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FERNANDO DE SIERRA

ELINTERIORDE LAARQUITECTURA
Y SU ENSENANZA

Desde el ambito del Instituto de Diseno, como
consecuencia de la evolucion de algunas li-
neas de investigacion que se han consolida-
do, se propuso este ano a las autoridades de
la facultad tres Licenciaturas de Diseno (Pai-
saje, Comunicacion Visual e Interiores y Equi-
pamiento) creadas con la vocacién de ser
opciones alternativas al ingreso a la Facultad
de Arquitectura.

En este grupo y con especial vinculacion
con la arquitectura se destaca el diseno de
interiores y equipamiento, cuyos anteceden-
tes mas contundentes se encuentran en las
experiencias realizadas por el ID en tomo al
diseno de muebles a partir de la decada del
sesenta, y las mas recientes actividades reali-
zadas con el profesor Agostino Bossi que ha
transferido a nuestra facultad la experiencia
acumulada por ltalia, pais donde la disciplina
cuenta con un importante desarrollo a nivel
educativo y productivo.

La relacion entre la arquitectura y el dise-
no de interiores y equipamiento nos enfrenta
de cara a la disyuntiva acerca del contenido
disciplinar y de los mecanismos y estrategias
para su ensenanza.

En este sentido e intentando avanzaren el
primer problema planteado, transcribimos
parcialmente lafundamentacién del documen-
to elevado al Consejo de la Facultad de Arqui-
tectura, que incursiona en los contenidos mis-
mos de la propuesta educativa:

«Los diversos campos del diseno han sido
afectados por una creciente demanda social
y en manera diferenciada han incorporado el
vertiginoso desarrollo tecnoldgico que se ha

O INTERIOR DA ARQUITETURA E SEU ENSINAMENTO

experimentado en las Ultimas décadas. En este
contexto muchos de ellos se han convertido
en disciplinas autdnomas, con el desarrollo de
metodologias de ideacion y de ejecucion par-
ticulares. Este proceso de especificidad cre-
ciente ha promovido el desarrollo curricular
de las diversas areas del disefo en escuelas y
facultades de todo el mundo.

El caso de la arquitectura de interiores
y el equipamiento no es ajeno a este con-
texto pero, sin embargo, su desarrollo autd-
nomo no puede apartarlo de las Escuelas
de Arquitectura porque su “universo” esta
intrinsecamente ligado a la esencia de la
arquitectura.

Si revisamos la evolucion de la discipli-
na del diseno del espacio interior en este siglo
no podemos dejar de verificar el desarrolio
relativamente autonomo que esta fue adqui-
riendo pero siempre en estrecho vinculo con
la evolucion de la arquitectura.

Algunos antecedentes ejemplificantes de
la liberacién del objeto en el Movimiento Mo-
demo fueron tanto las experiencias lecorbu-
sieranas en la definicion de un equipamiento
estandar consistente con sus propuestas edi-
licias, asi como las experiencias de los edificios
terciarios americanos de fines del siglo pasa-
do que ya empezaron a plantear con clari-
dad la diferenciacion entre el edificio “conte-
nedor” y el tratamiento y equipamiento de sus
interiores como dos momentos diferenciados.
La evolucion de la arquitectura en los Gltimos
anos ha llevado mas alla esta diferenciacion,
trasladando estas lineas de actuacion a otros
programas, incluido el més conservador de
ellos: la habitacion.

Imagenes tomadas de diseros producidos en el Seminario - Taller de Arquitectura de Interiores INTERIORIDAD Y

DISENO DE EQUIPAMIENTO reafizado en el ID en 1999

Desde o ambito do Instituto de Desenho. e como
consequéncia da evolucao de algumas linhas de
pesquisa ja consolidadas, foram neste ano pro-
postas as autoridades da Facuidade trés Licenci-
aturas de Desenho (Paisagem, Comunicacao
Visual, e Interiores e Equipamento) criadas com
avocacao de serem opcoes alternativas ao alu-
no ingressar na Faculdade de Arquitetura. Neste
grupo e com especial vinculacao com a Arquite-
tura destaca-se o Desenho de interiores e Equi-
pamento, cujos antecedentes mais contunden-
tes encontram-se nas experiéncias realizadas pelo
ID em torno ao design de moveis a partir da
década do 60, e as mais recentes atividades rea-
lizadas com o Professor Agostino Boss/ guem
tem transferido a nossa faculdade a experiéncia
acumulada pela ltalia, pais onde a disciplina conta
com um importante desenvolvimento a nivel edu-
cativo e produtivo.

A relacao entre a arquitetura e o desenho
de interiores e equipamentos enfrenta-nos a
disjuntiva acerca do conteudo disciplinar e dos
mecanismos e estratégias para seu ensinamen-
to. Neste sentido, e intentando avancar no pri-
meiro problema colocado, transcrivimos parci-
almente a fundamentacao do documento ele-
vado pelo Conseiho da Faculdade de Arquitetu-
ra, incursionando nos contetidos mesmos da
proposta educativa:

«0s diversos campos do desenho tém sido
afetados por uma crescente demanda social e
de forma diferenciada tém incorporado o verti-
ginoso desenvolvimento tecnologico experimen-
tado nas ultimas décadas. Neste contexto, mui-
tos deles tém-se convertido em disciplinas au-
tonomas, com o desenvolvimento de metodo-
logias de ideagao e de execugao particulares.
Este processo de especificidade crescente tem
promovido o desenvolvimento curricular das
diversas areas do desenho em escolas e facul-
dades de todo o mundo.



O caso da Arquitetura de Interiores e Equi-
pamento nao é alheio a este contexto, mas no
entanto seu desenvolvimento auténomo nao
pode separa-lo das Escolas de Arquitetura, ja
que seu «universo» esta intrinsecamente ligado
a essencia da arquitetura.

Se revisarmos a evolucao da disciplina do
desenho do espaco interior neste seculo, nac
podemos deixar de verificar o desenvolvimento
reiativamente auténomo que a mesma foi ad-
quirindo, mas sempre em estreito vinculo com
a evolucao da arquitetura.

Alguns antecedentes exemplificantes da li-
berac¢ao do objeto no Movimento Moderno fo-
ram tanto as experiéncias lecorbusianas na de-
finicao de um equipamento standard consisten-
te com suas propostas edilicias, como tam-
bem as experiéncias dos edificios terciarios
americanos no final do seculo passado que ja
tinham comecado a colocar com clareza a di-
ferenciacao entre o edificio «container» e o tra-
tamento e equipamento dos seus interiores
como dois momentos diferenciados. A evolu-
cao da arquitetura nos ultimos anos tem esten-
dido esta diferenciacao, transladando estas li-
nhas de atluacao a outros programas, incluindo
0 mais conservador deles: a habitacao.

Uma linha mais nitida tem-se marcado nos
ultimos anos entre o edificio, concebido cada
vez mais como infra-estrutura edilicia e urbana
e o interior equipado como materia de desenho
perante os requerimentos cada vez mais exi-
gentes e diversificados na sociedad contempo-
ranea.

Neste contexto podemaos definir o «univer-
so» da Arquitetura de Interiores e Equipamenio
como aquele que transforma estes espacos
«contidos», que trata as suas margens e as
equipa para o desenvolvimento das atividades
do homem. Associados a esla categoria pro-
jetiva, incorporam-se 0s espacos construi-
dos com um carater efimero e eventual, fun-
damentalmente relacionados com os feno-
menos de comunicacao de massas contem-

poraneos.»'

Avancando mais um pouco nestas consi-
deracoes podemos dizer que para falar em Ar-
quitetura de Interiores devemos fazer uma serie
de consideragoes dirigidas. antes de tudo, ao
conteudo disciplinar.

Com efeito, nao e suficiente, e seria até
redutivo, falar s6 em Arquitetura ou Desenho

de Interiores. Seria conveniente individualizar

Unalinea mas nitida se ha marcado en los
ultimos anos entre el edificio, concebido cada
vez mas como infraestructura edilicia y urba-
na y el interior equipado como materia de
diseno frente a requerimientos que en la so-
ciedad contemporanea son cada vez mas
exigentes y diversificados.

En este contexto podemos definir el “uni-
verso” de la arquitectura de interiores y el
equipamiento como aquel que transforma
estos espacios “contenidos”, trata sus marge-
nes y los equipa para el desenvolvimiento de
las actividades del hombre. Asociados a esta
categoria proyectual se incorporan los espa-
cios que se construyen con un caracter efime-
ro y eventual, fundamentalmente relaciona-
dos con los fenémenos de comunicacion de
masas contemporaneos».’

Avanzando un poco mas en estas consi-
deraciones podemos decir que para hablar
de la arquitectura de interiores debemos ha-
cer una serie de consideraciones ante todo
dirigidas al contenido disciplinar.

Efectivamente no es suficiente y seria
reductivo, hablar de arquitectura o diseno
de interiores solamente. Convendria indivi-
dualizar en principio todas las componen-
tes que en realidad conforman el conjunto
que prefeririamos llamar «interior de la ar-
quitectura».

El equipamiento (en los diversos progra-
mas) pide y al mismo tiempo ofrece unimpac-
to cultural, social y economico muy significati-
vo, através de las relaciones que puede crear
entre la artesanalidad del quehacer y las com-
petencias proyectuales para la pequena y
mediana produccion.

s |
|

Se reconoce en una dimension de la ar-
quitectura amplia, compleja y variada desde
el momento gue educa en el conocimiento del
espacio y de su utilizacién equilibrada, contro-
lada y consciente.

Lamuseografia hoy dia se manifiestacomo
una competencia especffica que puede re-
solver los problemas de gestion, de espacios
e instalaciones destinados a contener el «siste-
ma de las artes» para que sea divulgado de
manera adecuada en relacion con las necesi-
dades del conocimiento de nuestro rico, aun-
que joven, patrimonio.

La escenografia cuyo perfil profesional
adhiere al universo de lo massmedia y prome-
te desarrollarse en conjunto con las produc-
ciones y los lenguajes del arte, figurativos,
musicales o literarios.

La «sociedad del espectaculo y de laima-
gen» se manifiesta como un real y concreto
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organismo de produccion cultural masiva, que
ya posee a nivel publico y privado instalacio-
nes productivas como el cine, el teatro y la
television que pueden absorber una fuerza
de trabajo especializada.

Por otra parte, un adecuado conoci-
miento de la historia y la teoria de la arqui-
tectura del interior se consolidaria como un
factor que puede infiuir sobre la calidad de
la concepcién arquitecténica y a su vez
permitird medir nuestra capacidad de en-
tender la importancia de la profesion del
arquitecto en la sociedad.

Reconocido este ambito disciplinar como
cuerpo identificable dentro del recinto de la
arquitectura debemos proponer los caminos
a seguir «para ensenar».

La ensenanza del diseno de interiores y el
equipamiento presenta algunas particularida-
des que complementan y profundizan las
metodologias usuales de la ensenanza de la
arquitectura:

«Por ser su “universo” de actuacion la
envolvente mas cercana al hombre, desarro-
lla desde un angulo particular los vinculos en-
tre forma y funcion, adquiriendo especial rele-
vancia el estudio del cuerpo humano en rela-
¢ion con los espacios y los objetos que se
encuentran mas proximos asi como larelacion
del hombre con su entorno mas inmediato a
través de sus proyecciones afectivas, psicolo-
gicas y simbolicas. El hombre es para esta
disciplina una materia concreta y material y no
una entidad abstracta.

Los procesos de ideacion se acercan a
los de produccién en una escala de trabajo
donde la materia y la resolucion de la pe-
quena escala se convierten en protago-
nistas, desarrollando la habilidad para
aproximarse a la arquitectura desde una
perspectiva distinta a la que frecuentemen-
te se promueve en la ensenanza de nuestra
facultad.

La recuperacion de lo “tectonico” de la
arquitectura, la materia como elemento esen-
cial del proceso creativo, la arquitectura vista
desde la pequena escala y el acercamiento al
“hombre” como destinatario privilegiado de
la arquitectura son, entre otros, acercamien-
tos privilegiados que promueve la ensenanza
de la disciplina».’

Los cuestionamientos surgidos en el am-
bito de la facultad acerca de la segregacion
de la ensenanza de la arquitectura de interio-
res del contenido disciplinar de la arquitectu-
ra nos parecen un camino equivocado para
enfrentar una nueva propuesta educativa.

Los contenidos propios de la disciplina
arquitectonica en los programas tradicionales
son naturalmente fragmentados —asignatu-
ras, catedras, etcétera— para hacer operati-
va su ensenanza.

Nadie podria pensar que las técnicas o
los aspectos tedricos son independientes del
acto mismo de disenar arguitectura, sin em-
bargo las practicas docentes nos indican que
su mejor didactica es aquella que nos permite
separar para profundizar.

Nadie puede cuestionar que el espacio
interior es parte misma de la arquitectura.
Pero, cuando hacemos intervenir en la discu-
sion aquellos otros aspectos que hacen a fa
diversificacion disciplinar, al avance del cono-
cimiento especifico, a las situaciones coyuntu-
rales de mercado, a la demanda de la socie-
dad, a las caracteristicas del ambito ocupa-
cional y a las politicas educativas definidas
por las autoridades universitarias, nadie po-
dra cuestionar la pertinencia de la propuesta
sugerida.

Por otra parte, el desarrollo propio de la
arquitectura de interiores traera consigo la
generacion de nuevos conocimientos especi-
ficos del ambito disciplinar y el cuestionamien-
to sano de aquellos preceptos disciplinares
que no han tenido evolucién por su descuido
0 su olvido. Este crecimiento significara un ali-
mento sustancial para la arquitectura y su en-
senanza en la facultad como espacio educati-
vo. Las transferencias en ambos sentidos se-
rén saludables para que las dinamicas edu-
cativas no sean conservadoras.

En otro orden de cosas, si miramos aten-
tamente la demanda creciente de figuras pro-
fesionales diversificadas desde el punto de
vista cualitativo, podriamos decir que las es-
tancas jerarquias disciplinares no tienen en
cuenta la movilidad del mundo del trabajo y
de la complejidad operativa de las activida-
des productivas. Deberiamos entonces pro-
cesar una necesaria adecuacion cultural con

fodos os componentes que conformam na re-
alidade o conjunto que preferimos denominar
«interior da arquitetura-.

0O equipamento (nos diversos programas)
pede e ao mesmo tempo oferece um impacto
cultural, social e economico muito significali-
vo, atraves das relacoes que pode criar entre a
artesanalidade do quefazer e as competéncias
projetivas para a pequena e mediana producao.

Reconhece-se numa dimensao da arquite-
tura ampla, complexa e variada desde o0 mo-
mento que educa no confiecimento do espaco
e de sua utilizacao equilibrada, controlada e
consciente.

A museografia manifesta-se hoje como
uma competéncia especifica que pode resolver
os problemas de gestao, de espacos e instala-
coes destinados a conter o «sistema das ar-
tes» para ser divulgado de forma adequada em
relacao as necessidades do conhecimento do
nosso rico, embora jovem, patrimonio.

A cenografia, cujo perfil adere ac universo
da mass midia e promete desenvolver-se em
conjunto com as producoes e as linguagens da
ante figurativas, musicais ou literarias.

A «sociedade do espetaculo e da imagem:
manifesta-se como um real e concreto orga-
nismo de producao cultural macica, que ja pos-
sui a nivel publico e privado, instalacces produ-
tivas como o cinema, o tealro e a televisdo.
que podem absorver uma for¢a de trabalho es-
pecializada.

Por outra parte, um adequado conhecimen-
fo da historia e a teoria da arquitetura do interi-
or consolidar-se-ia como um fator que possa
infiuir sobre a qualidade da concepcao arquite-
ténica, e por sua vez, permitira medir a nossa
capacidade de compreender a importancia da

profissao do arquiteto na sociedade.

Reconhecido este ambito disciplinar como
corpo identificavel dentro da recinto da Arquite-
tura, devemos propor os caminhos a serem
seguidos «para ensinar»,

O ensino do Desenho de Interiores e o
Equipamento apresenta algumas particularida-
des que complementam e aprofundam as me-
todologias usuais do ensino da arquitetura:

«Por ser seu «universo» de atuacao a en-
volvente majs proxima do homem, desenvolve
desde um angulo particular os vinculos entre
forma e funicao, adquirindo especial relevancia

0 estudo do corpo humano em relagao com os



espacos e os objetos que se encontram mais
proximos, assim como a relacac do homem com
seu entorno mais imediato atraves de suas proje-
coes afetivas, psicologicas e simbdlicas. O ho-
mem é, para esta disciplina, uma matéria concre-
ta e material e nao uma entidade abstrata.

Os processos de ideacao aproximam-se
aos da producao numa escala de trabalho onde
amatéria e a resolucao da escala pequena con-
vertem-se em protagonistas, desenvolvendo a
habilidade para aproximar-se a arquiteturé des-
de uma perspectiva diferente aquela que fre-
quientemente é promovida no ensino da nossa
facuidade.

A recuperacao do «tectonico» da arquitetu-

|
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ra, a matéria como elemento essencial do pro-
cesso criativo, a arquitetura vista desde a pe-
guena escala e a aproximacao ao «homem»
como destinatario privilegiado da arquitetura sao,
entre outras, aproximacoes privilegiadas que pro-
movem o ensinamento da disciplina.»’

Os questionamentos surgidos no ambito da
Faculdade acerca da segregacao do ensinamen-
fo da Arquitetura de interiores em relacao ao
conteudo disciplinar da Arquitetura parecem-nos
um caminho errado para enfrentar uma nova pro-
posta educativa.

Os contetidos proprios da disciplina arquite-
tonica nos programas tradicionais sao natural-
mente fragmentados —cadeiras, catedras, etc.—
para operacionalizar seu ensinamento.

Ninguem poderia pensar que as técnicas ou
os aspectos teoricos sao independentes do pro-
prio ato de desenhar arquitetura, no entanto as
praticas docentes indicam-nos que sua melhor
didatica é aquela que nos permite separar para
poder aprofundar.

Ningém pode questionar que o espaco inte-
rior seja parte mesma da arquitetura. Mas, quan-
do fazemos intervir na discussao aqueles outros
aspeclos referentes a diversificagao disciplinar,
ao avanco do conhecimento especifico, as situ-
acoes conjunturais do mercado, a demanda da
sociedade, as caracteristicas do ambito ocupaci-
onal e as politicas educativas definidas pelas au-
toridades universitarias, hinguém podera questio-
nar a pertinéncia da proposta sugerida.

Por outra parte, o desenvolvimento proprio
da Arquitetura de Interiores trara consigo a gera-
cao de novos conhecimentos especificos do
ambito disciplinar e o questionamento sadio de

.
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aqueles preceitos disciplinares que nao tém tido
evolucao por seu descuido ou seu esquecimen-
to. Este crescimento significara um alimento subs-
tancial para a arquitetura e seu ensinamento na
faculdade como espaco educativo. As transfe-
réncias em ambos os sentidos serdo saudaveis
para que as dinamicas educativas nao sejam con-
servadoras.

Num outro enfoque, se olharmos atenta-
mente a procura crescente de figuras profissio-
nais diversificadas desde o ponto de vista qualita-
tivo, poderiamos dizer que as estanques hierar-
quias disciplinares nao tem em considera¢ao a
mobilidade do mundo do trabalho e da complexi-
dade operativa das atividades produtivas. Deveri-
amos entao processar uma necessaria adequa-
¢ao cultural com a valorizacao e o reconheci-
mento de uma area disciplinar cujos conteudos
correspondem também a procura do atual mun-
do do trabalho.

A consciéncia das transformacoes as quais
hoje assistimos, comeca a valorizar o seu peso
no debate académico e nao mais permite protelar
este grupo disciplinar como aspecto secundario
ou inexistente.

Sua atencao reforcara a produtividade cultu-
ral e a idéla de arquitetura para vitalizar e animar
sua contribuicao para a definicao de uma moder-
na figura profissional do cidadao arquiteto.m

la valorizacién y el reconocimiento de un area
disciplinar cuyos contenidos corresponden
también a la demanda del actual mundo del
trabajo.

La conciencia de las transformaciones a
las cuales hoy asistimos, empieza a hacer va-
ler su peso en el debate académico y no per-
mite mas postergar este grupo disciplinar
como aspecto secundario o inexistente.

Su atencidén reforzara la productividad
cultural y la idea de arquitectura para vitalizar
y animar su contribucion para la definicion de
una moderna figura profesional del ciudada-
no arquitecto. m

Fernando de Sierra. Nace en Montevideo el 15 de
agosto de 1960. Arquitecto desde 1990. Miembro fun-
dador de revista ELaroa. Director del Instituto de Dise-
fio de la Facultad de Arquitectura de la Universidad
de la Repuiblica. Ha sido premiado en numerosos con-
cursos anivel nacional e internacional.

Fernando de Sierra.- Nasce em Montevidéu o
15 de agosto de 1960. Arquiteto desde 1990.
Membro fundador da revista ELARQA. Diretor do
Instituto de Desenho da Faculdade de Arquite-
tura da Universidade da Republica, Tem sido
premiado em numerosos concursos a nivel
nacional e internacional.

1. Del documento original elaborado por los Argtos. Francesco Comerci, Antonio Del Castilloy Femando de Sierra.
Do documento original elaborado pelos arquitetos Francesco Comerci, Antonio Del Castillo e Fernando de Sierra.



EDITORIAL

DESDE DENTRO

El interior es el comienzo. La arquitectura nace desde él, al principio como refugio y proteccion...,
Aquel hombre de caverna y harapos, encendio fuego y pintd paredes, este otro hombre de hoy encendio fuego, luces, pintd paredes,
co/go cuadyos y habito. Sumé a su muro proteccion, el muro disesno....
ENTRE PAREDES Y TIEMPO, EDITORIAL DE ELARGA N° 4, 1992

Hoy insistimos en esta direccién ilustrandola con nuevos ensayos tedricos
y nuevas piezas de disefio que muestran la evolucion en el tratamiento del espacio interior.

Asi comenzabamos la cuarta edicion de ELARQA cuando por primera vez abordamos este tema
iniciando con los origenes y el concepto del espacio interior.
El espacio interior, escenario y reflejo de lo intimo y privado, cobra importancia creciente en el marco de una cultura
que cambia permanentemente sus modos de habitar.

Son nuevos requerimientos de confort sumados a las cada vez mas necesarias condiciones de sequridad que determinan el hecho
de que ciertas actividades hayan mudado o por lo menos reafirmado su vocacién interiorista desarrollandose un espacio
contenido entre paredes y techo, delimitado, sequro, individualizado y diferenciado.

También se crean propuestas programaticas —comerciales y culturales— en las que el proyecto arquitecténico contemporaneo
despliega toda su fuerza en la concrecion de una definida interioridad.

Los recursos de proyecto de estos espacios son los limites —cerramientos horizontales y verticales—, materiales y color, aquellos
recursos minimos con los que los maestros modernos lograban en forma artistica sensaciones de contencién o permeabilidad,
transparencia o intimidad, continuidad o ruptura y a estos se suman otros nuevos elementos y sus nuevos usos,
novedosas propuestas de color, de iluminacion y materiales, nuevos componentes y nuevas tecnologias.

ELARQA reline en esta edicion siete obras que conforman una interesante serie del espacio interior contemporaneo.

DESDE FUERA

PRIMER PREMIO Y DOS MENCIONES DE HONOR PARA ELARQA|DOS PUNTOS Y FACULTAD DE ARQUITECTURA
ELARQA: Mencion de Honor en categoria de Revistas Especializadas.

Art Deco en Uruguay: Mencion de Honor en categoria 7eoria, Historia y Critica de la Arquitectura y Urbanismo. AUTORES: Arqtos.
Mariano Arana, Andrés Mazzini, Cecilia Ponte, Salvador Schelotto

El proyecto final: Primer premio en categoria Teoria, Historiay Critica de la Arquitectura y Urbanisrmo. AUTOR: Arq. Roberto Fernandez
ELARQA es una edicién de editorial Dos Puntos, mientras que los otros dos trabajos fueron editados

entre |la Facultad de Arquitectura y Editorial Dos Puntos.

Poco antes de entrar en prensa nos llega la noticia de que ELARQA y dos libros presentados
ante el Concurso de la XII Bienal de Arquitectura de Quito han sido premiad

El inminente cierre de edicion determint que para poder anunciarlo en tiempo sblo quedara el espacio del editorial.
También es cierto que en cierto sentido nos agrada el anuncio casi fundido con el tema central,
logrando un dentro-fuera que aduce a la falta de reconocimiento en el ambito profesional. Por cierto, muchas veces los uruguayos

y particularmente los arquitectos uruguayos— somos victimas y verdugos de la omision o

censura desde dentroy cuando salimos fuerael reconocimiento esta presente.
Los arquitectos, los supuestos creadores de espacios, nos hemos guedado sin el espacio para el reconocimiento y la celebracion.
Al parecer, no hay buenas obras, buenos proyectos, buenos escritos,
ni tampoco existen los buenos motivos para felicitar a un colega cuando sale premiado en un concurso de anteproyectos.
Entonces, mas alla de los viejos refranes sobre profetas en su tierra y las también viejas generalizac respecto a los uruguayos y
sus austeros estilos, vayan estas lineas para contribuir en el duro camino de la celebracion y el reco ocimiento,

En esta oportunidad, muchas felicitaciones a los autores de las publicaciones,

felicitaciones a la Facultad de Arquitectura, felicitacionesa ELARQA /DOS PUNTOS.
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DESDE DENTRO
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DESDE FORA

PRIMEIRO PREMIO E DUAS MENCOES DE HONRA PARA ELARQA|DOS PUNTOS E FACULDADE DE ARQUITETURA
ELARQA:: Mencdo de Honra em categoria de Revistas Especializadas

Art Déco em Uruguai: Mencdo de Honra na categoria Teoria, Histéria e Critica da Arquitetura e Urbanismo
Autores: Arqgtos. Mariano Arana, Andrés Mazzini, Cecilia Ponte, Salvador Schelotto

0 projeto final: Primeiro Prémio em categoria Teoria, Historia e Critica da Arquitetura e Urbanismo
AUTOR: Arq. Roberto Ferndndez

ELARGA é uma edicdo da editora Dos Puntos, entanto que os outros dois trabalfios foram editados por convénio
entre a Faculdade de Arquitetura e a Editora Dos Puntos

Pouco antes de entrar em prensa chega-nos a noticia de que ELARQA e dois livros apresentados
perante o Concurso da xii Bienal de Arquitetura de Quito tém sido prermiados.
0 iminente fechamento da edicao determinou que para poder anuncid-lo em tempo so ficava o espaco do editorial.
Também é certo que em certo sentido nos agrada o anuncio quase fundido com o tema central,
logrando um dentro-fora que alega a falta de reconhecimento no ambito profissional. Por certo, muitas vezes 0s uruguaios
e particularmente os arquitetos uruguaios— Somos vitimas e carrascos da omissao
ou censura desde dentro, e o reconhecimento esta presente na hora de sairmos fora.
Os arquitetos, 0s supostos criadores de espagos, temos ficade sem o espago para o reconhecimento e a celebragao.
Ao que parece, nao existem obras boas, bons projetos, boa escrita,
nem existem bons motivos para parabenizar um colega premiado num concurso de ante-projetos.

Entdo, além dos velhos provérbios sobre profetas na sua terra e as também velhas generalizacoes referentes aos uruguaios e
seus austeros estilos, dirigimos estas linhas para contribuir no duro caminho da celebracao e do reconhecimento.
Nesta oportunidade, muitas felicitacoes aos autores das publicagoes,
felicitacoes para a Faculdade de Arquitetura, felicitacoes para elarqa / dos puntos.




ANIBAL PARODI

La arquitectura es indivisiblemente una.
Como lo son también los procesos creati-
vos que la conciben. Derecho y revés, figu-
ra y fondo, interior y exterior, son aspectos
complementarios de la misma realidad. Se
fecundan mutuamente.

¢Como desdoblar entonces el carac-
ter integral aparentemente indisoluble del
hecho arquitectonico? ¢Desde qué lugar
comenzar a hilvanar la esencia de la interio-
ridad?

¢Cuantos interiores habitan «El Interior»?

DOMESTICO / PROTEGIDO / ENVOLVENTE / ACOGEDOR /
COMPARTIDO / VITAL MINIMQ / VIRTUAL /VIVIDO / HUMANO /
RACIONAL / INTIMO EMOTIVO / MATERIAL | ESTATICO / POETICO.

Probablemente, tantos como didlogos
fructifiquen a su amparo. Y muchos en los
que, como perro que muerde su cola, la
arquitectura dialoga consigo misma.

CASA

«la casa es una caja, lo bueno esta
dentro». (Imagen 1)

«A la casa se va y de la casa se parte.»'

«Todo espacio realmente habitado lle-
va como esencia la nocion de casa. La casa
es nuestro primer universo, un cosmos en
toda la acepcién del término.»* «El pavimento
es latierra, el cielorraso el cielo, y los muros
el perfil del horizonte.»*

«Tener un techo es tener casa. pero la
nostalgia del cielo no se pierde nunca.»*

REFUGIO

«Un refugio... no es un lugar en el cual se
olvide el mundo exterior, sino un lugar donde
elindividuo agrupa las memorias de ese mun-
do. De hecho la casa debe revelar el mundo,
Nno como esencia, sind como presencia.»”

1. «Lacasaesunacaja, ko buenc estd dentro- ilustracion de
Le Corbusier.

2 Patio ntenor, Tempio Hs=Yuan-Suu, Soochow, Crina, sglo

3. Vista a traves de puertas «luna- en pabeldn det Jardin
Cho-Cheung-Yuan, Soochaw, China. sigloxvi

Paginas Interiores

PAGINAS INTERIORES

«E| ser amparado sensibiliza los limites
de su albergue. Vive la casa en su realidad
y en su virtualidad, con el pensamiento y los
suenos.»”

ENVOLVENTE

«El espacio es algo que se vive desde
dentro.»*

«La forma en que pensamos la arqui-
tectura es el modo en que concebimos sus
margenes.»

«Recintar es el acto conjunto de recono-
cimiento y apropiacion de un espacio fisico.
Es la accion de su delimitacion y separacion
del resto del mundo-naturaieza.»®

«El muro defiende segregando, alberga
y encierra a la vez.»”

EXTERIOR

«Entra el viento, juega en los caireles si
dejan abierta la puerta cancel y se cuela en
los cuartos, remueve olores secretos: colonia
y laurel »®

«La antropologia de la construccion habi-
talaventana. Ojos, oidos, fosas nasales, boca
del edfficio, la ventana, umbral de las sensa-
ciones; por ella entran el aire, la luz, los ruidos,
los olores.»”

El fuera es parte activa de la estructura
del dentro. El exterior esta siempre implicito
en el interior, no lo niega sino que lo enfatiza.

La relacion interior-exterior es, dentro de
la dialéctica de la composicion arquitectonica,
uno de los binomios conceptuales mas esti-
mulantes.

Aparentemente, «tiene la claridad afila-
da de la dialéctica del si y del no que lo
decide todo».? Sin embargo, es el propio
transito «al filo de» el que proporciona es-
pesor vital a la experiencia espacial.

Paradéjicamente («Todo se activa cuan-
do se acumulan las contradicciones»?) cuan-
do la naturaleza, el exterior, logra traspasar
fronteras e instalarse en el corazén del
interior, pasa a ser parte fundamental del
mismo.

Un retazo de naturaleza, controlado, do-
minado —tal vez domesticado— completa el

A arquitetura @ indh fe uma. Como também o
s30 0S processos criativos que a concebem. Direito e
reverso, figura e fundo, interior e exterior, sao aspectos
complementarios da mesma realidade. Fecundam-se
mutuamente.

Como entao desdobrar o carater integral aparente-
mente indissoluvel do fato arquitetonico? Desde que lu-
gar comecar a alinhavar 3 esséncia aa interioridade?

Quantos interiores habitam «O INTERIOR»?

ODOMESTICO | PROTEGIDO « ENVOLVENTE | ACOLMEDOR
COMPARTILHADO | VITAL MINIMO | VIRTUAL | VIVIDO | HUMANO
RACIONAL / INTIMO EMOTIVO | MATERIAL | ESTATICO | POETICO

Provavelmente, tantos quanto dialoges frutifiquem
a0 seu amparo. E muitos em que, como o cachorro que

morde seu rabo, a arquitetura dialoga consigo mesmao.

CASA

a3 Casa € uma caixa, o bom [ica dentrox. {desenho de
Le Corbusier)

«vai-se & casa e da casa parte-se.»

« Todo espaco realmente habitado leva como es-
séncia a nocao de casa. A casa € 0 nosso primeiro uni-
verso, um cosmos em toda a acepgao do termo.» 0
pavimento ¢ a terra, o forro o ceu, & os muros e o perfil
do horizonte.*

Ter um teto e ter uma casa, mas a noslalgla do ceu
nao se perde nunca.-*
REFUGIO

« Um refugio.... nao e um lugar onde se esquecer o
mundo exterior, e sim o lugar onde o individuo agrupa as
memorias deste mundo. De {ato, a casa deve desvendar o
mundo, nac como esséncia @ sim como presenga..”

« O ser amparado sensibiliza os limites do seu alber-

gue. Vive a casa na sua € na sua vir i com

o pensamente e os sonhos,»~

INVOLUCRO

« O espaco é algo vivido desde dentro.»*

« Aforma em que pensamos a arquitetura & o modo
como concebemas as suas margens «.

« Recintar e o ato conjunto de reconhecimento e
apropriacao.... de... um espacofisico. E a acao de sua deli-
mitacao e separacao do resto do mundo-natureza. “

~ O muro defende segregando, alberga e encerra ao

mesmo tempo.» ¢

EXTERIOR
« Entra o vento, brinca nas caireis se deixarem aberta



a porta cancela e filtlra-se nos quartos, remove cheiros

secretos: colonia ¢ louro

A antropologia da construcao habita a janela. Othos,
ouvidos, fossas nasais, boca do edificio, a janela. umbral
das sensacoes; porela enfram o ar, a luz. os baruthos, os

cheiros

O externo & a parte ativa da eslrutura do deniro. O
exterior esta sempre implicito no interior, sem nega-io e
sim enfatizanao-o.

A relacao interior - exterior e, dentro da dialetica da
composicao arquitetonica, um dos bintmios conceftuais
mals estimulantes

Aparentemente, «tem a clareza afiada da dialetica do
sim e do nao, que decide tudo .»~ No entanto, e 6 propro
transito «no fio da» quem proporciona espessura vital 2

ial

experiencia esp

Paradoxalmente ( » Tudo ativa-se quando se acumu-
lam as contradicoes: < ), quando a nalureza, 0 exterior,

cor
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fundamental do me
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Um retatho da natureza
vez domesticado - completa o sentido universal do nosso
espaca interior. Fecha-se o circulo.

uma gola pode ter t0aos os segredos do mar :

ECLUSA

Profundidade ! e:

ssura | camara de descompres
sdo | sensacao de continuidade | passagem suave entre

a dimensao intenior € a complexidade externor,

Valvula de todas as moderacaes: -, « lugar de en
contro entre o inlime € o civico, do domestico e do pols
tico, © saguao, portico ou vestibulo é a pega mais precisa

€ incerta da arquitetura

NOS | OS QUTROS

Como espelhos de curvaturas inversas, a acao de
recever, 0 ata do encontro com os demals e o recolhi
mento. encontro consigo mesmo, refletem-nos em situ

acoes complementares e define

n abrangentemente o

nosso universo arquitetonico cotidiano,

ENCONTRO

0 espaco do encontro coletivo conserva na sua
memoria genética a conformacao primaria e primigenia da
reuniac em torno do fogo. Reuniao circular, centripeta,
envolvente, gue se desenvoive conceitualmente em tor
no do centro significative, cerimonial: o fogo ritual, a iz, a
agua, a arte, @ comida

Sentido de atividade coletiva, de grupo, de roles, o
eSPAco do encontro receve-nous com um unico, explicite
e grande abraco ou com multiplos e pequenos gestos ou
palavras. O grande espaco desdobra e diversifica-se en

tao, com o surgimento dos «cantos do-.

INTIMIDADE

O espaco do recothimento € o espaco privativo por
exceléncia, corresponde com o encontro mais intimo,
livre e profundo consigo mesmo. E o confessionario da
nossa religiao individual e privada. Como traje de medida,
veste a perfeicao o nosso corpo e alma.

E por sua vez e por essa razao, o mais «interior

Mais que arquitetura de interiores, arquitetura do

sentido universal de nuestro espacio interior.
El circulo se cierra.

«... una gota puede tener todos los secre-
tos del mar.»*

ESCLUSA

Profundidad / espesor / Camara de de-
compresion / sensacion de continuidad /
pasaje suave entre la dimension interiory la
complejidad exterior.

«Valvula de todas las moderaciones »°
«lugar de encuentro de lo intimo y lo civico,
de lo doméstico y lo politico, el zaguan,
pértico o vestibulo es la pieza mas precisa e
incierta de la arquitectura.»’

NOSOTROS / LOS OTROS

Como espejos de curvaturas inversas,
la accion de recibir, el acto del encuentro
con los demas y el recogimiento, encuentro
consigo mismo, nos reflejan en situaciones
complementarias y definen comprehensi-
vamente nuestro universo arquitectonico
cotidiano.

ENCUENTRO

El espacio del encuentro colectivo con-
serva en su memoria genética la conforma-
¢idn primaria y primigenia de la reunion en
torno al fuego. Reunion circular, centripeta,
envolvente, que se desarrolla conceptual-
mente en torno a un centro significativo, ce-
remonial: el fuego ritual, la luz, el agua, el
arte, la comida.

Sentido de actividad colectiva, de gru-
po. de roles, el espacio del encuentro nos
recibe con un Unico, explicito y gran abra-
zZo o con multiples y pequenos gestos 0
palabras. El gran espacio se desdobla y
diversifica, entonces, con la aparicion de
los «rincones de».

INTIMIDAD

El espacio del recogimiento es el espa-
cio privado por excelencia, corresponde
con el encuentro mas intimo, libre y profun-
do consigo mismo. Es el confesionario de
nuestra religion individual y privada. Como
traje a medida, calza a la perfeccién con
nuestro cuerpo y alma.

Es a la vez y por esa razén, el mas «in-
terior». Mas que arquitectura de interiores,
arquitectura del interior, de nuestro interior.

CAPSULA

La introversion suele suponer una acti-
tud mas estatica de lo habitual en la que el
hombre es centro espiritual, material y has-
ta geométrico de su actividad. Como en la
lapida sepulcral maya del «viajero espa-
cial» de Palenque, como en el dibujo del
hombre ideal de Leonardo, como en el
Modulor de Le Corbusier.

Surgen, en consecuencia, ambitos arqui-
tecténicos en los que todo esta al alcance de
la mano, que conceptualmente tienen mucho
de «capsula espacial autosuficiente». Nos
aproximamos al diseno de la pieza de equipa-
miento, del mueble.

TRANSITO

«Desde lejos los pasos se escuchan
si alguien va cruzando por el comedor
donde a veces tiembla el cristalero
con sus copas de extrano color.»®

«La historia de la casa es una sucesion de
figuras de interior, espacios secretos, paisajes
intimos »”

Para acceder al dominio de lo privado
dentro del privado, se hara necesario el cum-
plimiento de ciertos ritos y el conocimiento de
ciertas claves, santos y senas que lo consien-
tan y aprueben. El acceso al lugar del recogi-
miento nunca es franco ni directo. Los vinculos
visuales, sonoros, perceptivos en general sue-
len estar controlados (lo cual significa selec-
cién y no clausura), tanto desde como hacia
el espacio del recogimiento.

«reconozco los pasos que suben por la
escalera, ignorando quién pueda ser aquel
alguien que interrumpira la vigilia de mi so-
ledad. Miimperio implicito sera invadido por
los barbaros.»"?



PERCEPCION

«El espacio habitado trasciende el espa-
cio geométrico.»* Se integran en él «las sensa-
ciones producto de todo el cuerpo y no Unica-
mente de la vista o la mente. Los impulsos
provenientes del espacio visual, aclstico, tAc-
fil, olfativo sumados al movimiento determinan
el espacio de la vida.»"'

Material y poético, «el espacio vivido (es-
pacio de la memoria) se colorea de impresio-
nes subjetivas»." «La antropologia del espa-
cio no puede evitar ser fisica y lirica a la vez »*

MOVIMIENTO

La mirada fotogréfica enmascara la di-
mension real del espacio. Es el movimiento el
que nos revela su verdad esencial.

Al desplazamos, estructuramos el espa-
cio que regula nuestro desplazamiento.

«..laescalerainvitaal movimiento y es ella
misma movimiento congelado. Habla del cuer-
po humano, pero del cuerpo humano en mo-
vimiento. Su regularidad es la regularidad de
la marcha.»”

LUz

La luz es materia, forma, tiempo, arqui-
tectura.

Tiene infinidad de variables, la capacidad
de reflejar los cambios climaticos, el paso del
tiempo, los estados de animo, el caracter y
significado de un espacio. Tiene el poder de
transformar un espacio en un lugar. Ese lugar.

«Concibo (nos dice Louis Kahn) la luz
como el origen de todas las presencias y a
la materia como luz apagada. Lo que crea
la luz, implica una sombra, y la sombra per-
tenece ala luz.»" La luz transforma la mate-
ria, califica superficies, define volumenes,
crea fronteras y umbrales. «Las sombras
son ya muros.»?

NO-AZAR

El espacio arquitectonico « es primera-
mente un objeto de fuerte geometria. Nos sen-
timos tentados de analizarlo racionaimente. Su
realidad primera es visible, tangible ».2

La geometria. sin embargo, tiene vida
propiay posiblemente sea este su mayor ries-
goy atractivo. Habla de si misma, pero desde
su dimension abstracta describe también el
universo. Ocuita verdades esenciales y tram-
pas peligrosas.

Fuente inagotable de sugerencia, no
es directa ni obvia. Se reproduce a si mis-

4 Intenor. Catedral de Ronchamp, 1955, Le Corbusier

ma y necesita de la percepcion atenta para
no caer preso de sus circulos hipnéticos. «
La fascinacion sutil de la geometria pone en
riesgo al arquitecto de caer en un juego
con fin en si mismo. »''

Los trazados reguladores, historia di-
bujada del proyecto, hacen visibles los hi-
los ocultos que mueven y definen buena
parte de los equilibrios vitales del espacio
arquitectonico.

COSAS

« Las cosas tienen peso / masa, volu-
men, tamano / tiempo, forma, color / posi-
cion, textura, duracion / densidad, perfu-
me, valor / consistencia, profundidad / con-
torno, temperatura / funcion, apariencia,
precio / destino, edad, sentido / las cosas
no tienen paz . »"

«...El interior tiene la funcion de acercar
las cosas, y las cosas tienen la funcion de acer-
car el mundo.»® « En los objetos reside la ima-
ginacion y la memoria, los simbolos y el cuer-
po: esos objetos inertes estan vivos »*

«En lamesa sandias de yeso / mil platitos
cubren la pared / un San Jorge cuidando la
siesta / y a su lado sonrie Gardel. »

«Las formas antropomérficas, tan frecuen-
tes en los muebles no son otra cosa que indi-
cios, memoria de su participacion en la vida
humana. »™*

El equipamiento media entre el hombre y
la envolvente. Juega entre extremos, contiene
y es contenido, desdobla margenes recrean-
do ilusiones de muneca rusa, recinto dentro
del recinto, interior dentro del interior.

CUERPO

La gestualidad de nuestro cuerpo tie-
ne mucho que sugerir sobre la expresion
arquitectonica del espacio doméstico. El
espacio de la vivienda es, en cierta medida,
nuestro alter ego arquitectonico y por tanto
nos refleja.

«'De la misma manera que el cuerpo no
es ofra cosa que la expansion del alma, la
casa donde vive esta alma no es otra cosa
que una extension del cuerpo.»'*

La memoria del cuerpo forma parte de
nuestra cultura material, esta presente en
cada objeto, en cada pieza de mobiliario,
en cada ambiente. Disenamos por y para
el hombre. La verdadera dimension del
espacio es humana.

La cabeza rozando apenas el cielorra-
so, el pie advirtiendo el pequeno desnivel
que define una frontera, las piernas cali-
brando la profundidad del sofa, el ojo reco-
rriendo el sector de horizonte que la venta-
na selecciona, la mano deslizandose suave

interior, do nosso interior.

CAPSULA

A introversao supce fregientemente uma atitude
mais estatica da habitual, onde o homem é centro espiri-
tual, material e até geométrico da sua atividade. Como a
iapide tumular maia do «viageiro espacial» de Palenque,
como no desenho do homem ideal de Leonardo, como no
Modulor de Le Corbusier.

Surgem. como conseqliéncia, ambitos arquitetonicos
nos que tudo fica 2o alcance da mao e que conceitualmente
tém muito de «capsula espacial auto-suficienter. Aproxima-
nos ao desenho da peca de equipamento, do movel.

TRANSITO

«Desde distante os passos se escutam | se aiguém
vem cruzando pele jantar | onde as vezes treme a crista-
leira | com seus calices de estranha cor»®

« A histéria da casa é uma sucessao de figuras de
interior, espacos secretos, paisagens intimas.» ’

Para ingressar no dominio do privade dentro do pri-
vado, far-se-a necessario o cumprimento de cerlos ritos e
o conhecimento de certas chaves, senhas que o consin-
tam e aprovem. O acesso a0 iugar do recolhimento nunca
€ franco e direto. Os vinculos visuais, sonoros, percepti-
vos costumam geralmente ficarem controlados (o que
significa selecao e nao clausura), tanto desde quanto em
dire¢ao ao espago do recothimento.

... reconheco os passos que sobem pela escada,
Ignorando de quem eles sao, aquele alguem que inter-
rompira a vigilta da minha solidao. Meu império implicito
sera invadido pelos barbaros.» '°

PERCEPCAQ
« O espaco habitado trascende o espaco geometri-

co.»% Integ nele «as ses produzidas portodo

0 corpo e nao so pela vista ou a mente. Os impulsos pro-
cedentes do espago visual, acustico, tatil, olfativo soma-
dos ao mavimento determinam o espaco da vida. !’

Material e poético, «o espaco vivido (espaco da me
moria), coloreia-se de impressoes subjetivas.» "« Aantro-
pologia do espago nao pade evitar ser simuitaneamente
fisica e lirica.-*

MOVIMENTO

A mirada fotografica mascara a dimensio real do es-
page. E o movimento quem nos revela a sua verdade es-
sencial.

Ao deslocar-nos, esfruturamos o espaco que regula
nosso deslocamento.

~.. @ escada convida ao movimento e ela mesma é
movimento congelado. Fala do corpo humano. mas do

corpo humano em movi Suaregulary earegu-
laridade da marcha.>"

Lz

A luz & matéria. forma, tempo, arquitetura.

Tern infinidade de variaveis, a capacidade de refletir
as mudancas climaticas, o passar do tempo, os estados de
animo, o carater e significado de um espaco. Tem o poder
de transformar o espaco num lugar. Esse lugar.

«Concibo (diz-nos Louis Kahn) a luz como a origem



de todas as presencas e a matéria como luz apagada. O
que cria a luz implica uma sombra, e a sombra pertence a
luz.» ? A luz transforma a matéria, qualifica superticies, de-
fine volumes, cria fronteiras e umbrals.

2

«As sombras ja Sa6 mwros.,..»

NAO - ACASO

O espaco arquitetonico « € primeiramente um ob-
jeto de forte geometria. Sentimo-nos tentados de ana-
lisa-lo raclonalmente. Sua realidade primeira é visivel,
tangivel.»*

A geometria, porém, tem vida propria e possivel-
mente seja este seu risco e atrativo maior. Fala de si
mesma, mas desde sua dimensao abstrata descreve
também o universo. Oculta verdades essenciais e
armadithas perigosas.

Fonte inesgotavel de sugestoes, nao ¢ direta
nem obvia. Reproduz-se a si mesma e necessita da
percepgao atenta para nao cair presa de circulos
hipnéticos. « A fascinacao sutil da geometria poe
em risco do arquiteto cair num jogo com fim em si
mesmao.» n

Os tragados reguladores, historia desenhade do
projeto, fazem visiveis os fios ocultos que movimentam
e definem boa parte dos equilibrios vitais do espaco
arquiteténico.

COISAS
« As coisas tém peso / massa, volume, tamanho /
tempo, forma, cor | posicao, textura, duragao !
densidade, perfume, valor | consisténcia, profundidade
contorno, temperatura | fun¢ao, aparéncia, preco |

destino, idade, sentido | as colsas nao tém paz .» i

«...Q interior tem a funcao de aproximar as coisas,
@ as coisas tém a fungao de aproximar o mundo»” «Nos
objetos reside a Imaginacao e a memoria, os simbolos
e 0 corpo: esses objetos inertes estao vivos.»®

«Na mesa melancias de gesso /| mil pratinhos
cobrem a parede [ um Sao Jorge cuidando a sesta /e a
seu lado sorri Gardel.»®

«As formas antropomorficas, tac freqlentes nos
moveis, Nao Sac outra coisa que indicios, memdaria da
sua participacao na vida humana.» ™

0 equipamento medeia entre 0 homem e o invo-
lucro. Joga entre extremos, contém e é contido, des-
dobra margens recriando ilusoes de boneca russa, re-

cinto dentro do recinto, interior dentro do interior.

CORPO

A gestualidade do nosso corpo tem muito a sugerir
sobre a expressao arquitetonica do espaco domestico.
O espaco da residéncia é, em certa medida, nosso alter

ego arquitetonico, e por tanto nos reflete.

«Da mesma maneira que 0 COrpo NAo € outra coisa
que a expansao da alma, a casa onde vive esta alma nao
@ outra coisa que uma extensao do corpo.» M

A memoria do corpo forma parte da nossa cultura
material, esta presente em cada objeto, em cada peca

da mobifia, em cada ambiente. Desenhamos por e para

o homem. A verdadeira dimensao do espaco € humana.

A cabeca rocando de leve o forro, 0 pé reparando
no pequeno desnivel, as pernas calibrando a profundi-
dade do sofd, o olho percorrendo o setor do horizonte
selecionado pela janela, a mao deslizando-se suave pelo

corrimao de madeira, o corpo dimensionando o espago.

EXISTENTE

Um pequeno buraco praticado no muro, 2 aparicao
de um piano que flutua no espaco, a re-localizacao de uma
escada, a incorporacao de um movel, o ingresso de uma
pessoa, qualquer seja o ponto de partida, modificara ine-
xoravelmente nossa forma de perceber 0 espaco original.

E fundamental a exercitacao da analise e percepcao
atenta de dito espago, com o convencimento absolulo da
impossibilidade de partir da nada. A larefa fundamental do
designer tem sido e sera sempre projetar o existente.

A continuidade da histdria. A historia...
continuara.®

por la baranda de madera, el cuerpo di-
mensionando el espacio.

EXISTENTE

Un pequefio agujero practicado en
un muro, la aparicion de un plano que
flota en el espacio, la reubicacion de una
escalera, la incorporaciéon de un mueble,
el ingreso de una persona, cualquiera sea
el punto de partida, modificara inexora-
blemente nuestra forma de percibir el
espacio original.

Es fundamental la ejercitacién del ana-
lisis y percepcion atenta de dicho espacio,
con el convencimiento absoluto de laimpo-
sibilidad de partir de la nada. La tarea fun-
damental del disenador ha sido y sera siem-
pre proyectar lo existente.

La continuidad de la historia. La histo-
ria... continuara. m
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La construccion del espacio interior
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Vivienda Vilamajé, 1930

Margenes equipadas del bar Tabaré

A CONSTRUCAO DO ESPACO INTERIOR

Es conveniente precisar, antes de comen-
zar, algunos conceptos para despejar equi-
vocos frecuentes referidos al interior y su
equipamiento.

Se entiende como espacio interior aguel
contenido dentro de los margenes de la masa
construida. Aun el espacio exterior se puede
definir como interior cuando esta dentro de
margenes acotados. Construirlo es intervenir
sobre sus margenes y sobre los objetos que
lo puebian.

Los «terminales» del proyecto arquitecto-
nico son su campo de actuacion. Su metodo-
logia de diseno se centra por un lado en el
objeto y su papel en la estructuracion del es-
pacio y, por otro, en la microescala del pro-
yecto de arquitectura.

Microarquitecturas

La primera modalidad de construccion
de espacio interior analizada sera mediante
microarquitecturas exentas o incorporadas en
los margenes.

Los casiers standard de Le Corbusier
son un paradigma de este tipo de interven-
cion. Dos referentes estan en su génesis:
los archivadores de los primeros rascacie-
los de oficinas americanos y el baul de viaje
Innovation como testimonia su publicacion
en L'art décoratif d'aujourd hui. Los archi-
vadores juegan un rol «revolucionario» en
la definicion de estos interiores liberados
de tabiques y obstaculos, generosamente
iluminados y servidos por instalaciones
creando los ambitos individualizados del tra-
bajo. El badl Innovation, por otro lado, se-
dujo a Le Corbusier por su capacidad de
contener con economia, ingenio y eficacia
todos los objetos que un comediante nece-
sitaba en sus traslados. Le Corbusier trasla-
da estos hallazgos al ambito doméstico con
los casiers standard presentados en el Pa-
bellén del Esprit Nouveau en 1925 y en el
Salén de las Artes Decorativas de Paris de
1928 que seran utilizados en sus villas mo-
déelicas de los veinte. Para proyectarlos mide
todos los objetos usados por el hombre de

Antes de comegar convem precisar alguns con-
ceitos para desembaracar-se de equivocos fre-
qlientes referidos ao interior e seu equipamento.

Entende-se como espaco interior aguele con-
tido dentro das margens da massa construida.
Ainda o espaco externo pode ser definido como
interior quando ficar dentro de margens delimita-
das. Construi-lo significa intervir sobre suas mar-
gens e sobre os objetos que a povoam.

Os «terminais» do projeto arquiteténico sao
seu campo de acao. Sua metodologia de dese-
nho centra-se por um lado no objeto e seu ral na
estruturacao do espaco e na micro-escala do pro-

jeto de arquitetura.

Micro-arquiteturas

A primeira modalidade de construcao de es-
paco interior analisada sera através de micro-ar-
quiteturas isentas ou incorporadas nas margens.

Os «casiers standard» de Le Corbusier sao
um paradigma deste tipo de intervencao. Dois refe-
rentes ficam na sua génese: 0s arquivos dos primei-
ros arranha-ceus de escritorios americanos e o bau
para viagem «Innovation», como testemunha sua
publicacao no «Lart decoratif d'aujourd huiv. Os ar-
quivos cumprem um rol <revolucionario: na definicao
destes interiores liberados de tabiques e obstaculos,
generosamente lluminados e servidos por instala-
coes. criando os ambitos individualizados do traba-
tho. O bau «innovation», por outra parte, seduziua Le
Corbusier por sua capacidade de conter com eco-
nomia, engenho e eficacia todos os objetos que um
comediante necessitava em seus deslocamentos.
Le Corbusier transfere estes achados ao ambito
domeéstico com os «casiers standard- apresenta-
dos no Pavilhao do Esprit Nouveau em 1925 e no
Salao das Artes Decorativas de Paris em 1928,
que serao utilizados em todas suas vilas modela-
res dos anos vinte. Para projeta-los mede todos
0s objetos usados pelo homem do seu tempo.
Pesquisa quais as dimensoes necessarias para
conté-los e chega a um modulo de 75x 75 x 75
cm. que divide segundo os requerimentos. Aco-
plando-os e variando texturas e cores constroi
micro-arquiteturas que sao um antecipo do Pavi-
Ihao de Marselhaem pequené escala.

Uma aplicacao herdeira desta modalidade em



nosso pais & o macro-objeto que articula e equi-
pa o estudo de arquitetura Rubio - Dualde - Ven-
turini-Viola, obra dos m‘esr-nos arquitetos (Mon-
tevideu 1999). Nichos equipados estao escava-
dos num prisma branco que se oculta para quem
ingressa ao escritorio tras um plano vermetho
que proclama a sua independéncia.

As micro-arquileturas podem eslar siluadas
nas margens do espaco, tal como o faz o movel
aparador da sala de jantar da casa de Vilamajo.
So que nesta oportunidade ela nao e disposta
como container isento separando espacos e sim
articutando a esquina da sala, apropriando-se do
angulo com os mesmos principios compositivos
com os que se implanta a residéncia na esquina
das ruas Domingo Cullen e Sarmiento.

Os bares Deco de Montevideu sao um fan-
tastico teatro de desdobramento do desenho ao
servico da ilusao e da fantasia e, certamente, da
venda de mercadurias. Transladam as fachadas
ao interior, incorporando espelhos com publici-
dade grafica, garrafas cintilantes sob luzes estra-
tegicamente Jocalizadas. vitrines gue exibem en-
genhosamente os produtos; uma miscelanea que
encontra no Bar Tabaré o ponto alto do design
decd montevideano. A parede-movel que se es-
tende desde a fachada interior para separar dois
ambitos originariamente nao compativeis, como
foram a mercearia e o bar, € uma engenhosa
invencao ao servico de um projeto integral do

espaco interior.

A habitacao dentro da habitagao

Construir um interior dentro do interior como
objeto isento ou como micro-ambiente incorpo-
rado nas margens é outra das modalidades com
as que o homem apropria-se do interior.

Antonello de Messina no seu guadro «Sao Ge-
rolamo no seu estudo» coloca sua personagem
num interessante objeto - habitacao no centro de
um espaco gotico, Elevando o nivel do piso e com
duas paredes livraria equipadas conforma o pintor
renascentista um «lugar- para o santo e os objetos
que o acompanham na sua atividade intelectual. O
«dugar» para liberar o intelecto toma-se contempora-
neo no estudo do arquiteto Agostinc Bossi na cida-

de de Aversa, lHalia

AMANDA PEREZ

su tiempo. Investiga que dimensiones son
necesarias para contenerlos y llega a un
modulo de 75 por 75 por 75 centimetros
que subdivide segun los requerimientos.
Acoplandolos y variando texturas y colores
construye microarquitecturas que son un
anticipo del Pabellon de Marsella en pe-
quena escala.

Una aplicacion heredera en nuestro pais
de esta modalidad es el macroobjeto que arti-
cula y equipa el estudio de arquitectura Rubio
- Dualde - Venturini - Viola, obra de los mismos
arquitectos (Montevideo 1999). Nichos equi-
pados estan excavados en un prisma blanco
que se oculta al que ingresa al estudio tras un
plano rojo que proclama su independencia.

Las microarquitecturas pueden situar-
se en los margenes del espacio como lo
hace el mueble aparador del comedor de
la casa de Vilamajo. Solo que esta vez no se
dispone como contenedor exento separan-

=
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do espacios, sino que articula la esquina
del comedor apropiandose del angulo, con
los mismos principios compositivos con los
que se implanta la casa en la esquina de
Domingo Cullen y Sarmiento.

Los bares déco de Montevideo son un
teatro fantastico de despliegue del diseno
al servicio de la ilusion y la fantasia y, por
supuesto, de la venta de mercancias. Tras-
ladan las fachadas al interior incorporando
espejos con publicidad grafica, botellas que
centellean bajo luces estratégicamente ubi-
cadas, vitrinas que ingeniosamente exhiben
los productos; una miscelanea que en el
Bar Tabaré encuentra un apice del diseno
déco montevideano. La pared-mueble que
se extiende de la fachada interior para se-
parar dos ambitos originariamente no com-
patibles, como eran el almacén y el bar, es
una ingeniosa invencion al servicio de un
proyecto integral del espacio interior.




La habitacién dentro de la habitacion

Construir un interior dentro del interior
como objeto exento 0 como microambiente
incorporado en los margenes es otra de las
modalidades con las que el hombre se apro-
pia del interior.

Antonello de Messina en su cuadro «San
Gerolamo en su estudio» coloca al estudioso
en un interesante objeto-habitacion al centro
de un espacio gotico. Alzando el nivel del piso
y con dos paredes libreria equipadas el pin-
tor renacentista conforma un «ugar» para el
santo y los objetos que lo acompanan en su
actividad intelectual. El «lugar» para liberar el
intelecto se vuelve contemporaneo en el estu-
dio del arquitecto Agostino Bossi en la ciudad
de Aversa, ltalia.

Un taller para los tranvias de Montevideo
se transforma ubicando al centro del espacio,
originariamente vacio, una habitacién-mueble.
El mostrador fuertemente connotado en la
cultura rioplatense transforma el ritual al que
sirve de apoyo en el Vaughan. Las copasy las
manos son puestas al centro de la escena
bajo un bano de luz que surge de la malla-
luminaria suspendida a poca distancia del pla-
no del mostrador. Los rostros que o pueblan
quedan parcialmente ocultos y en penumbra
tras las estanterias de las botellas.

Los ingleses crearon la palabra comfort
transformando la cultura del habitar. La arqui-
tectura inglesa inventa microambientes que
invitan a la intimidad y el recogimiento en los
mérgenes de amplios interiores polifunciona-
les. Eladio Dieste incorpora en su casa esta
tradicién fuertemente asociada al uso del la-
drillo, material que se vuelve contemporaneo
con su «invencion» estructural. Un aspecto
poco mencionado de la obra de Dieste son
sus dispositivos de equipamiento. El nicho
equipado con camas que se desmontan
en el dormitorio de los ninos de su casa
testimonia otra linea de «inventos» del maes-
tro uruguayo.

El espacio-ventana acumula un fecun-
do proceso de investigacion proyectual que
Vilamajo continGia en el Ventorrillo de la Bue-
na Vista. En este salén de té junto a venta-
nas que ligeramente se inclinan hacia el valle,
el arquitecto define un microambiente sus-
pendido en el aire, marcado por el cambio
del piso y los pilares estructurales decora-

dos con enigmaticas pinturas. El espacio
moderno se completa con el movimiente
del hombre., Cuando entramos al Ventorri-
llo nuestra mirada percibe el valle y la con-
sistencia material del suelo rocoso cercano;
cuando nos sentamos aparece el horizonte.
La percepcion de estar suspendidos y pro-
yectados se completa en este momento.

El espacio interior «liso»

En 1972 en el Museo de Arte Contempo-
raneo de Nueva York se realiza la muestra
«ltaly: the new domestic landscape» sintesis
de las investigaciones radicales que sobre la
integracion entre equipamiento y arquitectu-
ra se estaban realizando en los sesenta. Lue-

Uma oficina para os bondes de Montevi-
déu transforma-se localizando no centro do
espaco originariamente vazio, numa habitagao
- mével. E no Vaughan onde o balcao fortemen
te conotade na cultura rio-pratense transforma
o ritual a quem serve de apoio. Os calices e as
maos sao colocadas no centro da cena sob
um banho de luz que surge da rede - luminaria
suspensa a pouca distancia do plano do bal-
cao. Os rostos la presentes ficam parcialmente
ocultos e na penumbra por (ras das estantes
das garrafas.

Os ingleses criaram a palavra «comfort»,
transformando a cultura do morar. A arquitetura
inglesa inventa micro -ambientes gue convidam a
intimidade e ao recolhimento nas margens de
amplos interiores polifuncionais. Eladio Dieste
incorpora na sua residéncia esta tradicao forte-
mente associada ao uso do tijolo, material que
ele torna contemporaneo com sua «invengao»
estrutural. Um aspecto pouco mencionado da
obra de Dieste sao seus dispositivos de equipa-
mento. O nicho equipado com leitos desmonta-
veis no dormitdrio das criancas da sua residéncia
testemunha outra linha de «invencoes» do mestre
UruguUaio.

0 espaco - janela acumula um fecundo pro-
cesso de pesquisa projetiva que Vilamajo contl-
nua no Ventorrillo de la Buena Vista (obra com
acento ecologico localizado em Villa Serrana,
Municipio de Lavalleja). No salao de cha junto as
janelas que levemente inclinam-se em direcao ao
vale, o arquiteto define um micro-ambiente sus-
penso no ar, marcado pela mudanca do piso e 0s
pilares estruturais decorados com enigmaticas
pinturas. O espaco moderno completa-se com o
movimento do homem. Quando penetramos no
Ventorrillo nosso olhar percebe o vale e a consis-
téncia material do solo rochoso proximo; ao sen-
tarmos, aparece o horizonte. A percepgao de
permanecer suspendidos e projetados completa-

se neste momento.

O espaco interior «liso»

Em 1972, no Museu de Arte Contemporaneo
de Nova lorque, realiza-se a amostra «Haly: the new
domestic landscapes, sintese das pesquisas radl-
cais gue sobre a integracao entre o equipamento e
aarquitetura estava-se realizando nos anos 60. Apos
a sesta da pos-modermidade, a cultura arquitetonica
contemporanea tem tirado o p6 daqueles frenéticos

experimentos para analisar, ja nao desde a «utopia,



e sim desde os novos desafios que nos impoem os
requerimentos atuais.

A «Cabriolet Bed: de Joe Colombo - (1971) €
uma habitacao - leito apresentada no MOMA que,
provida de sofisticados mecanismos, € uma busso-
la equipada e climatizada, possivel de ser transiada-
da mediante trilhos localizados no forro. Ela e acom-
panhada por outros objetos -equipamento, todos
eles carregados deironia, que se movimentam num
espaco em constante mudanca. Juntos constroim
uma insolita paisagem domestica.

A cultura arquitetonica atual tem cunhado uma
nova categoria espacial: 0 espaco liso caracteriza-
do por uma flexibilidade suave que mediante disposi-
tivos de tecnologia mole permite satisfazer deman-
das variadas e cambiantes. Ele se contrapoe ao
espaco esiriado com compartimenios estangues e
equipamentos excessivamente especializados para
adaplar-se as mudangas.

Em nosso meio, a reestrutura do interior do
local do ex- jornal Extra como sala de exposicoes
do Ministério de Educacao e Cultura realizada
pelo escritorio Kohen-Otero e o arquiteto Mana-
na materializa esta mudanca operacionalizada
atraves dos modos de projetar o interior. O pro-
grama devia salisfazer requerimentos expositivos
difusos e nao totalmente previsiveis do comitente
€ apela para sua resolucao a dispositivos suaves
como o tabique giratorio que permite transformar
e converter um espaco que tem sido restaurado a

sua condi¢ao originaria de piso para ser usado.

Epilogo

Nosso meio assiste a um renascer do interes-
se por um campo disciplinar gue tem permanecido
«adormecido» longo tempo na sua capacidade de
repensar-se. Uma «nevoa» tinha-se instalado na
consciéncia arquitetonica nacional considerando
comao «cinderela» um campo que na pratica e na
teoria da arquitetura contemporanea tem um vigoro-
so impulso e um forte protagonismo. Esta nevoa
esta-se dissipando merceé a ventos «antigos e no-
vos» que generosamente estao-nos fustigando des-
de oito anos atras.

Quero agradecer aos professores Agostino
Bossi e Filipo Allison e aos arquitetos - pesquisado-
res na disciplina Paolo Giardiello, Nicola Flora e
Gennaro Postiglione, que fizeram possivel que este-
Jja hoje na frente da computadora usando as ferra-
mentas que eles me ajudaram a construir para trans-
mitir estas ideias. &

go de la siesta de la posmodemidad, la cultu-
ra arquitectonica contemporanea ha desem-
polvado aquellos experimentos frenéticos para
analizarlos ya no desde la «utopia» sino desde
los nuevos desafios que nos imponen los re-
querimientos actuales.

La Cabriolet Bed de Joe Colombo (1971),
es una habitacion-cama presentada en el
MOMA que, provista de sofisticados mecanis-
mos, es una burbuja equipada y climatizada,
posible de ser trasladada mediante rieles ubi-
cados en el cielorraso. La acompanan otros
objetos equipamiento, todos cargados de iro-
nia, que se mueven en un espacio en constan-
te cambio. Juntos construyen un insélito pai-
saje domeéstico.

La cultura arquitecténica actual ha acu-
nado una nueva categoria espacial: el espa-
cio liso caracterizado por una flexibilidad sua-
ve que mediante dispositivos de tecnologia
blanda permite satisfacer demandas variadas
y cambiantes. Este se contrapone al espacio
estriado con compartimentos estancos y equi-
pamientos demasiado especializados para
adaptarse a los cambios.

En nuestro medio la reestructura del inte-
rior del ex diario Extra como sala de exposicio-
nes del Ministerio de Educacion y Cultura rea-
lizada por el estudio Kohen - Otero y el arqui-
tecto Manana materializa este cambio opera-
do en los modos de proyectar el interior. El
programa debia satisfacer requerimientos
expositivos difusos y no totalmente previsibles
del comitente y para su resolucion recurre a
dispositivos suaves como el tabique giratorio
que permite transformar y convertir un espa-
Cio que se ha restaurado a su condicion origi-
nal de piso para usar.

Epilogo
Nuestro medio asiste a un renacimiento
del interés por un campo disciplinar que ha

w

Eladio Dieste. nicho equpado en dormitorio de los
nifias de fa vivienda propia, 1960-1962

6. Antonello da Messina, El estudie de San Gralamo
Siglo xwi

7 Joe Colombo, Cabriolet-bed, 1972

8  Martha Kohen, Mario Manana, Ruben Otero, sala de
exposiciones del Ministerio de Educacion y Cultura
1996, Concurso

permanecido «adormecido= largo tiempo en
su capacidad de repensarse. Una «niebla»
se habia instalado en la conciencia arquitect6-
nica nacional considerando como «cenicien-
ta» un campo que en la practica y en la teoria
de la arquitectura contemporanea tiene un
vigoroso empuije y un fuerte protagonismo.
Esta niebla se esta disipando gracias a vientos
«antiguos y nuevos» que generosamente nos
estan azotando desde hace ocho anos.

Quiero agradecer a los profesores Agos-
tino Bossi y Filipo Allison y a los arquitectos-
investigadores en la disciplina Paolo Giar-
diello, Nicola Flora y Gennaro Postiglione
que hicieron posible que hoy esté frente al
computador usando las herramientas que
ellos me ayudaron a construir para trasmitir
estas ideas.m
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El disenio de interiores en Italia
0 desenho de interiores na Itdlia

EL PAPEL DE LA DISCIPLINA

DEL DISENO DE INTERIORES

Y DE LA ARQUITECTURA INTERIOR
ENTRE LA DIDACTICA Y LA PRACTICA

AGOSTINO BOSS!

En el campo académico, el sector disciplina-
rio denominado H10C, esta compuesto por
aquellas materias que contribuyen, cada una
con sus caracteristicas y especificidades pro-
pias, al desarrollo del conocimiento, sin des-
cuidar por un lado la dinamica presente en la
sociedad y por el ofro, los resultados de la
investigacion desarrollada en el ambito univer-
sitario. Estas materias se convierten en la sinte-
sis de las necesidades y expectativas sociales
a través de la satisfaccion de las exigencias
existenciales colectivas.

La inferencia operativa y profesional de
tales disciplinas hace que influyan de manera
concreta sobre las expectativas ocupaciona-
les, particularmente en el campo de la rees-
tructuracion y la adaptacion de edificaciones
histéricas a nuevas funciones, y por supuesto
también en ios ambitos naturales como el mon-
taje de museos, de ferias exposiciones, el
mobiliario urbano, el disefio gréfico y la comu-
nicacion visual, el disefio de productos —arte-
sanales o industriales— y de escenografias.

Dichas disciplinas no solo se estudian en
la Facultad de Arquitectura, también estan
presentes en sedes mas especializadas, como
lo son el Doctorado de Investigacion de Dise-
fno y Arquitectura Interior en Milan y Napoles,
La Escuela de Perfeccionamiento en la Facul-
tad de Arquitectura de Napoles y, dentro de
poco, el curso de posgrado ofrecido por esta
misma Universidad. Dichos estudios propor-
cionan en definitiva un amplio campo operati-
vo y extremadamente actualizado, privilegian-

do el conocimiento de la problematica del
hombre, su fisico y su psicologia que a partir
de las exigencias actuales tienden a prever un
posible escenario futuro.

El diseno interior, por ejemplo, fija una
dimension estética moderna por medio de la
forma de vivir, ya que puede considerarse
como un mirador desde el cual puede obser-
varse, a todo nivel, el diseno de la arquitectura
en su complicado respeto al vivir cotidiano.
Esto le concede un cargado impacto cultural,
social y economico, a través de la indisoluble
relacion que puede crear entre la «artesanali-
dad» del hacer y la competencia del diseno
por la pequena y gran produccion. En el cam-
po didéctico la formacion del individuo en el
diseno interior da paso a una dimension esté-
tica que termina siendo el apoyo fundamental
de los intereses sociales y culturales. Es asi
como esta disciplina esta en la posicion de
aportar la competencia que la movilidad de la
mano de obra y la globalizacion del saber
requieren, ya que provee una dimension de la
arquitectura amplia, compleja y abigarrada,
que educa la percepcion del espacio y su
correcta utilizacion. Esta practica se basa en
el conocimiento de los componentes, funcio-
nes, simbolos, figuras y formas de una cultura
material actualmente sujeta a multiples y apre-
miantes presiones economicas, organizativas,
ideologicas y poéticas.

Andlogamente, lamuseografia se presen-
ta como una competencia especifica, con la
capacidad de solucionar problemas organi-
zativos y preparativos, no solo en lo referente
alacomunicacion, sino en todo lo relacionado
con la instalacién de grandes contenedores
arquitectonicos, destinados a guardar y po-
ner a disposicion de la colectividad el sistema

O ROL DA DISCIPLINA

DO DESENHO DFE INTERIORES

E DA ARQUITETURA INTERIOR
ENTRE A DIDATICA E A PRATICA

No campo académico, o setor disciplinar deno-
minado H10C, esta composto por aquelas
discipiinas que contribuem, cada uma com suas
caracteristicas e especificidades proprias, ao
desenvolvimento do conhecimento. sem
descuidar, por um lado. da dinamica presente na
sociedade, e pelo outro, dos resultados da
pesquisa desenvolvida no ambito universitario.
Estas matérias convertem-se na sinlese das
necessidades e expectativas sociais através da
satisfacao das exigéncias existenciais coletivas
A inferéncia opetativa e profissional de tais dis-
ciplinas, faz com que influam de maneira concre-
ta sobre as expectativas ocupacionais, particular-
mente no campo da reestruturacao e adaptacao
de edificacoes historicas a novas fungoes, e cer-
tamente também nos ambitos naturais como a
montagem de museus, de feiras exposi¢oes, do
mobiliario urbano, o desenho grafico e a comuni-
cacdo visual, o desenho de produtos —artesa-

nais ou indusiriais— e de cenografias

Tais disciplinas nao so sao estudadas na
Facuidade de Arquitetura; tambem estao presen-
tes em sedes mais especializadas, como 0
Doutorado de Pesquisa em Desenho e Arquitetu-
ra Interior; em Milao e Napoles; a Escola de
Aperfeicoamento, na Faculdade de Arquitetura de
Napoles. e em pouca tempo, 0 curso de pos-
grado oferecido por esta mesma Universidade.
Ditos estudos proporcionam em definitivo um
ampilo campo operativo e extremamente
atualizado, privilegiando o conhecimento da
problematica do homem, seu fisico e sua
psicologia, que a partir das exigencias atuals

tendem a prever um possivel cenario futuro.



O desenho interior, por exemplo, fixa uma
dimensao estética moderna por meio da forma
do viver, ja que pode ser considerado como um
miradouro desde o qual observar, a todo nivel, o
desenho da arquitetura no seu complicado
respeito pelo viver cotidiano. Isto lhe concede um
carregado impacto cultural, social e economico,
através da indissoluvel rela¢ao que pode criar entre
a «artesanalidade» do fazer e a competéncia do
desenho pela pequena e gra produc¢ao. No cam-
po didatico, a formacao do individuo no desenho
interior da passo a uma dimensaco estetica que
acaha sendo o apaio fundamental dos interesses
sociais e culturais. E assim camo esta disciplina
fica na posicao de contribuir com a competéncia
gue reguerem a mobilidade da mao de obraea
globalizacao do saber, ja que fornece uma dimen-
sao da arquitetura ampla, complexa e heteroge-
nea, que educa a percepcao do espaco e a sua
correcta utilizacao. Esta pratica baseia-se no co-
nhecimento dos componentes, funcoes, simbolos,
figuras e formas de uma cultura material atualmente
presaa multiplas e prementes pressoes economi-

cas, organizativas, ideologicas e poelicas.

Analogamente, a museografia apresenta-se
como uma competéncia especifica, com a
capacidade de solucionar problemas organizati-
vos e preparativos. nao so no referente a
comunicacao, mas em todo o relacionado com
a instalacao de grandes containers arquiteténi-
cos, destinados a guardar e deixar a disposicao
da coletividade. o sistema das artes e a memoria
de todos em geral. Esta disciplina é indispensavel
para a prote¢ao do patrimonio arqueofégico
presente na ltalia, e para a divulgacao coerente
com as necessidades atuais do conhecimento e
do saber. A disciplina da montagem encarrega-se
da comunicacao, isso implica a oportunidade de
transmitir a cultura ac homem, e a esle em direcao

a0s passos da historia.

1 Obj ados en el ambito de 1as actividades
n de ias catedras
or de la Facul-
icoll. Setra

2 Escenegrafia para la RA. Agostino Bossl, 1992

de las artes y la memoria de todos en general.
Esta disciplina es indispensable para la pro-
teccion del patrimonio arqueologico presente
en ltalia, y para una divulgacion coherente
con las necesidades actuales del conoci-
miento y del saber. La disciplina del monta-
je se encarga de la comunicacion, eso im-
plica la oportunidad de trasmitir la cultura
hacia el hombre y a éste hacia las huellas
de su historia.

Finalmente, la disciplina de la escenogra-
fia tiene una inferencia cada vez mas actual,
saliendose de las polvorosas sedes de los tea-
tros donde habia estado relegada por mucho
tiempo, e incursionando en la vida diaria, to-
mando parte en todas las producciones y ma-
nifestaciones del arte, ya sean figurativas, mu-
sicales o literarias. La sociedad de laimagen y
el espectaculo es un organismo real y concre-
to de producciones culturales en masa, que
actualmente posee a nivel publico y privado
una gran cantidad de instalaciones producti-
vas —cine, teatro, radio y television— y que
tiene la capacidad de recibir a todos aquelios
con esta competencia especifica, estén for-
mados o en formacion.

EL DISENO DE INTERIORES ENTRE
LA PROFESION Y LA INVESTIGACION SENSIBLE
PAOLO GIARDIELLO

El diseno de interiores en ltalia vive hoy, mas
que nunca, todas las contradicciones de una
préactica proyectual cuyos limites y finalidades
son aun muy vagos. Si por una parte repre-
senta fa relacion mas intima entre la arquitec-
tura y su usuario, significa perder la abstrac-
cion y la separacion, propias de las disciplinas
técnicas y cientificas, lejanas de la cotidiani-
dad del hombre, por la otra, la proximidad a
las expectativas y los deseos del usuario hace
que con frecuencia ésta se considere como
una practica para aquellos dotados con un
discreto buen gusto.

Tal vez, paralelamente al diseno autocons-
truido aquel made yourself, que no es para
nada criticable, aquellos profesionales que solo
saben disponer objetos y muebles en el espa-
cio, impulsan esta disciplina hacia soluciones
obvias y obsoletas. Por el lado contrario, la
imagen especulativa y excesiva del diseno
concebido para pocos e iluminados clientes,
buscando asombrar y maravillar, conlleva una




ruptura irremediable entre usuarios comunes
y disenadores.

Incluso, las revistas del sector, no sin un
frio calculo comercial, privilegian sofisticadas
e improbables propuestas de espacios va-
cios y enrarecidos (Optimas para ser fotogra-
fiadas y no habitadas), inalcanzables para la
mayoria, convirtiendo el diseno de interiores
en una practica banal y comercial. Esta ultima
tiende a satisfacer sin ningln criterio las ex-
pectativas de gusto y no las necesidades de
aquellos vistos exclusivamente como «compra-
dores de diseno». Asi es como llegan a que-
dar a un lado aquelios profesionales que lle-
van con simplicidad lainvestigacion mas avan-
zada a la vida diaria, con el proposito de tra-
ducir en forma construida —coherente— las
exigencias del hombre.

Resulta cada vez mas dificil identificar un
perfil real, que corresponda a lo que sucede
hoy en ltalia, mas dificil aun si se tienen en
cuenta las enormes diferencias que existen
entre el norte, el sur y el centro del pais. Dife-
rencias de tipo econdémico, relacionadas con
el nivel profesional de los trabajadores del sec-
tor, con la orientacion productiva, industrial
o artesanal y para terminar, con las oportu-
nidades de trabajo, que van desde aque-
llos publicos poco comunes 0 para gran-
des companias, hasta el trato con particula-

res y sus necesidades personales. Ademas
de este clima diverso, el desarrollo social y
econdmico, mas allé de la persistencia de
las tradiciones y habitos de vida, profundi-
za las diferencias.

La obra silenciosa de algunos protago-
nistas de la arquitectura italiana, mas que al-
gunas reconocidas escuelas y academias, se
convierte, de manera inconsciente, en punto
de referencia para generaciones de jovenes
arquitectos que miran con gran interés el de-
sarrollo de una actividad proyectual conscien-
te, ligada a la comprension real del lugar, del
tiempo y las posibilidades en las que se
trabaja, al reconacimiento del perfil del usua-
rio, al potencial de la mano de obra, del
artesanato y la empresarial y, en definitiva,
a la finalidad de cada intervencion, ya sea
publica o privada.

Todo a través de un medio que es el del
arte de construir un lugar donde el hombre
pueda reconocerse y vivir, evitando la imagen
estereotipada y virtual sugerida por la publici-
dad, las revistas y los medios en general, Con-
siste en sustraerse de la mala conciencia de
todos aquellos que dejan de cumplir con su
trabajo, que es el de interrogar el presente y
prever los comportamientos para el futuro.

Es asi como el diseno de interiores puede
convertirse en una oportunidad para investi-
gar y experimentar sin apartarse de las exi-

Finalmente, a disciplina da cenografia tem
uma inferencia cada vez mais atual. escapando-
se das poeirentas sedes dos teatros onde tinha
sido relegada por muito tempo, e incursionando
na vida diaria, fazendo parte em todas as produ
coes e manifestacoes da arte, tanto figuralivas
musicais ou literarias. A socledade daimagem e
do espetaculo e um organismo real e concre!o,

de producoes culturaisemm
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relacao mais Intima entre a arquitetura e seu
usuario, que significa perder a abstracao ¢ a
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por outro lado, a proximidade as expecialivas
aos desejos do usuario faz que com frequencia
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as necessidades de aqueiles vistos exclusivamen-
te como «compradores de desenho». E assim
como ficam de lado aqueles profissionais que
levam com simplicidade a pesquisa mais avan-
cada para a vida diaria, com o proposito de
traduzir em forma construida —coerente— as

exigéncias do homem.

Resulta cada vez mais dificil identificar um
perfil real, que corresponda aquilo que acontece
hoje na ltalia, mais dificil ainda se tivermos em
conta as enormes diferencas que existem entre o
norte, o sul e o centro do pais. Diferencas de tipo
economico, relacionadas com o nivel profissional
dos trabalhadores do setor, com a orientacao
produtiva, industrial ou artesanal; e para terminar,
com as oportunidades de trabalho; que vao desde
trabalhos publicos pouco comuns ou para grandes
companhias até o trato com particulares e suas
necessidades pessoais. Ademais deste clima
diverso, o desenvolvimenio social e economico,
além da persisténcia das tradicoes e habitos de

vida, profundiza as diferencas.

A obra silenciosa de alguns protagonistas da
arquitetura jtaliana, mais do que algumas reco-
nhecidas escolas e academias, converte-se, de
forma inconsciente, em ponto de referéncia para
geracoes de jovens arquitetos que olham com
grande interesse o desenvolvimento de uma
atividade projetiva consciente, ligada a
compreensao real do lugar, do tempo e das
possibilidades nas que se trabalha, ao
reconhecimento do perfil do usuério, ao potencial
da mao de obra, do artesanato e a empresarial, e
em definitiva a finalidade de cada intervencao,

seja publica ou privada.

Todo atraves de um meio que e o da arte
de construir um lugar onde o homem possa se
reconhecer e viver, evitando a imagem estereo-
tipada e virtual sugerida pela publicidade, as re-
vistas e os melos em geral. Consiste em apar-
tar-se da ma consciéncia de todos aqueles que
deixam de cumprir com seu trabatho, que é o de
interrogar o presente e prever os comporta-
mentos para o futuro.

E assim como o desenho de interiores pode
transformar-se numa oportunidade para pesqui-
sar e experimentar sem apartar-se das exigéncias
reais, concrelas e contingentes —fisicas e psico-

I6gicas— do homem.

gencias reales, concretas y contingentes —
fisicas y psicologicas— del hombre.

MUSEOS EN LAS CIUDADES MULTIETNICAS:
LUGARES DE PODER AL CENTRO
DE LA INTEGRACION CULTURAL

GENNARO POSTIGLIONE

Haciendo propia la afirmacion de que una
ciudad, con sus obras y su buen museo, esta
hoy al centro de una tematica que implica la
construccion de la comunidad civica moder-
na (A. Emiliani, 1995), la discusion actual acer-
ca de los espacios expositivos busca derrum-
bar la idea del museo como lugar de con-
solidacion, conservacion y trasmision de la
identidad de un grupo social, subvirtiendo
la tradicional relacion existente entre esta
institucion y la sociedad civil que represen-
ta (T. Bennet, 1995).

Surgié para encarnar la retorica del po-
der del conocimiento; el museo —o sus pre-
cursores hayan sido los cabients des curiex o
los Wunderkammern— y su forma han tenido
un desarrollo de continua apertura y de modi-
ficacion de sus objetivos, siguiendo un proce-
s0 que a través de los siglos ha transformado
las caracteristicas de sus usuarios, de un es-
trecho y privilegiado grupo a las masas (T.
Bennet, 1995). Sin embargo, a pesar de su
mayor permeabilidad, y la transformacion de
surol, el museo ha conservado la connotacion
de arquitectura para la manifestacion publica
del poder politico, de lugar privilegiado don-
de puede ejercerse un control que ya no tie-
ne la forma de segregacion —las prisiones y
los museos han compartido la mismatipologia
por mucho tiempo— mas que la de la funda-
cion de una identidad nacional donde poder
reconocerse (C. Duncan, 1992). De hecho, el
museo representa la «forma» institucional de
la memoria occidental, en particular del gru-
po social que lo ha generado, proporcionan-
do una imagen precisa de la cultura «domi-
nante» (I. Chammbers, 1999). El mensaje de
la identidad esta dirigido de forma diferente a
los miembros de la comunidad y a los extran-
jeros, los primeros son invitados a compartir
un bien simbalico y los otros son simples ob-
servadores. Creados como instituciones pu-
blicas en 1800 en Europa, los museos han

servido de lugar de recogimiento y de forma-
cion de una identidad. Este tipo de articula-
cion, sea nacional, regional o étnica, coleccio-
na, celebra, conmemora, valora y vende un
modo de vida. Es un proceso que sostiene la
existencia de una comunidad imaginaria (J.
Clifford, 1997). En un contexto global donde
la identidad colectiva es representada por lo
que una cultura posee (una forma de vida,
una tradicion, una forma de arte), los museos
encuentran su principal razén de existir.

La condicion actual, compartida por la
mayor parte de la realidad urbana occiden-
tal, pone de manera emergente la cuestion
del otro; el continuo flujo migratorio que satura
los espacios fisicos y culturales de la ciudad
contemporanea no puede seguir siendo ig-

norado y segregado —guetos, centros de
reunion, etcétera— y ni siquiera la apertura
de museos que muestren la realidad local re-
presenta una solucion valida, pues proponien-
do una especie de «puesta en vitrina» del ofro,
se hace mas evidente la separacion que la
integracion (D. Lavine, 1992). Por el otro lado,
la cuestion de la migracion de las culturas y de
la realidad multiétnica representa, aparente-
mente, un fenémeno reciente, inducido por la
economia mundial y los procesos de globali-
zacion; cuando en realidad la migracion del
hombre y de las culturas ha sido un factor
central en la formacion de la modernidad. De
cierta manera el movimiento de pueblos, his-
torias, culturas e individuos representa el he-
cho mas sobresaliente de la modernidad,
desde su comienzo hace cinco siglos (1. Cham-

3. Allevi, Campicl. Casa en Capiago, Como. 1996-1997
Conexion entre interior y exterior por medio de una
pared transparente

4. wltaliain Cina~ Muestra del producto de artesania Ita
hana realizada por el Ministerio de Comercio Exterior
de ltalia en Beijing, China. Agostino Bassi, 1998



bers, 1999), de la expansion europea hacia
las Américas a latrata de esclavos; de la diaspo-
ra china en el sudeste asiatico a la emigracion
transoceanica meridional (G Marchetti, 2000).

Bajo este angulo, en particular. se le
impone a la arquitectura contemporanea
una revision historico-cultural de la idea, de
las formas del museo y de las técnicas os-
tentosas que involucran inevitablemente la
representacion del problema de lo otro, lo
extranjero, no sélo en términos de usufruc-
tuarios sino en calidad de objeto y sujeto,
contemporaneamente. La discusion del
universalismo positivistico, por una parte, y
la idea de identidad cultural como factor de
discriminacion, por la otra, permanece en
la base de la estructura global del saber/
poder habituada hasta hace poco tiempo a
moverse de manera autonoma y sin cuestio-
namientos (J Clifford, 1997; | Chambers, 1999).
Como apertura hacia ofras historias y otras
culturas, que tienen la misma legitimidad de
ser representadas, el museo debe descubnr
la necesidad de reescribir la historia de aquel
pasado y de aquella memoria que tiene a
su cargo conservar, Una reescritura que
renuncia programaticamente a la contra-
posicion de la diversidad, capaz de ser in-
clusiva y no «segregativa», relativizando la
condicion de la cultura dominante y hacien-
do homogéneos los objetos, los unos con
respecto a los otros. Considerando que la
cultura a la que la clase «dominante» perte-
nece no es una sola, sino el resultado de un
proceso de continua contaminacion que la
ciudad contemporanea incrementa por el
simple hecho de negaria. (H.K. Bhabha,
1997; J Clifford, 1997, |. Chambers, 1999).

Museos como «zonas de contacto»
Cambiando el concepto de contact zone

de M. L. Pratt, es decir el lugar donde perso-

nas geografica e histéricamente diversas tie-

o

Enrico Molieni, Reciciaje de una casonaen vivienda de
temporada en Santa Marghenta Ligure, Genova. 1995-
1996. Vista de! espacio del patio

6. Ciorra, Salmoni, Salimoni. Reciclaje del cine Edénen
Senigallia. Ancona. 1998-1999. Articulacion y comple-
lidad del espacio interigr

MUSEUS NAS CIDADES MULTIETNICAS! LUGARES
DE PODER NO CENTRO DA INTEGRACAO CULTURAL

GENNARQ POSTIGLIONE

Fazendo propria a afirmacao de que uma cidade,
com suas obras e seu bom museu, esta hoje no
centro de uma tematica que implica a construcao
da comunidade civica moderna (A.Emiliani, 1995),
adiscussao atual sobre os espacos de exposicao
procura derrubar a idéia do museu como lugar de
consolidacao, conservacao e transmissao da
identidade de um grupo social, subvertendo a tra-
dicional relacao existente entre esta instituicao e

a sociedade civil que representa (T.Bennet, 1995).

Surgiu para encarnar a retérica do poder do
conhecimento; 0 museu —ou Seus precursores,
tenham sido os cabient des curiex ou os

Wunderkammern— e sua forma tem tido um de-

senvoivimento de abertura continua e de modifi-

cacao dos seus objetivos, seguindo um proces-
so que atraves dos seculos tem transformado as
caracteristicas dos usuarios: de um estreito e
privilegiado grupo as massas (T.Bennet, 1995).
No entanto, a pesar da sua maior permeabilidade
e da transformagao do seu rol, o museu tem
conservado a conotacao de arquitetura para a
manifestacao publica do poder politico, de lugar
privilegiado onde pode ser exercido um controle
gue ja nao tem a forma de segregacao —as ca-
deias e os museus tém compartithado por muito
tempo a mesma tipologia— e sim a da fundacao
de uma identidade nacional onde poder -se reco-
nhecer (C.Duncan, 1992). De fato, o museu re-
presenta a «forma» institucional da memoria oci-
dental, e em particular do grupo social que tem-0

gerado, proporcionando umaimagem precisa da

cultura «dominante» (1.Chammbers, 1999). A men-
sagem da identidade é dirigida de forma diferente
aos membros da comunidade e aos estrangei-
ros; os primeiros sac convidados a compartithar
um bem simbolico e os outros sao simples ob-
servadores. Criados coma instituicoes publicas
em 1800 na Europa, os museus tém servido de
lugar de recolhimento e de formacao de uma
identidade. Este tipo de articulacao, seja nacio-
nal, regional ou étnica, coleciona, celebra, come-
mora, valoriza e vende um modo de vida. E um
processo que sustenta a existéncia de uma co-
munidade imaginaria (J.Clifford, 1997). Num con-
texto global, onde a identidade coletiva é repre-
sentada por aquilo que uma cultura possui (uma
forma de vida, uma tradicao, uma forma de arte),
€ onde os museus encontram a sua principal

razao de existir.

A condicao atual, compartithada pela maior
parte da realidade urbana ocidental, coloca de
maneira emergente a questao do outro; o continuo
fluxo migratorio que satura os espacos fisicos e
culturais da cidade contemporanea nao pode
continuar sendo ignorado e segregado —gquetos,
centros de reuniao, etc.—, e nem sequer a abertura
de museus mostrando a realidade local representa
uma solucao valida, ja que ao propor uma especie
de «colocar na vitrine» do outro, se faz mais
evidente a separacao que a integracao (D. Lavine,
1992). Por outro lado, a questao da migracao
das culturas e da realidade multietnica representa,
aparentemente, um fenomeno recente, induzido
pela economia mundial e os processos de
globalizacao, quando na realidade a migracao do
homem e das culturas iem sido na realidade um
fator central na formacao da modernidade. De
certa forma. o movimento dos povos, historias,
culturas e individuos representa o fato mais so-
bressalente da modernidade, desde seu comeco,
faz cinco seculos (I. Chambers, 1999); desde a
expansao européla em direcao as Americas até
0 comercio de escravos; desde a diaspora chi-
nesa no sudeste asiatico ;:e a emigracao tran-

soceanica meridional (G. Marchetti, 2000).

Sob este angulo em particular, impoe-se-the
a arquitetura contemporanea uma revisao histori-
ca-cuttural da idéia, das formas do museu e das
técnicas ostentosas que abrangem inevitavelmen-
te a representacao do problema do outro, o 8s-

trangeiro, nao so em lermos de usufrutuarios



como tambem na qua ade de objeto e sujeito.

contemporaneamente. A discussao do universa-

o positivista, por uma parte, e
identidade cultural como fator de discriminacao,
pela outra, permanece na base da estrutura glo
bal do saber/poder habituada ate faz pouco lem-
po a movimentar-se de forma autonoma e sem
questionamentos (J. Clifford, 1997; I. Chambers,
1999). Como abertura para outras historias e

outras cultur

s que tém a mesma legitimidade de
serem representadas, o museu deve descobrira
necessidade de reescrever a historia de aqueie
passado e daquela memoria que tem a funcao de
conservar. Uma reescrilura que renuncia progra-
maticamente a contraposicao da diversidade,
capaz de ser inclusiva e nao segregativa, relativi-
zando a condicao de cultura dominante e homo-
geneizando 0s objetos, os uns respeito aos ou
tros. Considerando que a cultura a qual pertence
a classe vdominante» nao ¢ uma so, e sim o
resultado de um processo de continua contami-
nacao que a cidade contemporanea incrementa
pelo simples fato de nega-la. (H.K. Bhabha, 1997;
J. Clifford, 1997, I. Chambers, 1999)

Museus como «zonas de contacto

Mudando o conceito de contact zone de M.L

Prait,ous

eja, o lugar onde as pessoas, geografica
e historicamente diversas, tem contacto e
estabelecem relacoes reciprocas e interativas, pode
ser repensada a identidade dos lugares expositivos.
Sendo os museus considerados «zonas de
contacto», sua estrutura organizativa pensada como
colecao» converte-se numa relacao historica
politica e moral alual: um intercambio de relacoes
de poder {J. Clifford, 1997). Utopicamente para
alguns, 0s museus repropor-se-ao coMo espPacos
publicos de colabaragao, controle compartilhado e
de traducao complexa. Uma politica democratica
gue tenha a capacidade de desafiar o sistema de
valoracao hierarquica e de aspirar a uma
scentralizacao e a circulagao das cole¢oes numa
multipla esfera publica, deve prever a inclusao de
diversas culturas e tradicoes e a rela¢ao proposial
entre economia e instala¢ao. Numa perspectiva de
contacto que aspire a uma especialidade local
global de opgoes relativas a inclusao, integridade,
dialogo, e aquela da gesiao, producao e pesquisa
urbanistica do territorio (J. Clifford, 1997).
Fica claro que uma visao do géenero e, para
muitos, utépica, dada a histéria dos museus no

ambito dos contextos nacionais.m

i

nen contacto y establecen relaciones recipro-
cas e interactivas, puede repensarse la identi-
dad de los lugares expositivos. Silos museos
son considerados «zonas de contacto», su es-
tructura organizativa pensada como «colec-
cion» se convierte en una relacion historica,
politica y moral actual: un intercambio de rela-
ciones de poder (J. Clifford, 1997). Utopica-
mente para algunos, los museos se replantea-
ran como espacios publicos de colaboracion,
control compartido y de traduccion comple-
ja. Una politica democratica que tenga la ca-
pacidad de retar el sistema de valoracion je-
rarquica y que aspire a una descentralizacion

y a la circulacion de las colecciones en una
multiple esfera publica, debe prever la inclu-
sion de diversas culturas y tradiciones y la
relacion propositiva entre economia e instala-
cion. En una perspectiva de contacto que
aspire a una especialidad local / global de
opciones relativas a la inclusion, integridad,
dialogo, y aquella de la gestion, produccion e
investigacion urbanistica del terntorio (J. Cli-
fford, 1997).

Esta claro que una vision del género es
para muchos utépica dada la historia de los
museos en el ambito de los contextos
nacionales. m

Agostino Bossi (Pola, 1941) arquitecto, profasor de Arquitectura Interior en la Facultad de Arquitectura de la Universidad de
Napoles «Federico Il» y docente del Docotorado de Investigacion de Disefio Intericr y Arquitectura de Interiores en el
Politécnico de Milan. Es ademas responsable académico det Curso de Postgmdo en Arquitectura de lmenme" sy Equipamiento

Paolo Giardiello, (Napoles, 1961) arquitecto, realizé un doctorado de investigacion en Diseno Interior y Arquitectura Interior
y profesor por contrato en el curso de Arquitectura de Interiores en la Facultad de Arquitectura de 'a Universidad de Napoles
«Fedenco |I». Es docente desde 1996 enel Curso de Pualg'ado de Arquitectura de Inteniores y Equupam«ento enelInsttuto de Diseno
de la Facultad de Arounem.ua de Montewvideo (Uruguay)

Gennaro Postiglione, (Napoles, 1961) arquitecto, realizé un doctorade de investigacion en Diseno Interior y Arquitectura
Interior, y es investigador desde 1998 en la misma disciplina en la Facultad de Arqunecura del Politécnico de Milan donde
ensenaar quxtectura de interiores, equ»pamlemo Y must’()q'aﬁa € |




NICOLA FLORA

Casa Estudio Bossi

La casa que un arquitecto construye para
si mismo representa un momento muy par-
ticular en su carrera productiva e investiga-
tiva. En esta ocasion, construir un ambiente
para habitarlo se convierte en un ejercicio
estético muy sofisticado, a traves del cual
hay que darle forma a las propias convic-
ciones y demostrarselas a los demas. En
cambio, en otras ocasiones, y este es el
caso de Agostino Bossi, la casa se concibe
como un contenedor de la memoria. Una
casa disenada por uno mismo no es sim-
plemente un lugar donde recibir personas
o donde reunirse con los seres queridos, es
también la materializacion y el recipiente
de los fragmentos de toda una vida y de
todos aquellos objetos que traen recuer-
dos importantes. Esto no significa que la
casa de Bossi sea la de un coleccionista,
es mas bien un cofre donde pueden en-
contrarse las experiencias vividas. Estas
no estan acumuladas de manera desor-
denada, por el contrario, aparecen dis-
puestas en una habil trama, en forma de
personajes o s6lo como apariciones. Di-
cha trama coincide con el proyecto de re-
estructuracion de ambientes preexistentes,
en los cuales se hace evidente la tendencia
del arquitecto de modificar descubriendo
y de alterar las senas del pasado inventan-
do nuevas historias.

La casa de Agostino Bossi sorprende
por la cantidad de lugares en los cuales es
posible reunirse, estudiar e incluso leer tran-
quilamente, y cada ambiente es un peque-
no refugio donde la arquitectura se integra
con el mobiliario y todos aquellos objetos
que logran reestablecer la imagen, el ca-
racter y la cultura de quien los habita.

NICOLA FLORA




A casa que um arquiteto constroi para si, repre-
senta um momento muito particular na sua car-
reira produtiva e de pesquisa. Nesta ocasiao,
construir um ambiente para habita-lo converte-
se num exercicio estético muito sofisticado,
atraves do qual deve dar forma as proprias con-

vicgoes e demonstra-las aos demais. No en-

tanto em outras ocasioes, e este € o caso de
Agostino Bossi, a casa concebe-se como um
container da memoria. Uma casa desenhada
por ele mesmo nao é simplesmente o local
onde recever pessoas ou onde reunir-se com
os seres queridos, e tambem a materializacao
e o recipiente dos fragmentos de toda uma vida
e de todos agueles objetos que trazem lem-
brancas importantes. Isto nao significa que a
casa de Bossi seja a de um colecionista, é
sobre tudo um cofre onde podem ser encontra-
das as experiéncias vividas. Estas nao ficam
acumuladas de maneira desordenada; pelo con-
trario, aparecem dispostas numa habil trama,
na forma de personagens ou s6 como apari-
coes. Tal trama coincide com o projeto da
reestruturacao de ambientes pre-existentes, nos
quais faz-se evidente a tendéncia do arquiteto
de modificar descobrindo e de alterar os sinais

do passado inventando novas historias.

A casa de Agostino Bossi surpreende pela
quantidade de lugares nos quais e possivel reu-
nir-se, estudar e inclusive ler tranguilamente, e
cada ambiente € um pequeno refugio onde a
arquitetura integra-se com a mobilia e todos aque-
les objetos que logram reesiabeleceraimagem,

o carater e a cultura de quem os habita

Nicola Flora (Campiglia Marittima(Ll), 1961} arquitecto
realizo un doctorado de investigacion en Diseno interior
y Arguitectura Interior y es profesor contratado desde
1998 en el curso de Arquitectura de Interiores en la
Facultad de Arquitectura de la Universidad de Napoles
«Federico ll», Fue docente en 1995 y 1996 en el Curso de
Postgrado de Arquitectura de Interiores y Equipamiento
en el Instituto de Diseno de la Facultad de Arquitectura
de Montevideo (Uruguay).

FECHA / DATA: 1975-2000

UBICACION / LOCALIZAGAO: Via Magenta n® 15, Aversa, Italia
AUTORES / AUTORES: Agostino Bossi, arquitecto

PROGRAMA / PROGRAMA: Vivienda y estudio

SUPERFICIE DEL TERRENO / SUPERFICIE DO TERRENO: 400 m?

SUPERFICIE CONSTRUIDA / SUPERFICIE CONSTRUIDA: 300 m?

EMPRESA CONSTRUCTORA / EMPRESA CONSTRUTORA: Obra por administracion
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FICUS RESTAURANTE & CAFE

FECHA / DATA: 1999

UBICACION / LOCALIZAGAO: Bvar. Espana 2349

AUTORES / AUTORES: Luis Bogliaccini, Fabian Sosa Dias

PROGRAMA / PROGRAMA: Restaurante

SUPERFICIE DEL TERRENO / SUPERFICIE DO TERRENO: 170 m?

SUPERFICIE CONSTRUIDA / SUPERFICIE CONSTRUIDA: 199 m?

ASESORES/ AssESSORES: Arg. Alejandro Vidal (Darko iluminacion)
COMITENTE/COMITENTE: Federico Gasparri, José Arruabarrena

EMPRESA CONSTRUCTORA / EMPRESA CONSTRUTORA: Aleta Construcciones. Arg. Martin Costa;
Téc. Const. Freddy E. Gallipoli

La propuesta se fundamenta en la
necesidad de adaptar el espacio
doméstico de una construccién de
principio de siglo para brindar servicios
de restaurante y catering, lo que implica
la disposicion de un area importante de
elaboracién y el logro de una
espacialidad interna unitaria y flexible.
Para el cumplimiento de este objetivo,
el proyecto apela a transformaciones
puntuales que se expresan
interiormente a través de elementos
basicamente arquitecténicos —un
entrepiso, perfiles de hierro, paneles
divisorios, ductos de aire
acondicionado— y asumen una
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impronta claramente contemporanea
en la fachada. Estos cambios otorgan
un sitio privilegiado a la cocina —que
se constituye en el nicleo articulador
del espacio—, conservando el primitivo
acceso a la vivienda y unificando las
tres habitaciones sobre Cassinoni para
conformar el salén del restaurante.

El resultado es un espacio interno de
gran fluidez que no altera
sustancialmente la l6gica interna de la
casa ni su ortogonalidad basica. Un
excelente ejemplo de como rescatar y
transformar estructuras espaciales del
pasado con un criterio funcional y
expresivo contemporaneo.
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A proposta fundamenta-se na necessidade
de adaptar o espaco domestico de uma
construcao dos inicios do seculo para
brindar servicos de restaurante e catering,
implicando a disposicao de uma area
importante de elaboracao e a oblencao de
uma espacialidade interna unitaria e
flexivel

Para o cumprimento deste objetivo apela o

projeto para transformacoes pontuais gue se

expressam interiormente atraves

elementos basicamenle arquitelonicos —um
entrepiso, perfis de ferro, paineis divisorios
dutos para o ar condicionado— & assumem
uma estampagem claramente
contemporanea ha fachada. Estas
mudanc¢as outorgam um sitio privilegiado a
cozinha —constituida no nucleo articulador
do espaco—, conservando o primitivo
acesso a residencia e unificando as lrés
habitacoes sobre a rua Cassinoni para
conformar o salao do restaurante.

O resuflado é um espaco interno de grande
fluéncia que nao altera substanciaimente a
I6gica interna da casa nem a sua
ortogonalidade basica. Um excelente
exemplo de como resgatar e transformar
estruturas espaciais do passado com um

critério funcional e expressivo

contemporaneo.
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DEEP BLUE BAR

FECHA / DATA: 1999

UBICACION / LOcALIZACAO: Ayacucho 1240, Buenos Aires

AUTORES / AUTORES: Guillermo Rosenbaum, Pablo Pizarro, arquitectos
COLABORADORES / COLABORADORES: Nicolas Viola, Fernando Fister
PROGRAMA / PROGRAMA: Bar nocturno con entretenimientos

SUPERFICIE DEL TERRENO / SUPERFICIE DO TERRENO: 400 m?

SUPERFICIE CONSTRUIDA / SUPERFICIE CONSTRUIDA; 670 m?
COMITENTE/COMITENTE: 1240 SA

EMPRESA CONSTRUCTORA / EMPRESA CONSTRUTORA: Obra por contratos separados

Con una imagen moderna claramente
vinculada a la vida nocturna, este pool-
bar ha sido pensado para crear una
fluida interaccion entre el servicio de
bar y la actividad ludica. Esto se logra
mediante la disposicion del equipa-
miento que, ocupando dos niveles de
acuerdo a un esquema direccional que
acompana la profundidad del predio,
permite asi el relacionamiento directo
entre las mesas de bar y las mesas de
pool correspondientes.

Dos laminas de chapa acanalada cie-
rran superiormente el espacio, creando
una sugerente sensacion espacial re-
forzada por el juego de luces y el efecto
cromatico de los diferentes elementos
incorporados

Una idea que apuesta a «la sintesis, la
alineacion y la complementariedad»
para crear «un espacio ludico gue bus-
ca llegar a los sentidos a partir de deci-
siones extremas».'
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VISA URUGUAY /VISANET URUGUAY

FECHA / DATA: 1997

UBICACION / LOCALIZACAO: Soriano 791

AUTORES / AuTORES: Juan Miguel Azadian, William Rey Ashfield, arquitectos
COLABORADORES / COLABORADORES: Diego Hernandez, Soledad Ubilla
PROGRAMA / PROGRAMA: Equipamiento administrativo

SUPERFICIE DEL TERRENO / SUPERFICIE DO TERRENO: 540 m?

SUPERFICIE CONSTRUIDA / SUPERFICIE CONSTRUIDA: 540 m?

COMITENTE/COMITENTE: CUMPSA

EMPRESA CONSTRUCTORA /| EMPRESA CONSTRUTORA: Gustavo Sagia

MGUEL AZADUN

Apelando a la economia formal comun-
mente asociada a los espacios admi-
nistrativos contemporaneos, la pro-
puesta interviene en dos niveles de un
edificio de apartamentos creando una
espacialidad fragmentaria que respon-
de a las exigencias funcionales plan-
teadas por el programa. El diseno del
equipamiento —cerramientos vertica-
les, mobiliario— juega en este sentido
un papel protagonico, definiendo ente-
ramente los diversos sectores y los
nuevos recorridos generados en el
espacio preexistente.

Un plano curvo de ladrillos de vidrio
permite el acceso de la luz natural al
area de atencion al publico —nucleo
espacial de la propuesta—, dando asi
respuesta al principal desafio del pro-
yecto.

El potente juego cromatico reafirma las
lineas del conjunto, cuya actualidad se
revela en los materiales utilizados y en
una vocacion sintética que descarta el
gesto gratuito.



Apelando a economia formal associada
comumente aos espacos administrativos
contemporaneos, a proposta intervem em
dois niveis de um edificio de apartamentos
criando uma espacialidade fragmentaria
que /t";[:O/')dP. as x":h!g‘[-_’.‘n(.'l(l“? funcionais

colocadas pelo programa. O desenho do

equipamento pchamentos verficais

mohb ste sentido um rol protago

definindo por intej

O 0s diversos
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espaco preexiste

Um plano curvo de tijolos de vidro permite o i ;

acesso da luz natur atengao ao
publico —nucleo espacial da proposta

dando, dessa forma, resposta aa principal

desafio do proje
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RUMBOS / WORLD TRADE CENTER

FECHA / DATA: 2000

UBICACION / LocauizacAo: Luis Alberto de Herrera 1248 / 330

AUTORES / AuTORES: Gualano + Gualano arquitectos

PROGRAMA / PROGRAMA: Agencia de viajes

SUPERFICIE CONSTRUIDA / SUPERFICIE CONSTRUIDA; 135 m?

ASESORES/ AsSessORES: Ing. Ricardo Hofstadter
(acondicionamiento luminico y eléctrico)

comiTENTE/coMmITENTE: Rumbos Turismo Internacional

EMPRESA CONSTRUCTORA / EMPRESA CONSTRUTORA: Obra por administracion

MAATN GUALAKD

FOTOS:

ey ‘ I

Con un minimo de recursos
proyectuales e introduciendo unos
pocos elementos nuevos —rotula,
lamina arenada, linterna, placas— en el
espacio existente, la propuesta crea
una espacialidad unitaria y ludica
adecuada a las exigencias
programaticas. El muro divisorio se
remueve, el bano desaparece en una
caja ciega, y el espacio asume destinos
diversos apenas insinuados por la
sectorizacion que determinan las
placas.

Un ambiente ligero, transparente vy
etéreo desde el que se percibe
constantemente el paisaje circundante.
Un espacio continuo que alude a la
experiencia del viaje a través de la
imagen neoyorkina en el acceso y de
los motivos impresos en la lamina
arenada. La presencia constante del
horizonte maritimo refuerza, de un
modo menos explicito, estas
connotaciones programaticas.



Com um minimo de recursos de projetacade
introduzindo uns poucos rnovos efementos —
rotula, lamina arenada, lanterna, placas— no
espaco existente, a proposta cria uma
espacialidade unitaria e ludica adequada as
exigéncias programaticas. E removido o
muro divisorio, o banheiro desaparece
numa caixa cega, e o espaco assume desti-
nos diversos apenas insinuados pela
setorizacao determinada pelas placas.

Um ambiente leve, transparente e efereo
desde o qual se perceve constantemente a
paisagem circundante. Um espaco continuo
alude a experiéncia da viagem atraves da
imagem nova-iorquina no acesso e dos
motivos impressos na lamina arenada. A
presenca constante do horizonte maritimo
reforga, de um modo menos explicito, estas

conotagoes programaticas.

FOTOL MARTIN GUALAND
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LABORATORIO MARTINEZ PRADO

FECHA / DATA: 1995

UBICACION / LOCALIZAGAO: Colonia 969

AUTORES / auTORES: Lucia Rubio, Daniel Venturini, Marcelo Viola, arquitectos

PROGRAMA / PROGRAMA: Consultorios y locales administrativos

SUPERFICIE CONSTRUIDA /SUPERFICIE CONSTRUIDA: 360 m?

ASESORES/ AssessOREs: Ing Ricardo Magnone (estructura)

comiTeNTE/coMmITENTE: Directorio Laboratorio G. Martinez Prado

EMPRESA CONSTRUCTORA / EMPRESA CONSTRUTORA: Rubio-Ritorni SRL

El proyecto se propone la renovacion
global del laboratorio mediante la
transformacion de su espacialidad
interna y de su imagen urbana, para lo
cual se plantea el desafio de expresar
los valores tradicionales vinculados a la
firma con un criterio explicitamente
contemporaneo. Este dialogo entre
pasado y presente asume ademas un
nivel especificamente arquitecténico,
dado que la construccion existente
una vivienda de dos niveles

construida a principio de siglo—
conserva algunos elementos
destacables y debe ser preservada
como imagen tipica del area central de
Montevideo.

La operacion mantiene intactas las
proporciones de la fachada y se revela
al exterior en la incorporacion de nuevos
materiales como el acero inoxidable y el
vidrio, cuya transparencia genera un
vinculo directo entre el exterior y el
espacio interno. Perceptible desde la
calle, y de algin modo integrado a ella,
este Ultimo se resuelve mediante el
control de los flujos publico y privado a
través de un mecanismo proyectual
—«caja dentro de la caja»— que
garantiza su relativa independencia: el
sector técnico-administrativo conforma
una caja alrededor de la cual se
dispone el area para uso del publico,
que incluye sitios de espera y un area
para la exposicion de la pinacoteca del
laboratorio. La alternancia de materiales
tradicionales como la madera y el
granito con el acero inoxidable y el
vidrio arenado expresan la intencion de
combinar tradicién y cambio, en tanto la
suspension de la chapa de bronce
preexistente sobre el acceso se vuelve
un simbolo de este binomio.



O projeto propoe-se a renovacao global do
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granito com o aco inoxidavel e o vidro
arenado expressam, mais uma vez, a
intencao de combinar tradicac e mudanca
entanto que a suspensao da chapa de

bronze preexistente sobre o acesso torna-se

um simbolo deste binomio










VIVIENDA CAFFA

FECHA / DATA: 1997-1998

UBICACION / LOCALIZAGCAO: Santa Lucia del Este

AUTORES / AuTORES: Luis Zino, arquitecto; Leonardo Gomez, colaborador
PROGRAMA / PROGRAMA: Vivienda de temporada

SUPERFICIE DEL TERRENO / SUPERFICIE DO TERRENO: 500 m?

SUPERFICIE CONSTRUIDA / SUPERFICIE CONSTRUIDA: 175 m?

comITENTE/cOMITENTE: Eduardo Caffa

EMPRESA CONSTRUCTORA / EMPRESA CONSTRUTORA: Eupalinos SRL

ENCARGADOS DE OBRA / MESTRES DE 0BRA: Miguel Farias, Noel Farias

El programa doméstico se resuelve
aqui sobre la base de criterios no
tradicionales que apuestan a la unidad

visual y espacial como fundamentos
proyectuales. El resultado es una
unidad espacial organizada en dos
niveles que se proyecta francamente al
exterior y en la gue los usos
convencionales quedan enteramente
definidos por el equipamiento, dando
lugar a una propuesta espacialmente
rica y novedosa.
En este marco, el disefio general del
espacio interno conjuga habilmente la
vocacion moderna por la economia
formal y las lineas puras con el efecto
expresivo de algunos materiales
ladrillo, hormigon, madera— gue
exponen su textura rdsticamente.
Amparada en la ausencia de fuertes
compromisos contextuales, la
composicion abstracta y ortogonal de
las fachadas confirma el impulso
moderno de la propuesta y expresa, de
algun modo, el caracter unitario del
espacio interno
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CASA NARDI

FECHA / DATA: 1995 (proyecto), 1999 (realizacion)

UBICACION / LocaLIzaGAO: Via Roma 13, Sant’Antimo, Napoles

auToRes / autores: Nicola Flora, Paolo Giardiello, Gennaro Postiglione, arquitectos
COLABORADORES/COLABORADORES: Paoclo Errico, Luca Mosele

PROGRAMA / PROGRAMA: Vivienda

SUPERFICIE DEL TERRENO / SUPERFICIE DO TERRENO: 1550 m?

SUPERFICIE CONSTRUIDA / SUPERFICIE CONSTRUIDA: 345 m?

comiTenTE/comTENTE: Romulo Nardi

EMPRESA CONSTRUCTORA /EMPRESA CONSTRUTORA: Partenedil 2000 (Mamposteria), Pedata marmi SRL (Marmo-
les y Revestimiento Pétreo), Pascuale Damiano (Ebanisteria),
Giulio Silvestro (Herreria), Elettrosolla (luminacion), vPm (Ter-
minaciones en acero), Di Maro (Vivero)

Poco comunes y muy afortunados son los casos en los que
entre el proyectista y el comitente se establece una relacion en
la cual hay un intercambio reciproco y existe cierta afinidad
con respecto a los principios que incidiran en el proyecto. La
arquitectura concebida bajo estas circunstancias no sélo coin-
cide perfectamente con las expectativas del cliente, sino que
representa para el proyectista una oportunidad de investiga-
cion donde le es posible poner toda su experiencia y capaci-
dad a dispaosicion de un claro programa de vida. La casa que
el estudio de arquitectura FGp, de Nicola Flora, Paolo Giardie-
llo, Gennaro Postiglione y Luca Mosele, diseno y construyo
para Romolo Nardi en San Antimo, en |a provincia de Napoles,
Italia, representa una larga travesia donde proyectista y comi-
tente se vieron unidos, en repetidas ocasiones, contra las difi-
cultades impuestas por un territorio en el cual seleccionar la
competencia empresarial y artesanal requeridas no es facil. La
casa se proyecto sobre una estructura existente de hormigon
armado y a partir de los vinculos fisicos, mas alla de las restric-
tivas normas vigentes, buscé liberarse de su destino inicial,
estableciendo una adecuada relacion con su entorno, su mor-
fologia, y las necesidades expresas del propietario.

Partiendo del interior —una planta muy simple basada en un
living central iluminado cenitaimente, gue media entre la zona de
las habitaciones y los espacios de la cocina, el comedor, la lavande-
ria y el estudio— la casa conquista el exterior paulatinamente, a
través de ambientes cerrados, en algunos casos parcialmente
abiertos y en otros completamente abiertos, donde pueden llevar-
se a cabo las diversas funciones del dia.

Finalmente el exterior, evitando el uso del lenguaje de la
construccion especulativa, se ve enfrentado con la necesidad
de interpretar el lugar, los materiales, las tradiciones construc-
tivas del territorio y la posible adicion de volumenes arquitecto-
nicos con el transcurso del tiempo.

AGOSTINO BOSSI



Pouco comuns e muito afortunados sao os casos onde
entre o projetista e o comitente estabelece-se uma relacao
onde existe um intercambio reciproco e aparece certa
afinidade con referéncia aos principios que incidirao no
projeto. A arquitetura concebida sob estas circunstancias,
nao so coincide perfeitamente com as expectativas do
cliente, mas representa para o projetista uma oportunidade
de pesquisa, onde e possivel colocar toda a sua experiéncia e
capacidade em prol de um claro programa de vida. A casa que
o Estudo de Arquitetura Fgp, de Nicola Flora, Paolo Giardiello,

Gennaro Postiglione e Luca Mosele, desenhou e construiu

para Romolo Nardi em San Antimo, na provincia de Népoles,

representa uma longa travessia, onde o projetista e comitente
viram-se unidos, em repetidas ocasiées, contra as
dificuldades impostas pelo territério no qual nao foi facil
selecionar a competéncia empresarial e artesanal requeridas.
A casa projetou-se sobre uma estrutura existente de concreto
armado, e a partir dos vinculos fisicos, além das restritivas
normas vigentes, procurou liberar-se do seu destino inicial,
estabelecendo uma adequada relacao com seu entorno, sua
morfologia, e as necessidades expressas do proprietario.
Partindo do interior—uma planta muito simples baseada

num living central iluminado zenitalmente, que medeia entre a

2ona das habitacoes e os espacos da cozinha, 0 comedouro,

a lavanderia e o estudo— a casa conquista paulatinamente o
exterior, alraves de ambientes fechados. em alguns casos
parcialmente abertos e em outros completamente abertos,
onde podem ser cumpridas as diversas fungoes do dia.
Finalmente, o exterior, evitando o uso de uma linguagem
da construcao especulativa, vé-se afrontado com a neces-
sidade de interpretar o lugar, os materiais, as tradicées
construtivas do territorio e a possive! adicao de volumes

arquiteténicos com o decurso do tempo.
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Los azulejos y las piedras del mundo

Os azulejos e as pedras do mundo

Del 2 al 5 de mayo se celebr6 en la ciudad de Orlando Coverings 2000, 1a mayor exposicién de ceramica de
Occidente. ELARQA estuvo presente. Do dia 2 ao 5 de maio celebrou-se na cidade de Orlando o Coverings 2000
a maior exposi¢ao de ceramica do Ocidente. ELARGA esteve presente.

La feria, que contd con mas de mil expo-
sitores y reunioé a mas de veinticinco mil
visitantes provenientes de unos cien pai-
ses de todo el mundo, exhibio las Glti-
mas tendencias en el diseno y fabrica-
cién de revestimientos ceramicos, apli-
cando las mas recientes innovaciones en
el campo del marketing y de la tecnolo-
gia computacional.

En un area de exposicion gigantes-
ca, la exposicion se organizd en pabe-
llones nacionales que exhiben la creati-
vidad de cada pais o region y expresan
las grandes direcciones actualmente
existentes en la industria. En algunos
casos, estas tendencias surgen directa-
mente de las demandas de! mercado;
en otros, promueven el desarrollo de
criterios de vanguardia en cuanto a co-
lor, estilo, tamano y textura.

El pabellén espanol presentd, en su
mayor parte, piezas de gran tamano con
superficies muy planas y acabados per-
fectos. El criterio ilusionista estuvo tam-
bién presente, a través de una serie de
réplicas de piedras naturales risticas o
lisas como el marmol que, en algunos
casos, sugieren con sus bordes rugo-
sos que han sido transitadas durante
siglos.

Por su parte, Italia retomé la linea de
formatos rectangulares —ampliando la

A feira, gue contou com mais de mil exposi
tores e reuniu mais de vinte e cinco mil visi
tantes procedentes de ns cem paises de todo
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cos, apficanda as mais recentes inovacoes
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variedad de tamanos y acabados su-
perficiales— y expuso variedad de mo-
saicos, porcelanas y piezas vidriadas.
Los formatos cuadrados reaparecieron
bajo nuevas formas o inscritos en com-
plejos disenos puntuales —cuadrados
dentro de cuadrados, cuadrados con

I
#

puntas redondeadas—, adoptando en
algunos casos apariencia metalica y
efecto irisado.

La industria uruguaya se hizo pre-
sente en el stand de Metzen & Sena —
de setenta y dos metros cuadrados—,
empresa que hizo posible la difusion de
la produccion nacional en la feria y, por
lo tanto, en un ambito de escala
internacional.

Dentro de los pabellones naciona-
les 0 en pequenos stands independien-
tes, cientos de expositores exhibieron
sus visiones personales del diseno de
productos ceramicos, presentando mo-
saicos en variedad de formas y colores
y una amplia gama de piezas vidriadas
que combinan los mejores atributos del
bloque vidriado y del azulejo ceramico.
El tradicional campo de aplicaciones de
la ceramica aparece ampliado en estos
casos, incorporando piezas con fines
decorativos como listellos y guardas.

Con variedad de propuestas que,
en general, confirman el protagonismo
del gres porcelanico y la tendencia ha-
cia los grandes formatos, Coverings
constituye, ano tras ano, el foro ideal
para que productores y disenadores
difundan sus hallazgos. Esto es impor-
tante si se considera que la capacidad
de innovacion es, mas alla de las cuali-
dades que tradicionalmente definen a
la produccion ceramica, el modo de
adaptarse a las complejas y cambian-
tes exigencias del mercado actual y, por
lo tanto, un atributo fundamental para el
éxito en el mundo contemporaneo.

dentre quadrados, quadrados com pontas ar-
rendondadas—adotando em alguns casos

aparéncia metalica e efeito irisado.

A industria uruguadia fez-se presente no
estande de Metzen & Sena —de sefenta e
dois metros quadrados—, empresa que fez
possivel a difusao da producao nacional na
feira e, portanto, num ambito a escala inter-

nacional

Dentro dos pavilhoes nacionais ou em
pequenos estandes independentes, centena-
res de expaositores exibiram suas visoes pes-
soais do desenho de produtos ceramicos,
apresentando mosaicos em variedade de for-
mas e cores e uma ampla gama de pecas
vidradas que combinam os melhores atribu-
tos do bloco vidrado e do azulejo ceramico
O tradicional campo de aplicacoes da cerami-
ca aparece ampliado nestes casos, incorpo-
rando pecas com fins decorativos como lis-

tellos e frisos.

Com variedade de propostas que, em ge-
ral, confirmam o protagonismo do gres por-
celanico e a tendéncia para grandes forma
tos, Coverings constitui, ano apés ano, o
foro ideal para produtores e designers difun-
direm seus achados, Isto resulta importante
se considerarmos que a capacidade de inova-
cao e, além das qualidades que tradicional-
mente definem a producao ceramica, o modo
de adaptar-se as complexas e mutantes exi-
géncias do mercado atual e, portanto, um
atributo fundamental para o sucesso no mun-

do contemporaneo.






«WITHOUT RIBBONS AND WHIP CREAM»?

Nueva sede de Bang & Olufsen
Nova sede de Bang & Olufsen

Proyectada en 1997 por el arquitecto Jan Sondergaard, la nueva sede de Bang & Olufsen expresa, como todos los
productos B&O, el concepto de disefio que tradicionalmente identifica a la empresa. Una nocion integral que conjuga
aspectos visuales, técnicos y emocionales. Projetada em 1997 pelo arquiteto Jan Sondergaard, a nova sede de Bang & 0lufsen
expressa, como todos os produtos B&O, o conceito de design que tradicionalmente identifica a empresa. Uma nogao integral que

conjuga aspectos visuars, técnicos e emocionars,

Fundada en 1925, Bang & Olufsen ocupa
actualmente un extenso complejo industrial
situado al noreste de Dinamarca, entre el
pueblo Struer y la Bahia de Veno. Este
conjunto fabril es el resultado de un proce-
so edilicio iniciado en el ano 1946, cuando
la sede original de la empresa —destruida
durante la guerra— fuera sustituida por un
nuevo edificio.

La nueva sede de la firma constituye el
mas reciente agregado a la serie, su remate
meridional, y se implanta en el sitio conser-
vando el equilibrio topografico del entorno y
estableciendo un contrapunto expresivo con
el paisaje natural inmediato. Inscrito en la
tradicion de elegancia y funcionalidad que
identifica al disefo industrial B&O, el edificio
evoca el ingenio tecnolgico de los produc-
tos fabricados por la empresa y se funda en
el mismo criterio integral de disefo; es un
instrumento de precision y, simultaneamen-
te, un espacio unitario y dinamico que hace
posible la interaccion personal.

El arquitecto retoma aqui elementos
presentes en obras mas tempranas como
el proyecto para la firma Phil & Sons, de
1994 —paredes de ladrillo con pequenos
vanos, cerramientos de basalto, accesos
independientes, delgados elementos es-
tructurales—, y se remite a algunos prototi-
pos modernos en los que el partido expre-
sa distinciones programaticas conjugando
espacios modulares con otros mas fiexibles.

Fundada em 1925, Bang & Olufsen ocupa na
atualidade um extenso complexo industrial situ
ado no nordeste da Dinamarca, entre a vila
Struer e a Baia de Veno. Este conjunto fabril é o
resultado de um processo edilicio iniciado no
ano 1946, quando a sede original da empresa
—deslruida durante a guerra— fora substituida
por um novo edificio.

A nova sede da firma constitul o mais re-
cente acrescimo a série, seu arremate meri
dional, e implanta-se no lugar conservando o
equilibrio topografico do entorno e estabele-
cendo um coniraponto expressive com a pai-
sagem natural imediata. Inscrito na tradicao de
elegancia e funcionalidade que identifica o de-
senho industrial B&O, o edificio evoca o engenho
tecnologico dos produtos fabricados pefa em-
presa e funda-se no mesmo criterio integral de
design; e um instrumento de precisao e, simul-
taneamente, um espaco unitario e dinamico que
faz possivel a interacao pessoal.

O arquiteto retoma aqui elementos pre-
sentes em obras iniciais como o projeto da
firma Phil & Sons, de 1994 —paredes de tijolo
com pequenos vaos, fechamentos de basalto,
acessos independentes, delgados elementos
estruturais— e remete-se a alguns prototipos
modernos nos quais o partido expressa distin-
¢oes programaticas conjugando espacos
moduiares com outros mais flexiveis

Fazendo-se eco da tradicao moderna, o
edificio adota uma disposicao planimétrica

em U definida por trés blocos de diverso con-






Haciéndose eco de la tradicion moder-
na, el edificio adopta una disposicién pla-
nimetrica en U definida por tres bloques
de diverso contenido programatico: el ala
social al norte —integrada por las salas de
reunion, el auditorio y la cantina—, el ala
administrativa al sur, y el bloque conector
—que aloja el showroom y el departamen-
to de marketing— vinculando el foyer en el
ala norte con las circulaciones verticales
en el ala sur. Estos tres blogques definen un
patio central —referencia visual permanen-
te de la que se obtienen continuas y varia-
das perspectivas— y conforman un con-
junto articulado en el que cada sector adop-
ta su modalidad expresiva: placas de ba-
salto en el ala norte y en el bloque conec-
tor, una fachada enteramente vidriada en
el ala de oficinas.

El ala administrativa

Apoyada sobre esbeltos pilotis y con un
sistema estructural de hormigoén y acero, el
ala de oficinas evoca uno de los iconos uni-
versales de la modernidad: la caja vidriada

teudo programatico: a ala social no norte —
integrada pelas salas de reunfao, o auditorio
e a cantina—, a ala administrativa no sul, e o
bloco conector —que alberga o snow e
o departamento de — vinculando o
rna ala norte com as circulacoes verticais
na ala sul. Estes tres blocos definem um patio
central —referéncia visual permanente da qual
sao obtidas continuas e variadas perspectivas
e conformam um conjunto articulado em que
cada setor adota sua modalidade expressiva:
placas de basalto na ala norte e no bloco co-
nector, uma fachada inteiramente envidracada

na ala de escritorios.

A ala administrativa

Apoiada sobre esbeltos vlulis e com
um sistema estrutural de concrelo e aco, a
ala de escritdrios evoca um dos icones uni-
versais da modernidade: a caixa vidrada flutu-
ando sobre o verde. O edificio abre-se em
direcao ao norte com seu infinito 1

I'e opoe & luz do sul uma serie de bandas
horizontais de vidro que inferrompem o plano
de tijolo. O espaco interno é continuo e aber-
to, onde todo é visivel.? Os sitios individuais
dispoem-se nele separados por paineis bai-
x0s, desde onde os funcionarios participam
de uma mesma experiéncia espacial que inclui
0 ceu, o mar e o verde.

O BeoSound Ouverture mostra o giro do
disco em lugar de esconde-lo numa caixa
obscura. Aqui, o espaco transparente tam-
beém faz explicito o que normalmente costu-

ma ser ocultado.

A ala social

A ala norte reune os espacos de uso social,
e adota a forma de um bioco de concreto com
luz zenital e vistas restritas com respeito ao
entorno circundante. Uma banda de vidro no
andar térreo permite iluminar o auditério e a

cantina.

O bloco conector

Solido, introvertido, fechado, este pris-
ma revestido com basallo islandés oferece
uma imagem mais serena e estatica que as

demais.



Pecas baixas, compridas e estreitas; pla-
nos abstratos que descartam toda intengao
monumental. Uma linguagem potente e rigo-
rosa que desconhece o gesto inutil e banal.
Um produto tecnologico elegante e eficaz.
Uma opcao estética fortemente associada a
exceléncia funcional.

«A maquina descansa na pradaria»®. Com
uma imagem contundente que transmite har-
monia entre forma e estrutura, que irradia con-
tencao e sobriedade. Com um espaco infinito
que permite a infinita visibilidade.

A nova sede B&O é um produto B&O. Por-
que, como os produtos B&0 encarna fortes
conviccoes éticas e esteticas. Porque, comao
aqueles, sugere audacia, consisténcia e fun-
cionalidade.

Como aqueles, e expressao simbélica de
algo novo e eterno, de algo unico e universal.

LA

«Clear and sober, basal without ribbaons and whip
cream»s. Anders Knutsen, diretor de B8O, referin-
do-se ao criterio com o gual foi concebido o
edificio. Veja-se Back to basics, em B&0O Ny
Hovedbyganing | Struer
Desde a cantina pode se ver quando boto meu
pé sobre a escrivaninha». Anders Knutsen, diretor
de B&0. Veja-se Back to basics, em B&O Ny
Hovedbygning | Struer.

' Wiltiam J. R, Curtis: Uma maquina na paisagem

Em B&O Ny Hovedbygning | Struer.

fliotando sobre el verde. El edificio se abre
hacia el norte con su infinito curtain wall y
opone a la luz del sur una serie de bandas
vidriadas horizontales que interrumpen el pla-
no de ladrillo. El espacio interno es continuo
y abierto, en él todo es visible.? Los sitios indi-
viduales se disponen en €l separados por
paneles bajos, desde ellos los empleados
participan de una misma experiencia espa-
cial que incluye el cielo, el mar y el verde,

El BeoSound Ouverture muestra el giro
del disco en vez de esconderlo en una caja
oscura. Aqui, el espacio transparente tam-
bién hace explicito lo que normalmente
suele ocultarse.

El ala social

El ala norte reune los espacios de uso
social, y adopta la forma de un bloque de
hormigén con luz cenital y vistas restringi-
das hacia el entorno circundante. Una ban-
da vidriada en planta baja permite ilumi-
nar el auditorio y la cantina.

El bloque conector
Solido, introvertido, cerrado, este prisma

revestido de basalto islandés ofrece una ima-
gen mas serena y estatica que los demas.

Piezas bajas, largas y angostas; pla-
nos abstractos que descartan toda inten-
cién monumental. Un lenguaje potente y
riguroso que desconoce el gesto vano y
banal. Un producto tecnologico elegante y
eficaz. Una opcion estética fuertemente
asociada a la excelencia funcional.

«La maquina descansa en la pradera.»®
Con una imagen contundente que trasmite
armonia entre forma y estructura, que irradia
contencion y sobriedad. Con un espacio infi-
nito que permite la infinita visibilidad.

La nueva sede B&O es un producto
B&O. Porque, como los productos B&O, en-
carna fuertes convicciones éticas y estéti-
cas. Porque como aguellos, sugiere auda-
cia, consistencia y funcionalidad.

Como aquellos, es expresion simboli-
ca de algo nuevo y eterno, de algo Unico y
universal.

LA.

1. «Clear and sober, basal without ribbons and whip
cream.» Anders Knutsen, director de B&O, haciendo
referencia al criterio con el cual ha sido concebido el
edificio. Vease Back to basics, en B&O Ny Hovedbyg-
ning I Struer.

2. «Desde la cantina puede verse cuando pongo mi pie
sobre el escritorio.» Anders Knutsen, director de B&O.
Véase Back to basics, en B&O Ny Hovedbygning |
Struer.

3. William J. R. Curtis: Una maquina en el paisaje. En

B&0 Ny Hovedbygning | Struer
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Nas palavras do autor
Entrevista exclusiva para ELARQA

ELARGA —Qual é a relacao entre este projeta e o desenho minimalista dos produtos B&O?
J§ - Um produto B&O torna-se muito interessante quando esta aceso e em uso, lransforma-se em algo vivo. Surge

O mesmo acontece com o edificio: é dentro das construcdes que o fator emocional adquire vida, e o uso da casa
e o reflexo do entarno o que faz dela algo vivo e lotal

A primeira vista, um produto B&0O pode ser considerado minimalista. No enfanto, seu funcionamento deixa a
descoberto uma dimensao magica e poetica gerada pelo efeito da luz e do deslizamento das portas. e reveia uma
complexidade preferentemente barroca.

Ocorre o0 mesmo com o edificio: o modo de combinar e somarse as elemenios no edificio transforma o espaco
num sentimento dinamico.

Como se situa o edificio no contexto arquitetonico contemporaneo?

E um edificio nea-modernista onde cada pequena arquiteturs adquire seu proprio ponto de vista , do entornc
da vida cotidiana e das funcoes modernas.

O projeto tenta criar um espaco flutuante sobre o verde sem barreiras entre os setores funcionais. Tenta anuiar
a distincao entre dentro e fora, entre o espaco Interno e o espago externo. projetando a paisagem, a atmostera
a luz e a mudanca das estacoes dentro da area de trabalho.

Que relacao estabelece o edilicio com o entorno rural no qual esta inserido?

A precisa definicao formal do edificio hierarquiza a paisagem gue ¢ rodeia. As variagoes do mesmo refletem-se
na paisagem interior e transformam cada coisa numa obra de arte. Uma modalidade poética como a dos produtos
B&O.

Como se inscreve esle projeto na sua historia profissional?

O edificio vincula-se filosoficamente a obras anteriores. Neste sentido, Inscreve-se num pracesso que inicia-
mos com o Pavilhao Danés exposto em Sevilha em 1992, consistente em liberar-nos da atitude pos-moderna em
favor de uma nova modalidade que vineula a tradicao nordica com a tradicao moderna.

Transparéncia e unidade espacial sao reconhecidas caracteristicas do edificio. Que conseqiéncias tém no
plano funcionai? Como se controla a poluicdo acistica e se resolve a falta de privacidade?

0 uso de novos materiais revela o desejo de criar um espaco de trabalho dinamico onde cada um senfe o som
dos colegas como parte do mesmo. De outro modo, o trabalho em conjunto carece de sentido




En palabras del autor
Entrevista exclusiva para ELARQA

ELARQA —<Cuales la relacion entre este proyecto y el
diseno minimalista de jos productos B&O?

J5—Un praducto B&O se vuelve muy interesante cuan-
do estaencendidoy en uso, se transforma en algo vivo.
Surge entonces un didlogo entre producto y usuarnio.
Lomismo ocurre con el edfficio: es dentro de las cons-
trucciones que el factor emocional cobra vida, es el
uso de la casay e refiejo del entorno lo que hace de
ellaalgo vivo y total

A primera vista, un producto B&O puede ser considera
do minimalista. Sinembargo, sufuncionamiento poneal
descubierto una dimension magica y poetica generada
por el efecto dela luz y el deslizarse de las puernas, reve-
lando una complejidad mas bien barroca

Ocurre lo mismo con el edificio: el modo en que se
combinan y adicionan los elementos en el edificio
transforma el espacio en un sentimiento dinamico

<Como se ubica el edificio en el coniexto arquitec
ionico contemporaneo?

Es un edificio neomodemista, enun contextoen el
que cada pequena arquitectura asume su propio punto
de vista acerca del entorno, fa vida cotidiana y las
funciones modernas.
£l proyecto propone un espacio suspendido sobre el
verde, sin barreras entre los diversos sectores funciona-
les. Intenta anular la distincion entre dentro y fuera, entre
el espacio interno y el espacio extenor, proyectando el
paisaje, la atmasfera, la luzy el cambio de las estaciones
dentro del area de rabajo

—<¢Qué relacion establece el edificio con el entormo
rural en que se inserta?

La precisa definicion formal del edificio jerarquiza

el paisaje que lo rodea. Las variaciones del mismo se
reflejan en el paisaje interior y transforman cada cosa
enuna obra de arte. Una modalidad poéticacomo la
delos productos B&O.

¢ Coma seinscribe este proyecto en su historia pro-
fesional?

El edificio se vincula conceptualmente a obras
anteriores. En este sentido, se inscribe en un pro-
c€eso que iniciamos con el Pabelion Danés expues-
to en Sevilla en 1992, consistente en liberaros de
la actitud posmoderna en favor de una nueva mo
dalidad que vincula la tradicion nérdica con la tra
dicion moderna

Transparenciay unidad espacial son reconocidas ca-
ractenisticas del edificio. ¢ Qué consecuencias tienen en
el plano funcional? ¢ Como se controla la contarminacion
acustica y se resuelve la falta de privacidad?

El uso de nuevos matenales revela el deseo de crear
un espacio de trabajo dinamico en el que uno siente
el sonido de los colegas como parte del mismo. De otro
modo, el frabaj en conjunto carece de sentido
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INTERFERENCIAS DE ARTE EN LA FACULTAD DE ARQUITECTURA

Durante el mes de setiembre, y en el marco del 85 Aniversario de la

Facultad de Arquitectura, doce artistas uruguayos contempora
ron en el edificio de la misma una serie de obras especialment
para el lugar.

Enrique Aguerre, Raquel Bessio, Nicolas Branca, Pablo Co
Goldwasser, Carlos Guinovart, Clemente Padin,
Mario Sagradini, Alejandro Schmidt, Alejandro
Sequeira, Rodolfo lan Uricchio y la Comisién
de Homenaje a John Cagge y Conchita Lopez
ocuparon, bajo la curaduria de Mario Sagradini,
diversos espacios del edificio de la facultad,
generando un grato intercambio con el conte-
nedor y su pablico,

Fuera de los ambitos convencionales, la
muestra incluyo trabajos digitales, fotografias,
moviles y variadas intervenciones en el edificio.
Interferencias respecto de «esa especie de cuen-
to reparador que se ha ido regodeando en des-
enterrar a los grandes del arte nacional, un
poco como rescate del olvido y justo reconoci-
miento, otro mucho por el panico que provoca
concebir una nueva senal de ajuste para este
Uruguay postrauméticos.' interferencias pen-
sadas y creadas desde la contemporaneidad.

1. Tomado del texto escrito por Mario Sagradini para el
catélogo de la exposicion.

primer premio y el premio meritorio ascienden a

N OTAS

INTERFERENCIAS DE ARTE NA FACULDADE DE ARQUITETURA

neos instala-
e concebidas

No marco do 85 Aniversario da Faculdade de Arquitetura, doze artistas
uruguaios contemporaneos instalaram no edificio da mesma uma série de obras
especialmente concebidas para o local.

Enrique Aguerre, Raquel Bessio, Nicolas Branca, Pablo Conde, Gerardo

nde, Gerardo

Goldwasser, Carlos Guinovart, Clemente Padin, Mario Sagradini, Alejandro

Schmidt, Alejandro Sequeira, Rodolfo lan
Uricchio e a Comissaoc de Homenagem a John
Cagge e Conchita Lopez ocupam, desde o 5 de
setembro e sob a curadoria de Mario Sagradini,
diversos espacos do edificio da faculdade,
gerando um grato intercambioe entre o contai-
ner e seu publico.

Fora dos ambitos tradicionals, a amostra
inclui trabalhaos digitais, fotografias, moveis e
variadas intervengoes no edificio. Interferéncias
relacionadas a «essa espécie de conto repara-
dor que tem-se deleitado desenterrando o0s
grandes da arte nacional, em parte como resgate
do esquecimento e justo reconhecimento, mas
tambem pelo panico gue provoca conceber um
novo sinal de ajuste para este Uruguai
postraumatico».’ Interferéncias pensadas e

criadas desde a contemporaneidade.

1. Tirado do texto escrito por Mario
Sagradini para o catalogo da
eXposicao.

0 primeiro prémio e o prémio ao mérito sao de 2500 e 1500




DiA DEL ARQUITECTO

El préximo 16 de diciembre tendra Jugar en la Facultad de Arquitectura la
celebracion del Dia del Arquitecto. La misma, organizada en conjunto con la
Sociedad de Arquitectos del Uruguay, marca el cierre de las actividades organi-
7adas en ocasién de los 85 afios de la Facultad de Arquitectura. Costo de los
y socios de la sau: $250 / acompaiantes: $ 300—.
DJIA DO ARQUITETO ¢

No préxime 16 de dezembro acontecers na Facuidade de Arquitetura a celebragao
do Dia do Arquiteto. A mesma, organizada em conjurito com a Sociedade de Anguitetos
do Uruguai, marca o encerramento das atividades onganizadas por ocasido dos 85 anos da
Faculdade de Arquitetura. Custo das etradas: Estudantss e funciondrios ndo docentas: $ 200/
acompanhantes: $ 250—. Docentes e sicios da sau- $ 250 / acompanhantes: $ 300—,

FALLOS DEL CONCURSO DE VIVIENDA

£l pasado 11 de octubre fue dado a conocer el resultado del Concurso de Vivienda de Arquitectura Rifa del afio 2000, un prestigioso evento que se realiza desde hace
51 afios con el fin de determinar el proyecto ganador que, una vez construido, se transformara en el Premio Mayor de la Rifa de Arquitectura.

Los premios otorgados fueron los siguientes:

Primer Premio: Adrian Duran, Mario Baez,

Segundo Premio: Maia Benevicius, Marcos Castaings, Javier Lanza, Alejandro Gayol.

Tercer Premio: Mauro Canziani, Javier Diaz, Alexandra Pastorin, Fernanda Rios; COLABORADORES: Maria Eugenia
Gavirondo, Elisa Gambetta, Oscard.

Primera Mencion: Alejandra Coria, Gonzalo Da Silva, Alicia Puente, German Sarachaga; COLABORADOR: Lucia Fascio.
Segunda Mencion: Mariana Acosta, Celia Bentancur, Enrique Moreno, Apolo Russomando, Gabriela Torres; colabo-
rador: Sergio Justet.

Tercera Mencién: Alfredo Monetti, Juan Pablo Portillo; colaborador: Pable Garcia.

Mencién Honorifica: Valentina Korolkoff, Florencia Ferrari, Veronica Musto, Tania Cabrera, Rosario Nuin, Julio
Masena, Lorena Loguiratto.

PRIMER PREMIO

Mencién Honorifica: Leonor Inda, Francisco Carambula; COLABORADOR: Santiaga Garcia

DECISAO DO CONCURSO DE HABITACAO

0 passado 11 de outubro deu-se a conhecer o resultada do Concurse da Residéncia de «Arquitetura Rifa» do ano 2000, um prestigioso evento que se realiza faz 51 anos
com a finalidade de determinar o projeto triunfador que, uma vez construido, transformar-se-a no Prémio Maior da Rifa de Arquitetura.

Os prémios outorgados foram os seguintes: Primeiro Prémio: Adrian Duran, Mario Baez. Segundo Prémio: Maia Benevicius, Marcos Castaings, Javier
Lanza, Alejandro Gayol. Terceiro Prémio: Mauro Canziani, Javier Diaz. Alexandra Pastorin, Fernanda Rios: COLABORADORES: Maria Eugenia Gavirondo, Elisa
Gambetta, Oscard. Primeira Mencao: Alejandra Coria, Gonzalo Da Silva. Alicia Puente, German Sarachaga; colaborador: Lucia Fascio.Segunda Mencao:
Mariana Acosta, Celia Bentancur, Enrique Moreno, Apolo Russomando, Gabriela Torres; colaborador: Sergio Justet. Terceira Mengao: Alfredo Monetti, Juan
Pablo Portillo: colaborador: Pablo Garcia. Mencao Honorifica: Valentina Korolkoff, Florencia Ferrari, Veronica Musto, Tania Cabrera. Rosario Nuin, Julio

Masena, Lorena Loguiratto. Mencao Honorifica:Leonor Inda, Francisco Carambula; COLABORADOR: Santiago Garcia

Fotogrammi en el Museo Torres Garcia

Desde el 1 de noviembre se expone en el Museo Torres Garcia una muestra del
fotégrafa italianc Alfonso Zirpoli. Nacido en Itafia en 1954 y radicado posterior-
mente en Suiza, Zirpoli es profesor Honoris Causa de fa Escuela de Bellas Artes
de Arles, docente de la scuola SPAI de Lugano y colaborador de la Televisién
Suiza. Ha realizado investigaciones en el campo visual y expuesto sus trabajos en
muchos paises del mundo.

Fotogrammi —tal es el nombre de la muestra— se expuso iniciaimente en Villa
Emden, Italia, en 1998, y consta de treinta y cuatro composiciones fotograficas
en las que el cuerpo humano se exhibe de un modo singular «de la cabeza a los
piesx. E| autor se hizo presente en la inauguracion de la misma y brindd tres
conferencias tituladas «Gramatica de 1a imagen», «Descomposicion de las image-
nes» y «Forma, descomposicion y tratamientox.

Museo Torres Garcia. Sarandi 683. Tel. 9162663 / 9152635.

FoTtograMmI NO MusSEU TORRES GARCIA

Desde o 1 de novembro expoe-se no Museu Torres Garcia uma amostra do
fotografo italiano Aifonsc Ziporli. Nascido na Italia em 1954 e radicado poste-
riormente na Sui¢a, Zirpoli é professor Honoris Causa da Escola de Belas Artes
de Arles, docente da scuola spai de Lugano y colaborador da Televisao Suica.
Tein feito pesquisas no campo visual y exposto seus trabalhos em muitos
paises do mundo.

Fotogrammi —¢ esse o nome da amostra— foi exposta inicialmente em Villa
Emden, Italia, em 1998, e consta de trinta e quatro composicoes fotogréficas nas
quais o corpo humano exibe-se de um modo singular «da cabeca aos pés». 0
autor fez-se presente na inaugurac¢ao da mesma e proferiu trés palestras intituladas
«Gramatica da imagem», «Decomposicao das imagens» e «Forma, decomposicao
e tratamenton.

Museo Torres Garcia. Sarandi 683. Tel. 9162663 / 9152635.
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. Afectos

Especiales

Acuario - ada

El afecto que te une a tu hogar y a tus cosas,
es muy especial. Tanto como esta nueva linea

de INCA Dulux: Efectos Especiales. un
sistema compuesto por dos productos e
instrucciones para que puedas realizar una
gran variedad de efectos decorativos sobre
R paredes y muebles. Mas color. Mas moderno.
Mas especial que nunca, con INCA Dulux.

Provence - Esponjado

Descubri nuestros Efectos Especiales em Www.inCa.com.uy

Cabafia - Imitacion madera
5

Cool - Textil

Milano - Trapeado
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