


INTRODUCCION.

d 1 de trabajo coordi
del P
de Buenos Aires.-

Laindagacion

y Critica de la A y el Urb: de la Facultad de Arquit
El proyecto se puso en marcha cn el mes de junio de 1987, y la presentacion que hoy hacemos
(diciembre de 1987) tiene cl sentido de dar cuenta del estado actual del mismo.-
1 Art Déco en Ia

el Rio de la Plata en el
cntorno de los afos 30, dada la relevancia de la modalidad en el contexto de la produccion

0.
de obras, profusion en algunos barrios de Montevideo, presencia en ciudades del interior y balncarios),
como en lo cualitativo (con frecuentes cjemplos de un buen nivel de discilo y construccion).-

medio.

ida, que mejor 6
¢ instrumental y una vision més auténtica de nuestra identidad cultural, constituida por aportes
aluvionales, muchas veces contradictorias.-

SERVICIO COORDINADOR DE PUBLICACIONES
Responsable docente: Arq. Rubens Stagno.
Ayudante: Br. Gustavo Navas.

FACULTAD DE ARQUITECTURA
Br. Artigas 1031-MONTEVIDEOD URUBUAY
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ART DECO EN URUGUAY

PONENCIA PRESENTADA A LAS:

“PRIMERAS JORNADAS RIOPLATENSES DE INVESTIGADORES DE HISTORIA DE LA

ARQUITECTURA™

Montevideo, 1987

Arq. Mariano ARANA

Arg. Pola GLIKBERG

Arg, Olga LARNAUDIE

Arq. Juan Pedro MARGENAT
Mario SAGRADINI

Arg, Salvador SCHELOTTO

Esta ponencia constituye el avance de un trabajo de investigacién mas amplio del I.H.A. a cargo
de.
Arq. Mariano ARANA
Arq Salvador SCHELOTTO
Colaboradores:  Bach. Gricel CAMPON
Arq. Andrés MAZZINT
Arq. Mara MOYA
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CUADERNOS DEL INSTITUTO
DE HISTORIA DE LA ARQUITECTURA

CLIO No. 1 MONTEVIDEO, JULIO DE 1991

- ART DECO EN URUGUAY.
Arg. Mariano ARANA
Arq. Pola GLIKBERG
Arg. Olga LARNAUDIE
Arq. Juan Pedro MARGENAT
Mario SAGRADINI
Arg. Salvador SCHELOTTO

- LA ARQUITECTURA RENOVADORA.
SU INCIDENCIA EN EL TEJIDO URBANO DE MONTEVIDEO.

Arg. Lorenzo GARABELLI
Arq. Ruben Garcia MIRANDA
Arq. Mariella Russi PODESTA

- LA RAMBLA SUR DE MONTEVIDEO.
Arg. Margarita MONTANEZ

- Aro. R. FERNANDEZ LAPEYRADE.

APROXIMACION A SU OBRA.

Arg. Eduardo FOLLE CHAVZ
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DEFINICION DEL OBJETO DE ESTUDIO

informacion in
flexibilidad metodologica, un camino inicial que va del trabajo de campo (reconocimiento de ejemplos
en la ciudad) a la informacién bibliogréfica y documental y viceversa.-

Frente a un objeto de estudio que presenta un importante grado de indefinicién y volumen de
on, s¢ debio con

avanzar en el tema, formar un criterio selectivoy, a su vez, plantear una seric de preguntas con repuestas
que aparecen muchas veces provisorias y parciales.-

1. - SOBRE LA DENOMINACION Y ORIGEN DE LA MODALIDAD.

La dificultad de caracterizar al Déco con relativa precisién ya sea como “movimiento”, “cstilo”,
“corriente”, “modalidad” o bien “sistema formal”, tiene causalidad miltiple. Debe recordarse que su
propia “Art-Déco” no es con el fenémeno sino que se concreta en la
exposicién “L " de 1966. L. i ‘7
“arte moderno” o “arte decorativo moderno” para distinguirlo.-

2. - SOBRE LA CARACTERIZACION DEL DECO Y SU NATURALEZA.

En muchos casos los hacedores del Déco no se asumieron a si mismos como “distintos” del resto

vertientes. Q i hacedores. El “hablen
el lenguaje” Déco alternadamente con otras modalidades y la ausencia de teoria , manifiestos u otros
sustentos doctrinarios que tanto abundaron en otras vertientes de la arquitectura de la época, confluyen
on hacer dificil la. 0 ia una litud d
criterio al enfocarlo.-

3. - CRITERIOS DE CARACTERIZACION DEL Dico.

Para precisar al tos, es pertinents los izan al Déco.-
En ese sentido, en un articulo publicado en la revista “Trazo” No. 19 por parte de dos de los

del lenguaje formal que permiten identificar al Déco, en el plano internacional, siendo ellos:

- énfasis en la componente vertical de la composicion dramatizando su encuentro con las
horizontales;

6ncon loanterior, i

accesos y tratindolos en forma preferencial tanto en lo que sc refierea los espacios interiores como en su
proyeccion exterior, localizando la decoracién cn los mismos;

- Volumetria naday una én enel tejido
urbano; |

francoy sin rubore:

i i azeca
o cgipcia, a la alusion néutica o acrondutica, de la produccion fabril y ¢l automovil a la fauna y flora
tropical);
- uso escenogrfico de la luz, en coherencia con la imagineria del cine y el teatro de la época;
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Existe, también, “eulto
del codigo Déco, q iva di iscutible cali las dreas de
mayor expansion urbana del Vonicvideo d I época-

n cuanto a los comitentes de obra Déco, estos surgen fundamentalmente de las pujantes capas
medias; desde los programas de vivienda ya sea propia o de renta, medians locales comercials, ctc..-
e

- intencién claramente comunicante y diddctica, concretada usualmente a escala del peaton;

seric; uso de materiales 3
como el aluminio y la bakelita;
reocupacién por ol detalle y ¢l buen discfio en todos los niveles y escalas ambientales; desde los
poqueios objetos y el mucble hasta I arquitectura con fuerte incidencia urbana;,

Por dltimo, en cuanto a
n la segunda mitad de los aiios 20 con un desarrollo ue se mucstra declinantc hasta alcanzar los fo-

Algunos de estos aspectos resefiados, en 1o que ticne que ver con la realidad de nuestro pais serdn
estudiados cn trabajos complementarios.-

- en la mayoria de los casos, adecuada insercion en el tejido urbano.-
Complementariamente, y dentro de esta tendencia decorativista, s puede distinguir también la

de aquellas en que la decoracién Déco asume un cardcter protagdnico en la definicion del espacio
arquitecténico. El anlisis del Art Déco implica de manera dominante, consideraciones en el campo de
o formal si bien complementariamente aparecen rasgos distintios de ipo espacial-distributivo.-

Asi también, debe destacarse que dentro de esa actitud de aceptacion natural de la modernidad y
esa aspiracion a reflejarla y expresarla, se incluye un espiritu ecléctico de aceptacion, incorporacion y
sintesis de las influencias mds diversas.-

En este panorams, mereos ser enfatizado el abandona de los aspectos doctrnales expresos, la
espectoala riay,
nt sgmdn encl
probablemente mayor que otras corrientes renovadoras.-

Para nuestro pais, ¢l desarrollo de Ia invesigacion debcra aparcjar una adecuacion de esta

ble al medio social que idencia del Déco ¢ ¢l panorama de

la temprana arquitectura renovadora.-

5.~ A PARTIR DE LO EXPRESADO, SE ESBOZAN ALGUNAS LINEAS DE TRABAJO E
INVESTIGACION, ¥ POSIBLES CAMPOS TENTATIVOS DE PROFUNDIZACION:

* Deterinacién de la incidencia del modo Déco en los tipos de vivienda y en la configuracion
urbana

* Andlisis de realizadores y obras relevantes de modalidad Déco.

* Algunos estudios pariculares:

- ifi edificios de renta;

el At Déco en s diferntesdreas dl discio (equipamiento, artes aplicadas, disefio grfico,

tipografia, el espectéculo: cinematografia, tablados calejros;

* “la arquitectura de los constructores” y el Art Déco; su incidencia en la ciudad;

* Art Déco y modernidad -

4. - ALGUNAS PECULIARIDADES DE LA MODALIDAD EN EL URU

Avanzado ya un de las obras y de las pucde
primer listado de peculiaridades en la adopeion del Déco en el Uruguay, que podria ser contrastado en el
marco regional -

En primer lugar, como ya fucra sefialado, Ia relevancia y peso cuantitativo de la modalidad en I
contexto de la produccién arquitectonica en cl pais desde fines de los 20 hasta avanzados los afios 30.-

En segundo lugar, I de la mayor parte de I tectos de notoriedad con algin
tramo de su obra encuadrado en la modalidad.-

Esta parti 6n sc daen coexistencia ¥ hacia la
‘mismas, muy propia del Déco. Situacion verificabl el contexto del comoen
el de la enseitanza. -

1
ya esefado.Situacién que pusde tener rlcidn con as vies de transmisin de las formas.-

Encuantoa inguir entre ellos los que real Déco
¥ quicnes 1o hacen alternada o parci U i i

a % o i g
que o practican en un primer momento, hasta una “nueva” generacion que lo asume con entusiasmo.-

arquitectos nacionales : Surraco, Vilamajé y Cravotto, entre otros. Quedan pocos “por fuera” comprome-
tidos s claramente con s corients de vanguardia

Se verifica, también, una importante participacion art de varios oficios: escultura, bajo
relieves, yeseria, may6licas, vitraus, herreria, marmoleria, equipamiento interior, etc..-

pigina 9
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SOBRE LAS FORMAS DE ENTENDER LA MODERNIDAD:

UN DEBATE TEORICO
Arq. Salvador Schelotto

La EXPOSICION DE 1925 EN PARIS ¥ SU REPERCUSION EN EL AMBITO

ARQUITECTONICO NACIONAL.~

Como ya fue rescitado precedentemente, la introduccion y ol desarrollo de una arquiteciura
renovadora en cl tituy un proceso plejo, cuya cabal solamente
podr ser de I problema.-

En particular, una modalidad como el “Art Déco”, que se implanté con fuerza en ¢l medio

por
lencia la “Exposici Industricls Moderns” de Paris (Arts Déco) en 1925 (1).-

Uno de los aspectos particularmente interesantes del objeto en estudio es el que se vincula con la
nocion de “modernidad" -y claramentc de una “modernidad” en arquitcctura-y su vigencia en los aios
20y 30, a partir de las en el ambito ¥ la reflexion
critica wvd\lcldn enal mismo.-

aproximacion a osta cucstion y a las diferentes formas de entender a “modernidad”
alquuecmmca (nocién que a nuestro juicio se asocia fuertemente con la adopci6n de cédigos formales
propios del Art Déco en cl medio nacional) puede realizarse a través del seguimiento sistematico de lo
publicado en “Arquitectura”, revista de la Sociedad de Arquitectos, por aquellos afios, asi como en otras
publicaciones especializadas aunque de menor prestigio en mbitos profesionalcs. (3)

Del andlisis de lo publicado por “Arquitectura” en aquel momento, emerge con claridad la
preocupacion por lo “moderno” en el mbito profesional y académico, preocupacién que se canaliza en
una serie de aportes recogidos de publicaciones extranjeras y de la propia reflexion de profesionales y
docentes nacionalcs. Sin embargo, el universo formal que s¢ asume como moderno incluye un variado

peas- que son puestas en discusion.-

Una primera conclusion que se pucde extracr de esta lectura, y que procuraremos mostrar en ¢l
presente trabajo, es que los elementos formales del Art Déco y su misma actitud irreverente y cclctica
constituyeron una de las vias de la adopcién de un lenguaje “moderno” en arquitectura de corte mids
nacional y depurado. No obstante, dcbcmns seffalar que este proceso se verifico con el telén de fondo de
un debate que fue | .y que derivo final Ia descali dela
‘modalidad Art 1 vl de la modernidad por sc afiliaron

i las tesis del énico.-

ladesigual valoracién
realizada en el pais con respecto a la Exposicion de 1925 en Paris.-
. °f :

debate a que hicimos referencia.-

mm\umunmumamaammw
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LA SIGNIFICACION DE UN EVENTO.

La 1925y
arquitectonica internacional como el Art Déco, es un punto fuertemente debatido (4). No obstante ello,
entendemos que es innegable su incidencia cn cuanto a la dif ional de toda la imagineria
formal del Décoal in ndi
ligadas. Ya sea que se interprete a la Exposicion como una reafirmacion nacional francesa o bien como
una expresion de una vocacion internacionalista, ya se vea a 1925 como culminacion de un proceso

Art

ialmente (y esto vale para nuestro pais) con la peripecia del Déco.~

A la Exposicién y su arquitectura “de arpillera” (5) concurrieron los apories de numerosos
arquitectos,
dc artey utensilios de diverso tipo, fundamentalmente del medio francés. No foda I Exposicidl, ese
pahclloncs de“L Esprit Nouveau” y I Unién Sovidtica (de Le Corbusier y Mclmkm respectivamene),
s que para
rescatables en la Exposlclbn -

Ce i 192 ‘historiador
dela arqitcturacomo Reyner Banlam que dan Ia pauta de Ia profundidad del impacto del evento: “a

de 1925, contar
como la ereccion de grandes barrios de vivienda, proyectos de esta indole y en esta escala fucron poco
comunes en Francia durante esa década. Fuera de la “ciudad nueva” de Villeurbane y de un barrio
construido por iniciativa privada en Pessac, sobre Ia base de un proyecto de Le Corbusier, muy poco es
ividad al Mickel Roux lideal
del joven i yello sucede soloa
por otra parte, el cdlﬁclo de d:panamcxvlus consmndu por chn Sauvage en la Rue des Amiraux, ¢s
desusado no solo por ino por derivar a todas luces
delacasaa gradnm ¢ de Sant’Elia.-
Pero las fuentes de influencia extranjera se extendian en Paris mucho mis alld de la presencia de

Loos. C

paiscs, y importancia poseian fo 6 1
arquitectos, ya hemos mencionado las vinculaciones no francesas de Le Corbusier, quién ademis m.a
viajado hasta Turquia; por parte, Robert Mallet-Stevens, de ascendencia belga, poscia de antiguo
vinculaciones con Inglaterra y admiraba a Mackintosh. Con todo, la mayor fuente de influencia exterior

en 1925, Esta o 1 n
’ .uusncn que malna durante cierto tiempo con el estilo internacional; pero también estuvieron
os uristas,l yalgunes
arbolcs cubistas de hormigon; I ués de numerosas nla
creacion del Pavillon de IEsprit Noveau” (5) La extension de Ia cita se justifica por la agndcla i
caracterizacion del dmbito arquitecténico parisino del momento -nio exenta, sin embargo, de ciertos
prejuicios- y el papel jugado por la Exposicion.-

Pesea estos aciertos Banham estima que el pabellén “que parcce haber circido cl impaco mayor”
fueel de la URSS. C Banham, ya que
tant I elogios ncndidos como as polémicas y custionaientos s centraron waqul y allé- en los
usiery Malnikov quedaron
para ser recogidos por Ia historia dc Ta arquitcctura que sc escribiria mas de dos décadas después.-

13330888 0888008330838833883888380833833883344)
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El impacto de 1925 recorri6 el mundo, y la oleada sc gencraliz6 a varios paises europeos y a los
o ol -

Estad
tomar contacto directo con ¢l mismo como a los que accedieron por via indirccta o el testimonio de los
viajeros.-

Es por esta razon que juiciosy 1925 pueden ser un
y generalizacién de Ia modernidad arquitecténica en cl pais.-
FiLias v Fobias.
MAURICIO CRAVOTTO, UNA POSICION REFLEXIVA.
Exposicion

su vinculacién con fo “moderno” en arquitectura.-
En su conferencia pronunciada en el “Salén de Primavera” de 1925, Cravotto efectué una prolija
oA O s e e e o 4 RS busmndo desentraiar la esencia de la
modernidad. En la enumeracion aparecen entonces Tony Garnier, Ia “Sezesion” Vienesa, Dudok, Van
de Velde, Taut, Perret, Oud, Beherens, Berlage, Mendelsoh, Ssarine, Lioyd Wright Patout, Sawage
yotros, labi
moderna en arquitctura, A parti de ellos, Cravotto ubica a I Exposicion de Paris en ¢l contexto del
a “espiritu

actual”.-

Concluye Cravotto que “el significado artistico de la Exposicion, sin que revele de un modo
defnitivo el valor de Ia aguitectura y la decoracion modernas, sno s bicn un camino, es e indole
educativa, por cuantola i pensar, y

. Ant 0 i “
es una forma refinada, simple, gentil, esté diseminada como acentos en el edificio, pero mucho ms,
diseminada en los ambientes en forma de innumerables objetos que acompaiian al hombre en su vida
individual y colectiva, intima, o exterior” (6).-
iritu critico y reflexivo, Cravotto discrimina entre.

incorpora mucho de ellos en su propia obra posterior, como o es el caso del edificio de “Frugoni” cn al
Av. Uruguay y detalles de algunas otras obras, (en particular en las que intervienen el escultor Severino
Pose), incorporando clementos con un espiritu.-

SURRACO, UNA APARENTE CONTRADICCIO!

Dentro del Plantel de arquitectos renovadores que actian enlos aios 20,y 30, destaca ol perfl del
arquitecto Carlos A. Surraco, Ing. Topolansky primero.

Sensibilidad Déco hasta el mis ortodoxo racionalismo realizado con un sello de indiscutida solvencia y
personalidad (7).-
Es por ello que llantan poderosamente la atencién los juicios que vierte en su escrito titulado “La

n
ignorancia del verdadero valor de nuestra arquitectura en lo quc\
lamentable, 25",
sostiene, de una “cstética de obras provisorias, de eslmc(ums de
safly ipillera enharinada” - tas

1925, sino para denostarlos:” Que

pigina 13

=
o
+



e 1.
« Ilamada ‘Poliédrica’ por I

la Exposicién, no aporta 1 descrédito y fuerza lai dela gentes hacia la verdadera
esencia de los temas nuevos”. Probablemente este Surraco negaba al “otro” de la Agencia Ford o del
lafirma“E. Barthy Cia. i

<l propio Surraco ubica como “la complicacion fastidiosa de planitos y canaletas, que si fueron motivos

frescos para dos o tres temas ligeros no constituyen de ninguna mancra tesis consistente” -
Autonegaién?, cvaluacitn negatva e unaprictica anirior? inento do deslindar los campos de

5 " i ks

o B dll'cullad decncuadrar  aaruitctura renovadora, o “moderno” yaavanada

ladécada del ropi haced

lo esti desmintiendo.-

CARRE Y UNA INFLEXION REVELADORA

i 6 Iaépocalo propio
José P. Carré, maestro e generaciones de arquitectos. Vale Ia pena pues, cxplorar su pensamiento con
relacién a estas cuestiones -

En 1926, enel VISalond
1o moderno en arquiteetura expliciando una prevencion gencrica con respecto aos nuevos aports. En
este sentido afirmaba: “estamos en presencia de este dilema: o respetar absolutamente los estilos del

do, si queremos hacer forzosamente estilos, porque cllos no sc pueden cambiar sin desnaturar l
caricterde a época, o bandonaresas formas que no pucden adaptare 1 exigencias modernas”
1o colocabaa la defensiva con relaciéna

aportcs y modalidades como 1a que e ess entonces irrumpian en I panorama arquitectinico -

Noobstante,

situacion que se verifica claramente a su regreso de Europa. Dice entonces cn su articulo “Montevideo
de Arquitectura Moderna” presentado como informe a la Facultad, en 1928- que encontro que Francia
teae un adelant noabl paa I3 ariecarsdeineriors. Los aritas decoradores hiciron un gran
esfuerzo, y ideas nueva,
buen gusto incontestable”. Carré habia el viron paiscs curopeos y recogio de su visita distintos
clementos destacables, entre Los ue resala las habitaciones breras de Bégica, os “barrios nuevos” de
Amsterdam, Alemania y Austria el caso de Francia las realizaciones
que privilegia Carré son las que se inscriben cn una linea Déco.-

h o

del estilo moderno:

aio, advierte la existencia q 1a i
1 5 "

a
dcl sistema dcconslmoclbn .y entercerlugar, los
materi 7 (10).-
Carté creia que se podla lograr una sintesis de esas tres vertientes de lo moderno, como lo creian
seguramente muchos de los contempordneos, Una aplicacién, quizds tardia, de estas ideas puede
Jockey Club (1932).
los criterios de los “aristas decoradores” franceses.-

CHTTTTTTTTiiiininmnmmmmy

ez 1.

GOMEZ GAVAZZO Y LA VISION RACIONALISTA DE LO MODERNO.

elafio
ta de Le Corbusier mediante- es un hito clave. La presencia de uno de los mis cficaces

una pricti A relacion

qQ
alos criterios académicos.-

Ya sefalamos cl caso de Carlos A Surraco, al que coniemporincamente acompafiaron michos
relevancia entre I De los Campos. Puente

¥ Tournier.-

b i del , pioneras

it erd

recién con la formulacion que exprese Gomez Gavazzo que esta vertiente de lo moderno encontrard un
programa explicto.

Facultad en 1931,y en Paris con Le Corbusicr
un0socho meses. A su egreso, oxp laridad un programa i
y urbanismo, con respecto al de los * "y la
1925, é
de Ia cultura arquitecténica “oficial” y n Ia ensefianza de la Facultad (11).-
Resulta opx i de s i en
2 8 S =
2.~
“Cadaépoca 8 6 . lapl sinoque
construyd para resolver sus necesidades, simples desde ucgo, porque simples eran sus medios y sus
relaciones. fevantaban

hemos bautizado con ¢l nombre de “estilo”
“4Como se desarrolla la arquitectura moderna en nuestro pais?”

c esta manera, bien alto, como pendn representativo de su civilizacion, csa expresion particular que.
)

Si se organizara una encuesta con Ia base de esta pregunta, no llegarfamos quizds a encontrar una

se ha dado en llamar y algunas veces DESPECTIVAMENTE Modernismo.” (...)
“La evolucion de nuestra arquitectura hacia e pseudo modernismo (y digo “nuestra” por ciertos

P
que las comparsas de Ia Exposicion de Arte Decorativo de Paris, del afio 1925, repercutieran en todo cl
mundo, anunciando una nucva creacion do Domlmquc, la iltima palabra do Patou y alguna otra

i, - que
arquitectura moderna, hzsc que por o atractiva hubo do so mundia ¥ ncfasta, pero que gracias a unos
cuantos incrédulos que fueron, vieron y tocaron, se dicron cuenta que aquello no era nada mas que un

el aire, no daban sombra y no crecian...; | para tan
con volver Ia vista hacia aquellos estilos , tan conocidos como su antigiedad, y forjaron sus clementos,
de manera que se adaptafan a sus ansias de renovacién, sustituyeron la copia fiel o simplificada de los
constructores italianos que supieron en su tiempo imprimir una unidad especial a nuestros cetro de
poblacién, por otras,
personal del propiarc significando algo nuevo y mostrando en sus fachadas hasta donde llcgaba su¥” |
propiedad.”

L conceptos,
los comitentes de nuevas viviendas.-

sualocucion con iones a

plgina 15
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“Sustituya materiales costoso y suprima las decoraciones que obligo poner a su arquitecto, en la
fachada, para hacer creer que vive bien, y viva bien en realidad.”

“El dintel quebrado de su ventana, is dicul
dibujante pretendi6 darle a su casa un el do distincibns

Usted necesita la decoracion?”

TAMBIEN LOS CONSTRUCTORES.

sin embargo, que précti lasreferencias
AR s A

de
Es muy difeent f anorama gue por e coonccs presentaa la arquitectura annima, donde tenemos

algo que es constatable ain hoy en los bamas dc Montevideo Es po cllo que revisten gran ierés os
testimonios de estos pmugums\as -

L “oficial” en
(Faculad de Arquitootura, Socedad de Arquitccts). De una manera u otra l conjunto e laactividad
constructiva se vio conmocionada por la Exposici6n y su aurcola de modernidad. No es de extrafiar que
Ios propios cspeculadores inmobiliarios (que a la vez construyeron buena parte de la produccion de

pero no el inico. Es posible rastrear, vari o Ia iin mantenian
las imégenes de Paris en 1925 sobre los protagonistas del quehacer constructivo en o medio naconal-
En el niimero cspocml de I "Revisia el Ceneo de Empresarosde Obras” dedicadoal “aio 100

sinigual “¢
se g6 al triunfo de las nuevas ideas hace diz afios, riunfo que ha pudlda comprobarse por el ol éxito
obtenido porla Exposicion odl

boga

del actual arte moderno en Europa confirma que se ha hallado una formx dc arte que satsface. mdas las
exigencias del ‘confort’, e higiene y de buen gusto del hombre moderno. La Exposicién Internacional
de Arte Decorativo, realizada en Paris en 1925, ha permitido confortar las modificaciones de un mismo
concepto estético interpretado por paises de culturas diferentes” (13

No en balde Gémez Gavazzo la emprendia -en su disfrutable alocucion radial- contra los dinteles
quebrados y la decoracion en las fachadas -

Detrés de todo esto estaba el fantasma de 1925.-

NOTAS
1) Para una descripcion del contexto de la Exposicion

i Déco, lo, Juan P. Margenat:
G it 1 Art Déc ", Revista
“Trazo” No. 19 Pag. 36 a 46. Mdeo. 1987.-
24
% Buenos A
modalidad arguitecténica.-

parecep 1914,

Serdenelperiodog
(mensualy en losafos 1925 a 1928 aparecen 12 mimeros en cada afo; n 1929 aparecen 10; en
1930, 12; en 1931, 11; en 1932, 8.-

A partir de 1933, su frecuencia comienza a espaciarse: en ese ailo saldran 3 nimeros asi como
en 1934 1935; en 1936 aparece | mimero y en los aflos 1937, 1938, 1939y 1940,6, 5,4y 2,
respectivamente. No volverd a publicarse hasta 1942, con oportunidad del V Congreso

1993081081104309359383983533883083303 3084883048
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Panamericano de Arquitectos, realizado en Montevideo.-
. 5 p Paris
por la publicacion,entre otrosartculosde; *La Exposicion Intenacional de Arte Decorattvo e

aris,
Architectural Review” (m el N
Julio de 1925, pdg. 151a 156); “L A I les
Modernas. Las Construcciones”, de Guillaume Janneau, texto tomado de la “Revista de Beaux
Arts” (enel No. 95, octubre de 1925, pdg. 219 a227); yla “ArquitecturaModernay la Exposicion
de Artes Decorativos e Industriales Modernas de Paris”, reproduccion de una conferencia del
Cravotto, Z
(No. 7, diciembre de 1925, pig. 266  278).-
En los afos siguientes, “Arquitectura” continué publicando notas y comentarios sobre la
Exposicion, la arquitectura “moderna” y el nuevo estilo, difundido a partir de dicho evento.-
4) Martin Bettersby, en su articulo “The Trmmph 0f 1925”, enfoca el problema desde la dptica
de 3 enFy del
del Art N fodo en g i trabajando
5 bra’” que 1925esel “ " (almismo

la traduccion del estilo se generaliza a partir de 1925 y no antes.-

5) Precisamente el hecho que la construcciones de la Exposicion de 1925 fueran provisorias

determin lo efimero de su existencia o pocas criticas. Cravotto en su arlculo sefalo que
la Exposicion de nrl: si

se hubiera emplazado en sus alrededores en forma de cuidad modelo” (op. cit., pig.

5 BANHAM,Reyner, “Teoria y Diseflo Arquitecténico en la era de laMdquina”. B /n 1977

ed Nueva Vision. Pdg. 212-213.-

5) BANHAM, Reyner, OP. CIT... Pég 213.-

6) CRAVOTTO, Mauricio. Op. Cit.. Pdg. 278.-

7) Con respecto al primer grupo, podemos ubicar varias viviendas asi como dos destacables

edificio: el garage parala agencia Forden 18 de Julio y E. Acevedo (hoy alterado), del afo 1926,

ven 1907 el comercio para la firma Barth en la calle 25 de mayo, notoriamente influenciado éste

ltimo por elementos del lenguaje Déco. Posteriormente construirfa edificios como el Hospital

deCll L ins

mucho més racional y despojado.-

8) “Arquitectura” No. 114, mayo de 1927, Pdg. 101.-

9) Al respecto, vale coma testimonio el recuerdo que de Carré hace al Arq. Leopoldo C. Artucio,

entrevistado en el aho 1975 por Mariano Arana y Lorenzo Garabelli. Artucio subraya la

capacidad de Carré de recibir a la arquitectura renovadoray de condcir a sus alumnos deniro

desucauce. (Ver “en “drg
No. 254, Pég. 12a 17).-

10) Ve de Carré el V Salin, e * No. 104, julio
de 1926, pig 148 a 155 v en el Vil Salon en “Arguitectura” No 130, septiembre de 1925, pig
1970204, Europa, en el IFHA, carp. No.
1157, Fs. 103 a 109.-

11) Esto se evideng parte de “Arg 2
Noobstante, “omposicion

gue permiay estimulaba disefos de linea Déco.-
a Arquitectura Moderna en nuestro medio”, conferenciag:”
adial promunciada enl marco delciclo e divulgacion cultural con oportunidad de la Primera
Reunién Anual de Arquitectos Nacionales.

rquitectura” No. 184, 1935, Pdg. 35 a 40.- i
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LA ARQUITECTURA DE LOS CONSTRUCTORES

PROPUESTA DE TRABAJO A DESARROLLAR.
Arq Pola Glikberg

GUION:

Comenzar a indagar sobre Ia realidad construida de la ciudad que habitamos, parece hoy un tema
insoslayable si queremos conocer la arquitectura cotidiana’, su proceso de produccién y en definitiva
comprender de manera mas integral el proceso de formacion urbana que es causa y efecto de nuestras
idiosincracia nacional.-

Como hipotesis de trabajo:

- Hubo una apropiacién de cédigos internacionales Art Déco (via publicaciones, viajes, informa-
cin) en las obras realizadas en nuestro pais.-

- Paralelamente, una apropiacion por parte de la arquitectura “anénima de los codigos de la
arquitectura “culta”.~

-Ellenguaje Art Dé
¥ ccontmicas del medio.-

- Expreso asimismo significados y valores de “modernidad” en la cultura urbana de la época.-

- Los ejemplos construidos se insertan armoniosamente en el tejido urbano preexistente.-

-1 “la clientela” Art_Dé la
clases medias uruguayas en expansion durante el periodo.-

LA PRESENCIA DEL ART DECO EN LA REALIDAD CONSTRUIDA
EN MONTEVIDEO.- A MODO DE AVANCE.

A poco que se camine por Montevideo con ojos avezados en el repertorio formal Art Déco, llama
‘modalidad ha tenido en nuestro

laatencién la y
pais.-
como

ya pudimos aprciar cocxisten mnumu—.,mcs ejemplos an6nimos, realizados por constructores, e
la modalidad Art Déc

mogén
por pdﬂc ﬁmdamcmalmgmc de sctores 8 la clase media uruguaya, de distito nivel econdmico, que
gozaban xpa pais desde lo politico,
1o econdmico y o cultural -
Insercion que marca el ambiente urbano del momento, y da cuenta a través de instalacionc
recreativas y culturales (Palacio de la Cerveza, Parque Rodo, Tablados de Carnaval) de su capacidad
economica y voluntad de autofirmacion.-
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Una de las preguntas que nos formulamos, frent a cste endmeno, s porqué, cstas clases medias
uruguayas, ligadas a la inmigracién curopea, acep la .

bajo
esta modalidad, programas nuevos para Ia ciudad, como garages, cinematografos, instalacions recrea-
tivas, etc..-

revistas, afiches), cine y pmpagunda comercial licgaban al pais usando el codigo Art Déco como
pamdlgma de 1o modern

tanto dc formas como de significados.
Lamodernidad d igo Art Dé
mis cpiteliales, dejando de lado los mas contestatarios y cuestionadores de Ia sociedad en su conjunto.
Actitud ésta, que permitio a sus cultores la formulacion de un lenguaje decorativo “inclusivista” y
sincrético, donde coexisten muchas veces por ejemplo, motivos de fauna y flora exdica, con trazados
gcomticos de claras referencias ubisas o futurisas -
ArtD& i q

las clascs medias de nuestro pais, identificadas con una actitud “modernizadora” pero no rupturista.-
En sintesis, frente a la austeridad formal, marcadamente abstracta dc la arquitectura racionalista,

on una carga moral rigurosa, y las propuestas académicas, de corte clasicista, el Art Déco se abre paso

enalciudad,

piblico consumidor de la ¢poca: una biisqueda de la modernidad, que no supusiera una ruptura drastica

con las tradiciones herederas.

gia nuestro medio, casa de patio
o casa de chorizo, sc revisten con el ropaje Art Déco asi como también lo hacen, propuestas tipolgicas

o espaciales, més audaces o renovadoras (cines, garages, ctc.
Para tener una idea i precisa do a dimension y ntidad dl fenémeno Déco en nuestr pais,
debemos investigar las dreas de may; del (‘Mlgo ArtDéco,¢
de

indagar sobre el impacto que produjo en la 6n urbana de \
departamentos -
 porunlado,
del Déx i “modernidad” porotro, la cantidad

y calidad de lo construido en nuestro medio, esta investigacion parece includible para comprender la
ciudad a partir de su condicion de existencia real.-

T T nmnmmnnmmmm

EL DISENO DECO EN EL URUGUAY

APROXIMACIONES E HIPOTESIS.
Arq. Olga Larnaudie

Conel n I fenbmeno Art  una de las lincas
de 1j y i i di ), desde i
yartes i h local de objetos, pasando por el disefio
gréfico y las artes de especticulo.-
1 g "
A C
teniendo, en el peri 1a producci rtesanal,

el primer objetivo fuc aquilatar la prescncia de artesanos nacionales por su origen y formacion, y definir
las caracteristicas de su trabajo.-

Al andlisis de , notas,
discursos y también publicaciones que abordan I tema do i ensolanza anisica desde 1as primeres
décadas del siglo -se sumé la posibilidad de conocer csa producci6n, no solo a través de los objetos
conservados, sino también por Ia documentacion grafica de los trabajos realizados en los centros de
formacién industrial -

Conest la 1a adopeion, a fines de los
aiios 20, de un diseiio “Art Déco”, s apoya en modernidad”, que ncide
en la formacion técnica f la de arti desde las das del siglo
¥ que evoluciona formalmente, no s6lo por impulsos ficgados delexteior,sino |amb|én por un proceso

ral local, d n, tiene que

antistica y artesanal, en ¢l Uruguay de principios de siglo.

ANTECEDENTES TEORICO Y PRACTICOS. 1900-1920.

La influenci . en las artes visuales y el diseilo industrial,
se tradujo en nuestro medio, entre los 1900 y 1920, en un proceso de discusion acerca de la cnsefianza
artistica. Participaron de sta discusion, tanto los sectores mis afines a al tradicién académica, en la
enseiianza y la creacion, como los sectores més “progresistas”, entre los que cabe incluir al incipiente

que una formacién técnica en el campo del

diseilo, puede aportar a sus actividades industriales -

1), 4

surgir del contexto cuxmql era s elcidn con o mundode s Belas Ais, a ravés de i Arqitecu,

al Ta platria, primaban cn mancjodel hierro,
del mirmol y Ia madera, y en particular iones a la
provenicntes de los medios industriales tendicron, en ese marco conceptual, a mejorar por un lado la
formacion técnica y por otro las bases tedricas del artesanado, en particular el vinculo con la producciont”
arquitectonica. Surgieron iniciativas de la Union Industrial Uruguaya, un proyecto de Ley claborado por
Pedro,Figari en 1901 para la fundacion de una Escuela de Bellas Artes, asi como la creagién, en 1905,

4
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de un organismo privado, el Circulo Artes, cuya i realizada enla
sede de la Union Industrial, da la pauta de esta circunstancial conjuncién de inquictudes ¢ intereses,
suxgidos de distintos dmbitos” -

o di del; llas Artes, el Cil
ym“co, urgida de i Laidea i
Aristas solamenc, sino tambicn obreros hibiles” sefiala en 1915 o Prosidene del Circulo,
Martin Lasal adeC
traducido, desde 1908 en la formlacién aplicacién deun “programa de areaplicado a1 industria”

én, enlaque

a
manejamos. s ai como la-*Sociedad de Carpinteros e obra blanca” envia en 1907 una notaal Circulo
deBellas Artes, enl “ha resuelto , que forme
para ¢l futuro verdaderos artistas, puesto que arte y no oficio debe considerarse la carpinteria”.(2)

enlos
demis cntros de formacitn aristcs, a Faculad de Matemitces, sctor Arquitetura, y la ntonces
llamada Escuela de Artesy Oficios. La
estudio. Para situar el proceso del centro de formacién de los oficios, volvemos a citar un lrabayn va
‘mencionado (1): “El Dr. Pedro Figari (abogado, politico, docente y teérico de primera linca, y pintor de
proyeccion internacional) fu cn nuestro medio ur: adelantado de esa renovacién conceptual que nos
llegaba desde Europa a través de viajeros y publicaciones, pero en la cual él supo innovar adecuindose
a nuestras particulares circunstancias”.

“Enla 6n del Proyecto de Ley insi 1 culturales de la
ensefianza artistica muy especialmente cuando se dedique a difundir sus formas de aplicacion de la
industria. En 1910 Figari ingresa al Conscjo Directivo de la Escucla de Artes y Oficios y alli presenta un
Proyecto de Reorganizacion tendiente a crear Ia Escucla Piblica de Arte Industrial. Si bicn mantiene en
su valoracion las llamadas
nuestro medio, al papel de las Artes Aplicadas, dando asi un aval artistico, acompafiado de un aicinads
fundamento técnico, a la produccion de objetos.” (3)

“Establece en el programa que propone pam estanueva csmelz que su fn es Ia ‘ensefianza de Jas

tebrica, zdny(andn en cuanto fuera posible, pyocodlmxcnlos evperimentaes, do modo o o alucmng
consiga por si mismo la verdad o el resultado de bus

Por todas las vias seftaladas, puede afirmarse que a fines de los afios 10, se define con claridad en
nuestro medio, en el campo del disefio artesanal, una concepei6n decorativa “de fundamento racional e
i i i “localistas’ y

con los principios geométricos de la composicion” (2).-
Sobre estas bases sc apoya Figari para fomentar, en la Escucla de Artes y Oficios, al ser designado
Director General den 1915, una concepcién regionalista de Ia artes aplicadas. Durante poco més de un
aiio y medio impulsa el trabajo de los veinte talleres, aplicados a “ensear la manera de construir ¢ idear
objetos integrales, de valor prictico”. Sin entrar a considerar la oportunidad histérica de la prédica de
Figari, no hay duda de que esta coincide, como un aporte peculiar, por la sencillez constructiva y la
practicidad que propugna, asi como en I formal que deriva del acent con
aligunos planicos de ls corientes renovadoras curopeas.-
Figar deola realidad o dimica
Ce iclo,en 1917, pe
lnduslnnl, que en su integracion respondia a los intereses de un sector industrial que aspiraba a la
formacién de cuadros técnicos para la industria, no de artesanos independientes, es indudable que su
direccion se prolonga en aportes técnicos y formales.-

bre, de metal y madera,

J
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Sin hablar de s aspiracion tantas veces postergada en nuestra historia, de alcanzar, en este caso
a través de la produccion de objetos, con criterios y respuestas nacionales, la dificil conquista de la
identidad -

APROXIMACIONES AL DISENO EN LOS ANOS 20 Y 30.

En la institucién que pasba llamarsocn 1917 Esauelade Ensofanca Industrial, funcionaban tres
0 M yOficios,

vy que fuera Lscm:la dc Esculmm y Arte Decorativo, y pasa a ser Escuela de Industrias Edilicias,

1a No, Escucl Industrial Femenia. Desde principos del 20, auando en irulo abandona los cursos

destinados a la formacién de pintores y escultores,
la ensefianza industrial paso a ser o Gnico catre do formacion aicsanal.

Ungrupode Circulo y luego en Europa,
enusodela“Ley deBecas” 190 6

el planismo- cn la que hacen una decorativa sintesis de caminos abiertos por Cézanne y Gauguin,
‘geometria y colores planos. Entre cstos pintores, que también se integran por las artes grificas, sc
encuentra Guillermo Laborde, profesor de dibujo y pintura decorativa de la Escuela No.1.-

Cuando en Inspector Nacional Pedro Blanes Viales fundamenta la participacion de las Escuclas
Industriales en la Exposicién Internacional de Artes Decorativas ¢ Industriales Modornas de Paris, cn
1925, sefiala destacando la condicién de originalidad y modernidad que se exige cn la misma: “Place a
esta Inspecci6n hacer resaltar este hecho, por cuanto si alguna preocupacion constante ha tenido desde
la iniciacion de su mision dircctriz cn la Ensefianza Industrial, ha sido pmclsamcnlc Ia de que su

alumno,
4 desvineularlo de todo procediminto copista y de imitaci6n, y e todo método empirico y rutinario, a
inculcarle Ia necesidad de tener en vista, como iinica fuente de inspiracion, la naturaleza y sus infinitos
clementos ~de los que es tan rico nuestro pais cn se flora y su fauna- y la aplicacion de sus variadisimas
formas y colores a la produccin decorativa, ayudada por cl elemento geomérico para la distribucion

armoniosay tiliz ristica, tanto en
como et as que ienc una utildad préctica inmediata...” (4).-
larevista“Trabajo”
1918 y 1942, al documentar las exposiciones anuales de los uaba;ns realizados en Ia institucin, nos
Figari,
“Art Nouveau”, repertorio “Déco”,

que aparccen desde 1927. Los alumnos e la Escucla de ‘Arts Aplicadas son los encargados deralizar

de Artes Aplicadas brinda en ese periodo, cursos de dibujo y pintura decorativa, tecnologia, nwddado ¥
moldeado, Taracea, Carpinteria y Mueblera, Cesteria, Cerdmica, Tipografiay Linotopia, y Encuaderna-
cién, al frente de los cules estdn artesanos y artstas plisticos de valiosa presencia en el medio como cl
escultor Luis Falcini, y ¢l grabador Federico Lanau, junto a Guillermo Laborde y Blanes Viale.-

Los trabajos realizados en las escuclas industriales tienen una documentada clientela, tanto en
empresas piblicas como privadas, hasta all llegan organizaciones industriales en busca de operarios,
como consta también en notas enviadas a la institucion.-

La presencia de una formacion local reconocida en el campo artesanal nos explica la abundancia
alidad de las realizaciones, los proyectos publicados en Trabajo documentan la existencia de
diseiadores. L desde Figari Viale, nos
muestran un terreno fértl para el “Art Déco”, que ya es una de las opciones formales dominantes en lav”
Exposicién de las Industrias Nacionales del Palacio Salvo, en 1928, tanto en el disefio de stands, como
en objetos de produccion nacional.
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NOTAS

Uruguay.
. 1985.-
del Arg. Gabriel Peluffo, acerca de las

América Latina del Consejo Mundial de Artes y Offcic
2 un trab

)
artes e industrias del 900.-
A

3 E“ ajo del "
Montevideo 1967.-

4 Revista Trabajo. i Mdeo., enero
djunio 1924. Nos. 24-25.

Comercio casa

a.
Montevideo.

Fotografia: J.A.Urruzola.

i

Garage “Modelo”, con estacionamiento para 100 coches y eatacion
24 de Servicio. Anexo al Hotel Kspana, 1934.
Punta del Este, Maldonado.
Detalle sobre el acceso principal.
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Edificio Tapié. Hall
de ingreso. Arq. K.
Vdzquez Kcheveste.
1934.

Sgo. de Chile 1336
esq. 18 de Julio.
Centro.
Montevideo.

1333333388882 E3RRSEREREERERE

4

Rdificio Tapié: vista
lateral del hall de
ingreso.

Fotografias: J.A.rruzola.

Vivienda de renta v
re “Palacio

a”. A
Armas, C.1930.
Treinta y Tres 1334
36.
Ciudad Viea.
Montevideo.

S e v
Palacio Piria:
corredor en Planta
Baja.

Rotografias: J.A.Urrusola
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“ATENEO POPULAR".(hoy TEATRO “LA MASCARA"),1930.

Rio Negro 1180, Barrio Sur. Montevideo. FHNTRN N
s DR )
Fotografia: J.A.Urruzola. Trabajos:de. estu-
diantes de la Escuela RIS T AR s ¥
Industrial, publicados B AV IADVRG
_en la revista "Tra- 10 0 IEARRE 130RE S
bado:, No' 36 «deJunio HNRRN T, RGO M
de 1927.
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LE HAVRE — SOUTHAMPTON — NEW YORK

9
Tablado montevideano

“sacale lo desparejo’.

Barrio Villa Dolores,
©.1930.

10

“Afiche" de A.U. Cas-
sandre promocionando
al emblematico
“Normandie".

1350880000000 0000000000200 RRSRREY

“Esemble” realizado para la vivienda del banguero Maximo
Arana, 1937, realizado por la muebleria “Caviglia".

Fotos de archivo de la propia empresa.




LA ARQUITECTURA RENOVADORA

SU INCIDENCIA EN EL TEJIDO URBANO DE MONTEVIDEO.*

Arq. Lorenzo GARABELLI
Arq. Ruben GARCIA MIRANDA
Arq. Mariclla RUSSI PODESTA

* Ponencia a las “Primeras Jornadas Rioplatenses de Investigadores de Historia de
Arquitectura”. Montevideo, 1987
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1. EL MARCO CONCEPTUAL

y muy especialmente en los relativo a su actitud hacia ln ciudad preexistente.-
Se plantea con justici parten de la negacion de

I cindad docimenérica y de Ia calle, desconociendo I trama urbana tradicional.
S detocta que ol enfoque- mml con que se encars ¢l problema urbano -partiendo del estudio
repetibles, edificios prototipicos, los que a
suver se rganizaban ente i contormando unaciudad, atendiendo prioitariamente a preocupaciones

de la especulacion, una ciudad ordenada, saludable y diferente: una ciudad alternativa que se alejaba
voluntariamente de la imagen tradicional. -

Este proceso “racional” se evidencia con claridad analizando las sucesivas temiticas de los
Congresos de los CIAM, que culminaron con Ia formulacion de Ia Carta de Atenas, documento que
proporciona la imagen de la ciudad descada por cl sector dela A

cuenta los las técnic es ... que, implantadas a gran
distancia una de otra, dejen el suclo libre para amplias superficies verdes”.
Liegados a este punto, parece justo formular una serie de precisiones.-

En primer lugar resulta claro que las vanguardias curopeas e los aflos 20 que mds incidicron en
la To que Movimiento Moderno, porlograr que sus

construyeron “manifiestos” que oomraslaran conella.-
Ese mismo Movimiento Moderno, una vez consolidado, no resolyié el problema de su insercion
urbana, entre otras cosas, porque 1o se lo plante6, como tampoco se o planted la critica arquitecténica

apta para el nuevo modo de vida que e pretendia, un modo de vida que surgiria de “la ruptura con las
estructuras sociales anteriores”. Este contenido ideoldgico, este contenido utépico del Movimiento
Moderno ha sido olvidado o dejado de lado por gran parte de la historiografia mis reciente.-

Parece sintomitico ademds, que ¢sa istoriograla haya difundido durantc décadas I propucsta
renovadora
une trama urbana fuerte: Villa Savoye, Pabellon de Barcelona, Casa Tugendhat, Sede del Bauhaus cn
Dessau, Casa de la Cascada...

que la Arquitect 6 6 fueuna

actitudes muy diferentes en relacion con la ciudad preexistente: obras del expresionismo alemdn, de la
Escuela de Amsterdam, los Hoffe vieneses, las propuestas de excelente insercion urbana de un Asplund
©un Williams ¢ incluso las intervenciones de escala menor de May en Frankfort -

Asi, Ia Arquitetura Renovadora pasé  convertirse »ampuradss su ideologia y gran parte de sus
n el”Movimiento Moderno” esencialmente:
solido y universal, al que e hace msponsahlc 4o dteiorourban 3 o largo y ancho del mundo.-

Para irnos aproximando al centro de nuestro tema digamos que también en ¢l Uruguay -salvo
excepeiones que mencionaremos oportunamene- la Arquitectura Renovadora liegd despojada de sus
contenidos ideologicos.-
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Las potencialidades de renovacion arquitectonica en el pais estaban ya presentes en la segunda
década de nuestro siglo. A la de la creacion de la Facultad de Arquitectura en 1915 y a la fundacion de
la Sociedad de Arquitectos y de su érgano oficial -la revista “Arquitectura”- un afio antes, se sumaré la
renovacion de la Facultad, auspiciada por la figura clave del profesor francés J.P.Carré y concretada
durante el decanato del arquitecto Leopoldo C. Agorio que abarca el periodo 1928-1934.-

Los contacosdirctos de varios de losfovnes arquitctos uniguayos con s bras renovadoras
curopeas, la vist
holandesa “Wendingen” como I mis irfluyente- y la difusion de i posturas por la revista
“Arquitectura”, coad)‘uvaron en la conformacion de un nuevo lenguaje.-

Nuevo lenguaje, despojado en general de contenidos utépicos, de un eclecticismo surgido de la
apropacién pragmitic de Ia distnts corrintes curopeas  que s veri cariquecido por una actiud

\guaje y
una importante canndxd de obms -muchas de ellas de cardcter piiblico y que fueron objeto de concurso-
que resultaron viables por la particular coyuntura histérica que vivid hacia csos afios cl pais -

2. LA TRASPOSICION CULTURAL

Existen cn nuestro pais, en los aifos 30, algunos planteos que trasladan dircctamente las
concepciones de ciudad propuestas, fundamentalmente por Le Corbusier. Planicos que procuran un

yuniversal,
depende su bicnestar -

Sibienencl
como en , el carécter liberal neral
que lo regule.-

Con condiciones de partida diferentes se visualiza un enfoque similar entre aquellas propuestas y
la fomulacion del Anteproyecto del Plan Regulador de 1930. como una primera respuesta funcionalista
alatoma de conciencia del caos urbano, detecta, en primera instancia, cl congestionamiento del centro,

¥ y

el centro de la ciudad ubicado en su baricentro, resuelve problemas circulatorios y e cspacios libres,

planteando una imagen de una ciudad aniloga a la del modelo CIAM. Como ¢1, dos clementos son los
i 4 : 3 >

administrativo de la ciudad, al que llegan las principales arterias. El trazado que s propone cs regular,
donde el automévil desempeta un rol fundamental; segin sus autores “Ia gentc se comunica bien, vias
perfiles

fun

ala tipologia edl['camna Ia imagen es recurtente a los plznlcus de Le Corbusic

*.ElPlan h un park-way

que contenga 50 rascacielos “destinados a habitacic l i la en
elevacion en los sitios donde pucda mantenerse el mximo de higiene y esparcimicnto.”.-

Actitudes similarcs sc mantienen y acrecientan en los cendculos arquitecténicos donde se

profundiza en las teorias urbanistas e los CLAM. Y esasi, en esta postura de total indiferencia ant ¢l

queunode Carlos Go . para

el Concurso de Ideas para la Ordenacion Arquitectnica dela Avenida Agraciada (1937): “la calle s una

creacion urbana del hombre destinada a facilitar las comunicaciones enire las distintas zonas que usa,

Las caracteristicas de la calle moderna cstén e con los principios del ¥

di 6 ji i 1 “Ia época en que vivimos, debe de

tanto, ipa de renovacion,

135553333885553338555888888R8888SREERRERRRAREN!
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¥ tomando la i irector del diagrama
funcional urbano. Pretendemos vivir una vida moderna, dentro de un marco material anticuado, he ahi
una contradiceion que evela unerfor o una incapacidad' -
parte de los més i
rescatar posturas comola de Julio Vilamajd, queanteel
entre ¢l Movimiento real y la propuesta teorica ¢ idealizante dcl 1 Pan, sugiee Ia consideacion d la
particular estructura de barrios con la que cuenta nuestra capital
Este desfasajc entrc Ia ciudad real y la ciudad alternativa propucsta se va a mantener hasta la
postgucrra. Se observa ademds una contradiccion evidente entre el propio discurso de estos tedricos y
algunas de sus principales obras.-
La ciudad real, por lo tanto,

periodo, conviene

‘mis alli de los di utdpicos.

lacreacion, iondi Plan,

por
de la oficina del Plan Regulador hacia 1939.
La Rambla Sur modificd Ia imagen y el propio cardcter introvertido de la ciudad antigua y la dot6

fincas. Su realizacién se verifics por la decisién palmca. 10 solo dol posible mejoramicnto de las

barrio bajo de la cmdad -
LaOficina del Plan Regulador iano sélo cn ¥
parciales como también en la formulacién de pautas que confluirdn en cl Plan Director.-

3. LOS ELEMENTOS PRIMARIOS

¢ la difusién de los cjemplos . aquellos sin tiempo ni lugar,
que aparecian reiteradamente cn las publicaciones de la época, sc puede comprender que muchos
clementos primarios presenten caracteristicas de una mayor proximidad hacia ellos. Por o tanto cstos
edificios, que por caracter exigen un tratamiento a escala urbanistica diferente, plantean en su mayoria
una aproimacion mds diecta  a orodoxia e las corrientcs divulgadas del Moviniento Moderno -

larelacion

por
directa con el tejido urbano, comienzan a
responden a I carga significativa de estc

una serie de
 Sibi

hacia

1929, pudo aceder al pimer preaio como obra renovador, cuando al mismo tiempo s rechazado

[uncmna] l‘ormal ¢ higiénico, responde a a légica va. Y atin
Insituto de Higiene y el de Traumatologia del propio Surraco y otras obras de interés (Facultad de
Odontologia, etc.) conforman un sector urbano interesante por sus ejemplos aislados -¢l Acrépolis, la
ciudad en negativo- pero de difclintegracion con ¢l resto de tjido-

con otra obra como la Fachlmd de Ingenicria, con una nd

las posibilidades expresivas de los materiales- pero que en su esquema funcional y en su composicion
volumérica es fécilmente relacionable con las propuestas renovadoras europeas, especialmente con ely”
Bauhaus de Dessau.-
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Hacia la década el 40, la coyuntura

1 permite

funcional, un definido ascetismo ornamental, pero a fin de brindarle la representatividad necesaria se
acude reiteradamente a otorgarle una escala monumental que confiere su carga seméntica.-

4. LA INSERCION EN TEJIDO URBANO CONSOLIDADO

Hacia la década del 30 en nucstro paxs e comicnza a genealizar el enguaye renovador en ss
miltiples variantes. E entonces, ila arquitec-
tura en el tejido consolidado de las dreas centrales.-

La arquitectura chmadma adoptada por los agentes especuladores, uvo un gran desarolo

la ley 739: Ley Serrato-se 1921, que
filiadosa Ia Caja d mis de 10
cceso de mportantcs sectores de Ia poblacion a I vivienda
individuales, tipo que

otorgs vivi |dnx a obreros
s de antgicdad. Esta ey pasibiit !
propia, determind un gran iy

incluso va a ser utilizado en las primeras i delos iiblicos. C el
espectro los uhﬁcms dc renta, que inician su desarrollo a finales del siglo XIX y mamcudran su
importancia hasta la un

contales 4o mucsra ludad -

La postura de la arquitectura decimonénica ante la ciudad, el respeto por la configuracion de los
espacios piiblicos, donde la fachada sc presenta como el elemento integrador con el resto del conjunto
urbano y al mismo tiempo definidor de una calle “corredor”, va a ser la condicionante més importante a
esta nueva expresion arquitecténica.-

siguienes: un primer lenguajc renovador que selecciona en geneal sus pﬁmdlgmﬂs de la arquitectura

nay/
la nbm de los arquitectos mii de téenicasy

presentan un gran cuidado formal, en cuanto al mancjo de proporciones, jucgo de luces y sombras,
. pero que ademis logra integrarse adecuada-

mente en ¢l \cjxda urbano preexistente.-

Alalégica de la ciudad d , con un ci  con
sverticales y horizontales, sc i
¥ i (in. Esta nueva
ley

Esta logica i . todavia no

por
‘movimientos renovadores curopeas, principalmente cxpresionistas, que mejor logran una integracin
efectiva con la ciudad. Por otro lado cl insuficiente debate y el reducido sustento doctrinario de la gran

4 niimero

e obras no se despeguen totalmente de la realidad construida.-
Es intercsantc sefialar ademés, que a ese importante cambio formal se lc agregard un cambio
tipoldgico: a las tipologias introvertidas decimonénicas que gencran un tipo particular de manzana por

Ia Ley de Higi Vivienda de 1928, Esta ey, cn su intento de mejorar

las condiciones d iviendas, local

luzy i ‘.. L
150
interiors ventilados ¢ iluminados a través do Ia clisica claraboya.-

ﬁﬂ“ﬂﬂ@
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i dell ipologicos, con distintos
funcionales ¢ higiénicos, con ¢ dltcruﬂe ocupacmn del suelo, lainsercion de este tipo de arquitectura no
E: ida la Edificio Ccnlcnana

o del Palacio Lapi trema también por su i

volumétrica que procura atenuar ¢l impacto de una construccion de tal magnitud, la disgregacion en

pequeias nidades formales que permite al menos la reconstruccion visal de la division catastral, el
vertical de la esqu

en el conjunto. Esta conocida postura urbanisti la un

caricter tan singular -en la Ciudad Vicja, Ccm.m, Barrio Sur, Cordén- que proponen la misms

las divisiones de la composicin y de la manzana -

5.1LLA CONFORMACION Y CONSOLIDACION DEL TEJIDO URBANO.

Sien la insercion de la Arquitect didlogo
contextual importante, interesa estudiar qué acontece. el esta arquitectura conforma o consolida cl
tejido urbano. En esta situacion donde se podria trasladar ¢l modelo de ciudad moderna -traslado que
afortunadamente se reduce inicialmente a algunas propuestas tedricas- las realizaciones trascienden ol
discurso utépico.-

La Ondenanza d Amanzanamicntos y Fraccionamicatos de Ticrrs de 1933 so formul como
priner nento d regulacionde sclo ba la intervencion municipal, parcelas
vehicular, pero
o se distanciaba del modclo de la ciudad existente y menos llegnhz a proponer el modelo de ciudad
alternativa.-

El mantenimiento de las condiciones del trazado se complementa con el del tejido urbano,

incluso por Ia dindmica del usuario, sus apetencias, 0 a las presiones de los grupos de poder. El

obras- permite una fluida integracion con las areas intermedias y periféricas de nuestra ciudad.-
La tipologia empleada -apartamentos o casa de uno, dos o tres niveles, extrovertidos, con

y con una clara definicién de la calle.-

respeto por

las esquinas, ol respal
delacalle J.B Lamas,
las caracteristicas del borde de la manzana.-

6. LAS NUEVAS CONDICIONANTES.

de la 2da. Guerra Mundial, al cambiar Ias circunstancias socialcny coonimicas y laimagen “moderta”,

racional que lo hace ficilmentc construible y repetiblc, dmpojldo ya de sus intenconcs cxprsivas |

iniciales, en ol Uruguay y frente a propi lativa, se da una
ctapacn laquela A é inicios. Cambiard, el mismo modo,
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la relacion del hech con ¢ espacio urbano, asi como tanto I tipologicas
o 7 X ; p ;
Iaconsideacinticit o implicita del entorno inmedisto, pretediendo justiicarse a respucsa foral
‘mediante los contenidos funcionales y de mancra ajena al tejido en el que s¢ inserta

La concapeién de la ciudad plasmada por l Plan Dirctor de Morevideo de 1957 mussta en su
obsesiva dmsmn d y la del ciamista, a
Ia iadel itica que la misma habia sufrido en Europa, una division
dbla cadad cart 12 maner escolisga e partes homlogas y partes de partes- que se superpone a la
realidad exisente sin tenerla en cuenta.-

iperar ¢l “caos urbano”™ ordenar que
e transformaen el “let-moty” de acidad hispancamericana organizada desdc sus ongcncs. <l Plan

orientar de Il
futuro de la ciudad en forma continua, previsora y flexible”, lo que muestra su vinculacién con la
consideracion del hecho urbano vigente en Europa en ese momento.-

‘Tanto el mancjo prioritario de Ia estructura circulatoria en que ain el Centro Civico que se genera
enel cruce de 18 de Julio y F respo,
cuando a divisién de la ciudad en zonas: urbana, suburbana, industrial, de huerta, eic., muestra csa
preocupacion por un orden matemético basado en la clasificacion funcional, orden aprioristico que se
reitera en la division en sectores, distritos y unidades vecinales, a la mancra del “Team X” y considera
10 Ia ciudad real, sino una abstraccién de la misma.-

Sibien el Plan Director
nomativas , anteriors l mismo, que altearin cl desarrollo urbano que esponténcamente se cstaba
produciendo, Ia d céntricasy la extension
de la periferia. Se s dela lx:y de Cm.uos Poblados de 1946 y las Leyes de Amanzanamientos que se
dan a partir de 194°

La pmhlhicién de nuevos amanzanamientos en el Departamento de Montevideo, hacia 1954 y la
regulacion del Catastro existente, que afirma la parcela grande y media en la periferia, determinan un
proceso de asentamicntos numerosos en los Departamentos limitrofes de Canclones y San José, cn ol
proceso de metropolizacién de la ciudad. La Ley de Centros Poblados pretende regular la especulacion
fuera de Montevideo, i bien la mayoria de los asentamientos metropolitanos resultan en flagrante
violacién de la misma.-

En cuanto a la imagen de la ciudad que s genora en csta instancia, la misma aparcce esbozada ya

enel propioPlan Director, alposbilitar “levantar chasia 60 s de
paraobtener i

wo hab/ha) y espacios libres en tormo a la edificacién”, lo que nos habla de Ia ruptura con la cxudad

tradicional e Ia que I Asquitetura Renovadora de los primeros aios s habia insetado (elizmente,

laestructura

de la manzana.-
Esta imagen dl edifcio de vivienda en altura se v favorecida por el incremento de Ia aceion
al viven enl pais

L i marco legal 1

zllum y pcmnlc un uso intensivo del suelo, esti dada por la Ley de Propicdad Horizontal del 25 de junio

hacer
um mayor uso del tereno, o que permiiria adends una densifccion do drsas con infrastructura
adecuada, la la revista * (" permite, ya hacia fines de
la década del 40 \1\Iumbrar esa rca.lldad “Como primer resultado, Ia Ley tiene Ia finalidad de quitar toda
exclusividad de patrimonio para poner en manos de muchos Ia posibilidad de esteblecerse en cualquier
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parte. Pareciera derivarse de esto, un medi cotoa i sobre el valor de
latierra, pero el el opuestoen ‘mayor puede

ciudades donde Ia ley de venta por elementos horizontales abrio camino al agio” -

it Uruguay, notuvo

en sentido social, sino que tendié a producir una dispersion de los créditos favoreciendo la actividad
abocadaa i i

su ubicacion: esto es en las dreas céntricas y fundamentalmente en la Rambla de Pocitos. En csta ultima
la sustitucién tipoldgica casi total en pocos ailos altera la imagen idilica de las viviendas unifamiliarcs
pintoresquistas, que es sustituida por la pantalla de edificio sobre la costa que hoy la caracteriza.-

7. LA IMAGEN DE LA CIUDAD “MODERNA” : LA INICIATIVA
PRIVADA
L i d “boom”

a
afectan la morfologia urbana. Dicha normativa no parte de considerar la estructura de la manzana
tradicional en base a una construccién perimetral continua con huccos en su interior, ni hace tampoco
concesiones a las morfologias pariculares de los distintos scctores consolidados, sino que toma como
, sin
Ia posibilidad de alteracién de caracteristicas ambicntales cxistentes. Estos critrios matematicos y
abstractos regirdn también para los retiros, que alcjan la lmea dc l‘achada delos nuevos edificos de ade
yla relacion de

losedificos cuando la sustitucion tipolégica no es total.-
La i ‘horizontal, de un
o e Bt o ditbessit drtacay de e
con el entorno que habia sido la preocupacion de la arquitectura de los afios previos. El racionalismo
despojado y ascético, de prismas puros, a la manera de Internacional Style, que estructura una fachada

esti ya apartado de la descomposicién volumérica, las salientes y entrantes y el tratamiento de balcones
de los aflos anteriores y Ia cuidada ornamentacion decimononica del tejido urbano.-

La arquitectura asi concebida y formalizada se |msfommm en la representacion del “modus
vivendi” de la alta burguesia, que encuentra en la arquitectura “moderna” el simbolo del “status” y de
forma de vida también moderna con ocalizacionts prefcm\cxalss en la ciudad -

8. EL IMPACTO EN LA TRAMA: LA OBRA PUBLICA.

Conjuntamente con esta arquitectura surgen las experiencias estatales para sectores de menores
a cargo del Instituto Nacional e Viviendas Econémicas, de la Intendencia Municipal de
Montevideo y del Banco Hipotecario del Uruguay. Dichos organismos realizan conjuntos de viviendas
basadas en el concepto dd unidad vecinal de Perry, vinculéndose a lo propucsto por ¢l Plan Director.-
Se tiene asi Ia oportunidad de concretar pautas urbanisticas ciamistas, tomando dichos conjuntos
como ideal, utGpica cn su en sulenguaje. El tejido .
urbano dela ci el zonasy”
periféricas por ¢l problema del costo de la tierra, sin soluci6n de continuidad con I trama. Es esc caso
en qug I contradiction entre las concepciones de I ciudad tradicional ccmpam ¥ladispersa se dan en

vacios de la manzana compacta corresponden a los llenos edificios.-

tha+
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UN BARRIO PARA EMPLEADDS
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La preocupacion higienista deriva en la insercién de los bloques de un “continium” verde,
organizados en forma paralela y de acuerdo al cje heliotérmico a la manera de los “sicdlungen”, que
sustituye la vision de viviendas individuales de los primeros conjuntos de INVE.-

El lenguaje mancjado se limitard & resaltar la generalidad de lo propuesto, la abstraccién y la
repetibilidad de los conjuntos en una formalizacion “moderna”, vacia de significado, que trivializa la
prictica de un lenguaje al que se apela solo por racionalidad constructiva -la monotonia de las lincas

“zonas de silencio” en el mundo de imdgenes urbanas, con pocas excepciones en las que la articulacién
conla ciudad, la armonia compositiva del conjunto y ¢l aporte de espacios comunales disciiados no crea
estos “islotes insalubres” para Ia poética nrbana.-

9. CONCLUSIONES

Muchas son tectura Moderna,
la version lecorbusiana. Atin las ms acertadas, como las que hacen referencia al desconocimiento de la
cindad tradicional, olvidan la ideologia sociopolitica a la que responde n sus origenes.-

En su trasplante a medias como en nucstro pais, salvo las excepciones mencionadas, es tomado
despojado de su contenido ideologico inicial y, por lo tanto, s6lo respetado en sus aspectos formales. Del

6 6 aunque
también son tomadas sin considerar sus contenidos originales.-

La arquitectura Renovadora en el Uruguay se caracteriza, en el periodo analizado, por un gran
pragmatismo que hace que se tienda a sacar el miéximo partido de las condiciones preestablecidas por la
normativa. Sig
cjemplos, en 6n formal, ai
modalidades.-

La itect enla primera mitad
del siglo, muestra asi pricticamente el camino recorrido de la figuracién y consideracion del hecho
particular de las primeras obras a la abstraccién y generalidad de las del periodo siguiente que, salvo
excepciones de obras plésticamente inobjetables, tienden a romper el sutil equilibrio que las primeras
iz i 0 i loque hace

que su insercion cn el tejido y Ia trama sca menor.-

LA ARQUITECTURA RE
NOVADORA: SU INCI-
DENCIA EN EL TEJIDO
URBANO MONTEVIDEANO.
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Edificio de renta. Ara. M.

Cravotto. 1931
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Edificio Salvo. Aras.
Gori Salvo y
Muraccioli.

5
Confiteria Americana. Args. Bouza, Carlomagno vy Gonzédlez Fruniz.
1937.
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Calle Ciudadela esquina Maldonado.
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Viviendas calle Luis Lamas esq. Buxareo. Arq. J.Caprario.
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Edificios de propie—
dad horizontal. Ram—
bla Sur.

LA RAMBLA SUR DE MONTEVIDEO (*)

Arq. Margarita Montafiez

* Trabajo realizado para las P Jornad de de Historia de
la Arquitectura.
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LA RAMBLA SUR DE MONTEVIDEO

Arq. Margarita Montaitez.

INTRODUCCION

unitario y s extiende desde la Escollera Sarandi hasta la Playa Ramirez por 4 kms.- :
y lera va Rami el Arroyo

Carrasco, arquitectura ¢l borde entre lo urbano y el Rio de la Plata, con una extension de 16 kmts.-

Este Trabajo sc una 6n en curso sobre los Espacios Abiertos Piblicos
de Montcvide, por Io tanto debe aclararse, que serd al té ho Trabajo de ion, que
padrin las partes en i i e
Iz ciudad cada urbana puede ser . 10 s6lo por su calidad paisajistica,

sino como parte del sistema politico, econémico y social que la generd.-

EL PAISAJE ACTUAL

Toda lectura de una ciudad incluye necesariamente sus lincas estructurales y definitorias, no
solamente desde el punto de vista vial, sino mds acertadamente desde una problemtica paisajistica
urbay

Para Montevideo, lalis imagen,
costera que es.-

La silueta actual de Montevideo, en especial la fachada sobre la Rambla Sur, nos muestra un

5 casi jonde s lec,
desde la costa hasta la calle 18 de Julio, la ladera de la Cuchilla Grande que viene desde cl Brasil y cuyas
iiltimas estribaciones se pierden en la Bahia, en I punta de San José.-

Lalinea de méxima altura de la Cuchilla Grande, fue seguida primero por el camino natural que
partiendo de la ciudad colonial se conectaba con ¢ oeste del territorio, y que luego, pasando cl tiempo,
se transformd en las calles Sarandi, 18 de Julio y 8 de Octubre.-

L
paisaje; la torre del edificio de Correos, el Palacio Salvo, el edificio de la Intendencia y los Campanarios
de dos iglesias franciscanas.-

El paisaje natural de la peninsula, el asentamiento colonial espaitol, la hoy Cuidad Vicja, se rel

del natura

1
del terreno para evitar ¢l embate de las olas y asi destruyo la caida natural del mismo. La no fertilidad de
la peninsula rocosa quedd incambiada por la ocupacion urbana, sustituyendo piedra natural, por

SO -5 con intensidad de 150 Kmts/hora, siguen azotando la ciudad.-

riberadel Riode la Plata.-




EL ITINERARIO
art i isqindala Cudad Vi, cl hamoSuty Palermo,
 ir atravesando espacios piiblicos para variadas y idades hum

red, de tal manera que se desarrolla un parque costero entre la Sudad vl Rambla en si.
concretado en parte, deberia, y esto surge ya en la primera lectura, reforzarse en su continui
La Ciudad Vieja aport estmoniales dificios a5 los mas importantes, porcuanto et lado de la
Cuchilla Grande albergaba “bajo fondo”, 1otrolado, la otra ladera,
s,y quedar i -
Del lado de la ciudad se nos presenta una fachada casi continua de vivienda colectiva, con pocos
edificios dedicados a otros fines, entre otros el Hotel Columbia, el Colegio de la Hermanas Vicentinas,
¢l Templo Inglés, la Asociacion de E. Bancarios del Uruguay (AEBU) y los fondos del Mercado Central.
Domina el sitio un grande y desarticulado espacio piblico, Ia Plaza Espafia que fuc objeto de un reciente
concurso de ideas entre arquitectos para su proyectacion paisajistica.-
Del ladodel Ric ‘ubo del Sur, rado
y mimetizado con las obras de Ia Rambla, También, como testigo del pasado, nos queda la Uiina ol Gae
y ¢l Dique Maud -
Enelb i motivocn 1985 2pint
uruguayos, con su arte a cscala urbana, 1o transformaran en cilindrica pintura mural.-
Siguicndo el recorrido hacia Palerm Ia Cementerio Central.
La zona de viviendas es interrumpida por otro tipo e construcciones; la Embajada de Alemania, la
ALADL, la Unién Postal de las Amcrlms y Espaita y la Embajada de U.S.A.-
s del d
variacion muy importante y singular en la ool del Cementerio Ccmml Lnos pocos :ubusios. menos
gruposde paisaj
todo el trayecto de la Rambla Sur, demostrando resistir bien el viento pr.m\pcm -
El equipamiento urbano s completa con bancos de ladrillos rojos que bordean en platabanda los
caminos de los jardines, bustos, estatuas (indiscriminadamente “estatuaria piblica”) y dos fuentes de
igual al de banc Rambla,
concebidos en figuras geométricas puras y Angulos rectos, sin molduras, i ornamentaiones.
Dellado del mar, 2 terrazas, también de granito rosado el pavimento, los parapetos y las escaleras,
Jas cuales permiten bajar al nivel rososo natural -
El Itiempo de varios
¥ cambiantes con la época; canchas de fitbol, pesca, bafios de mar y de sol.-
Al términos del recorrido por la Rambla Sur, del lado de Ia cuidad nos encontramos con el Parque
Hotel y enfrente Ia Playa Ramirez, conde se continud con la calzada y muretes de granito en acertada
opeion. en principo proyectados sélo hasta I cale Jackson.-

jue aunque
idad.-

Pero

un PASEO con todo el . desde ¢l punto de vista de un urbanismo social,
que debe ser algo mis estético y funcional, 0 no cs mids que otra muralla que levantaron los ingenicros
viales del 1928 y que separd mis que nunca, s que la fortificacién defensiva, la ciudad de su entorno
inmediato, el rio, Ia roca la playa?

ANTECEDENTES HISTORICOS

Apesar de queel Ing Antonio Casabé enla“Revista de Ingenieria” serefiere 2 un plano de Dupart
de1848, Rambla Costera”,
¢l primer antecedente a considerar cs e de un funcionario estatal.-

T

“". 15

* Con fecha 23 de junio de 1887, el Director de Obras Municipales José Ma. Vilaza, sometc a
consideracion de la Junta Economica Administrativa dos proyectos importantes para la ciudad de
Montevideo. Uno de ellos es la construccion de una “Rambla en el costado sur de la ciudad desde cl
Rompeolas hasta el Cementerio Central.-
Argumenta que “si Io habitantes del pais, de envidia y hasta
deadmiracion para los extraos, dada su excepeional ituacion topografica, l jucgo desus industias
d maritima y mercantil,
sc sfuerce por reunir los dems atractivos, que como centro de e culura  cvilizacitn, e darén dercho
Do

mar, se transformaré de tal modo su fisonomia que, en wndlcmncs do amenidad, de trinsitoy dc sco,
podra rivalizar con Niza, Marsella, Barcelona 0 Hamburgo” -

La junta con fecha 19 de agosto de 1887 contesta escuetamente que “resuclve aplazar su
consideracion para mejor oportunidad”.-

* Seitalando la preocupacion a nivel de gobierno y de

la iudad, encldiario“La T pular” del
r. Piria, vinculadoal i iliaric
“EISr. iruna I
delaciudad. Ais ‘marde 200 vara: a
encerrada y terraplenada no bajard de 20.000 varas y ahi se construird, en medio de un bosque (que) se
improvisaré (...).-

*En 1889 ¢l Ing. Juan Morell y Gomez, auspiciado por la empresa de Benigno P.Cardmbulay Cia.,
propone el gobierno un proyecto de “nivelacién, embellecimicnto y rambla en [a parte sur de la ciudad
de Montevideo” -

* El arquitecto paisajsta francés, Edouard André recibid un encargo del gobierno uruguayo y
presenta en 1891 ¢l “Rapport sur
(Uruguay), presenté a la J.E.A.”, y que segin consta en el documento, fue enviado desde Paris.-

Ed. André propone un bulevar maritimo desde Ia base del Cerro, bordeando la Bahiay la costa
Rio hasta ¢l Cementerio del Buceo con un largo de mas de 20 Kms., una “Explanada maritima
aproximadamente entre las hoy calles Alzaibar y Bme. Mitre, constituyendo una “promenade” para la
Cuidad Vicja que carece de cllo, y un Puerto de Regatas a la altura de a hoy calle Martinez Trucba, “en
levant la derniére hui inuilisé, pourrait créer, d
qui Pentourcnt, un parc public ds plus pittresques, analogiue, como surface ot come aspect, & celui du
parc des Buttes-Chaumont, 4 Paris. Nous Pappellcrons provisoirement “Parc du sud™".-

Aconscja ademas para resistir los vientos, plantar especies adecuadas, “rustiques” y de limitar la
eleccion a un pequeiio nimero de variedades -

el al Ing. Abel Férnander. un p parala

dela Rambla Sur, en 1907

dela linca natural de la cpsa. o que lo hcia muy oncroso -

*En 1908, Lord Grinthorpe, ingl
para I consiruccion de una Rambla, con un proyecto que s franciaria n gran parte con las muchas
hectireas de tierra ganadas al mar -

123 deagosto de 1909 por ey No. 3569 s auoriza® (.. al Pder Ejsutiv pra contaar
6 i esdecir, el sefior
Ermesto Williams Beckett, Baron Grinthorpe, se compromete a construir una amblasi ur de ciydad
de Montevideo, cuya anchura serd de setenta metros arrancando de Ia calle Washington. (..) la rambla

i Jackson.
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dela costa en 560 mts, 240 mts., 575 mts., y 150 mts. en su extremo; ganando asi al mar un rea de 145
hectareas, de las cuales 29 ha. se destinardn a la rambla propiamente dicha; 36 hectéreas a las vias de.
comunicacién; el resto, de 80 hectircas a la venta (...)".-

Se completa con otra Ley del 20 de octubre de 1910, No. 3271, donde se aprucban “las bases
acordadas” -

El proyecto de Lord Gri
C. Williams, i durante 2 afios se.
proponcn modificacianes y contrapropecsts, sin llcga a ninguna realizacién de obra, aunque segin
consta en Ia Escribania de Gobierno y
la Rambla Sur, impresos en inglés y en espafiol.-

* En 1911, ¢l gobierno llama a concurso internacional para el “Trazado general de ave
emplazamicnto de Edificios Piblicos” .-

El fallo dado a conocer en abril de 1912 adjudica el ler. premio al Arq. Guidini (italiano), e 2o.
premio al Arq. Joseph Brix (alemn) y el 3er. premio al Arq. E. Baroffio (uruguayo).-

Los jurados, ingenieros Capurro y Gianeili y el arquitecto Acosta y Lara quicnes apoyaron para
triunfador el proyecto que quedd en 20. lugar, entre otros aspectos relevantes del mismo sefialaron “la
ocupacién de la Rambla Sur (que) estaba solucionada de una manera artistica, dada Ia topografia de esa

sy

de la ciudad sobre e Rio e la Plata.-
Lacrisi frida por la Repii 1913y
de cardcter urbano.-

EL PROYECTO REALIZADO

Entre 1924 y 1930 ¢l Uruguay vivi6 un periodo econémico y financicro muy favorable.-

La historia de la hoy Rambla sur podria iniciarse concretamente en 1922 cuando el Conscjo
Departamentos de Montevideo aprueba el proyecto presentado por el Ing. Juan P. Fabini para la
construccidn de una Rambla entee ha Escollera cste (Sarandi) y la cale Jackson.-

El Ing. Fabini plantea Ia obra; por un regularizar la zona sur
de 1a ciudad de Montevideo y por iro, para I ripida cvacuacion vehicular de a Crudad Vicja.~

La costanera, Rambla Sur, se extiende bordeando la ciudad por 4 kmts. con una ancho de 60 mis.
y jardines todo a lo largo.-

Répidamente se dispone la iniciacion de las obras por administracién, realizindose un muro de
contencién entre las calles Médanos y Rio Negro.-

Peroen 1924, el Conscjo i
I Comuna, presenta a la Asaunblea Represntativa un plan de fnanciacién.-

1925 No. 721,

de Montevideo, entre la Rambla, la Bahia, las calles Miguelete, Sierra, 18 de Julio, 8 de Ot:lublc, Pmpms
y Rambla Pte. Wilson. Por el mismo decreto s crea la Comision Financiera de la Rambla Sur.

de 25 mis. desde Gonzalo Ramirez y Médanos hasta la Rambla y la Calle Tacuarembs ¢l ensanche a 20
s de Miédanas desde Gonzalo Ranier; I eguarizaciony ensunchede s call Brecha .25 mis o

Aires d hasta la Plaza 25 mts. y una
amplia explanada entre. R:mnqmsu, lxnlamgo. Ramblay Tt ¥ Tres que “como lugar apropiado se
destinar a grandes reuniones populares” donde hoy esti emplazado el Templo Inglés.-

etz 1.

Los fondos provenicntes de la venta de las nucvas parcelas obtenidas con la modificacién de
padrones resultantcs el trazado de Ia Rambla, asi como los de la venta de los materiales de los edificios
a demoler serian destinados exclusivamente a la amortizacion de Empréstito.-

En 1926 al quedar instalada a Comisién Financiera de la Rambla Sur, se clige presidente de la
misma al Ing. Juan P. Fabini autor el proyecto y quién ademés es presidente del Conscjo de
Administracion Departamental de Montevideo.-

Larefe d ia financicra a los Conscjos D
les, va a posibilitar la realizacion de las obras.-

LaComision Financiera
hasta que los recursos previstos en los decretos municipales ya comentados sc agotasen.-

Por Decreto municipal No. 759 del 14 de mayo de 1926, sc crea un impucsto llamado: “a la
cdificacién inapropiada” que afecta a propiedades sobre las calles Sarandi entre Maciel y Juncal; 18 de
Julio cntre la Plaza Independencia y el Br. Artigas; Constituyente entre Santiago de Chile y Médanos;
Brandzen entre Acevedo Diaz y Rivera; y las propiedades con frente a las Plazas Constitucién,
Independencia, Cagancha y Treinta y Tres; i P I
Comision.-

11926, ol Conscjo de Administracién de Montevideo, llama a licitacion para la compra dela la
Seric de “Bonos Rambla Sur” por un monto de § 5.000.000 (cl empréstito total s de $ 9.000.000).-

A partir del Decrcto Municipal del 22 de julio de 1928, la Comision Financiera mantiene una
autonomia restringida, debiendo Ia Junta Departamental ratificar sus erogaciones.-

Posteriorment Ic fucron encomendados  la dicha Comision otras obras municipales, proyectos
{ambicn del Ing, Fabini ; apertura y ensanche de Ia Avenida Agraciada (hoy Avda. del Libertador Gral
Lavallcja), la Rambla Portuaria, la Avda. La Paz.y la diagonal Fabini.-

En (1976) la Intendencia Municipal de Montevideo se hace cargo del presupuesto de la Comision,
a cual sc mantiene actuante hasta el presente.-

El 11 de mayo de 1972, porel No. 15.662, altura de los edificios
con frente a la Rambla Sur

las calles Yaro, hiley Cebollati (excepto los construidos

por Cia. Lamaro): 16m.50.-

udadela; 42 mts. y
de 3 mis.50, solo seré cerrada en la parte que corresponde a los locales de acceso, el resto deberd quedar
libre para circulacién peatonal o estacionamicnio de vehiculos.-

- manzanas contiguas al inciso anterior; 24 mts. de altura.-

- alturas de los cdificios con frente a la Plaza Espaiia entre Bme. Mitre, Juan Carlos Gomez ¢
Ttuzaings; 15 mis. contados desde los punto de ms alto nivel de la cuadra.-

- alturas de los cdificios entre las calles Maciel y Cerrito; 42 mis..-

-altu Buenos Aires, Juan L. Cuestas, Sarandi y Rambla; 9 mts. -

- alturas de los edifgios ente s calles Rio Negro y Ciudadelz, 6 mis.-

C
de “fachada”, que se interpone en las visuales desdc la Rambla hacia la ciudad, despareja y diversificada
en la concretizacion de la 3era. dimension,

Por el mismo decreto se establece el ancho dc la Rambla en 60 mits. entre el pardmetro del murete
de lamisma y la alineacion de la cdificacién, no pudiéndose ubicar nada en cse espacio. Sesenta metros

y deportivas.-
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¥ por iltimo algo muy importante, se decreta prohibiendo la colocacion de avisos y/0 carteles en
Tos edificios 2 que se refieren con lo cual las i tienen una
fuerte limitacién. A el asunt bi y orientar
enl paisaje urbano los mensajes de comunicacién que toda sociedad necesita.

Los inmucbles expropiados se calcularon en un nimero de 929, lo que significé practicamente la
demolicion de los “barrios bajos” del Montevideo de entonces.

Aunque en general ¢l Trazado de Ia Rambla se ajusta a la linea natural de la costa, al ganar tierras
al mar en el tramo cercano a la calle Jackson, se pierden dos playas, Ia Santa Ana, que sc ubica entre las
calles Gaboto y Magallanes y la Patricios cntre Médanos y Vizquer

El proyecto del Ing. Fabini, fuc completado por el Ing. Giorgi.

izar las obras por li i salvo
que se concretaria con la Usina Eléctrica del Estado.-

Ademas se pensd, por parte de la Comision Financicra, no comenzar las obras hasta tener todas las

¥ no sabemos en realidad si se cumplié esa propuesta inicial o, sobre qué porcentaje del total de las
expropiaciones se comenzaron las obras.-

EL CONTEXTO ARQUITECTONICO A LA FORMULACION DEL

PROYECTO DE LA RAMBLA SUR.

Hacia 1915, puede plantearse la introduccion de la arquitectura renovadora en el Uruguay y
especialmente cn Montevideo, a través de publicaciones europeas y estadounidenses y contactos con
profesionales y artistas de la vanguardia.-

Seiialamos cronoldgicamente:

1914 ~creacion de la Socieded de Arquitectos del Unuguay.
- publica la revista “Arquitectura”.
1915 ~creacién de la Facultad de Arquitectura.

1922 ~citedra de Trazado de ciudades y arquitectura paisajistica.

1929 -visita de Le Corbusier a Montevideo, donde es recibido en la Fac. de Arquitectura.

1929 -concurso ganado por los arquitectos Rius y Amargds para la actual Fac. de
Odontologia.

1929 ~concurso ganado por ¢l Arg. Surraco para el actual Hospital de Clinicas

1929 -escuela experimental de Malvin -Arq. Scass

1930 -edificio para oficinas “Centenario” - Args. De los Campos, Puente y Tournier.

1930 -Vivienda propia del Arq. Vilamajs.

1931 -Vivienda propia del Arq. Cravotto.

1936 ~se crea el Instituto de Urbanismo de la Fac. de Arquitectura.

1939 -se crea la Direccion del Plan Regulador de la LMM.

El proyecto definitivo de la Rambla Sur surge con autoria de Ingenicros sin Ia participacion dc
arquitectos.-

Las ciudades curopeas de la costa mediterrdnca, de Barcelona a Niza, habian ya dado cjemplos de
realizaciones de bulevares costeros.-

Formalmente el proyecto en sus construccioncs de granito rosado nacional de La Paz (Dpto.
Cancloncs), - Comoya un material

resistencia . que desde e punto d gran fuerza

con ese color iinico que singulariza ¢l paisaje.

3333333338808 88 888888 RRRRRRRRRRETRATAEERRES

ez 1.

del movi y las ideas
dela biisqued: higiénica
. “sancando” i

Desde el punto de vists
manifestadas por Le Corbusicr y recogidasen a Cara de Al
vos practicos de

v saludable,
congestionados ¢ insalubres.-
Como arquitectura paisajistica la evaluacion se da por sus resultados y no por el proyecto.-

A los planeosinicals y por Decreto de 10 doagosto do 1943, No. 3935 se dispone el ensanche
de la Rambla h: enesazona la 110 mts.La
Comision Financiera argumcnm que la Rambla cs una buena via de trénsito pero considera que podria
ser algo mas que eso y con el ensanche podria crearse “jardines para pascos y embellccimicntos™.-

Aunque en parte sc hicicron expropiaciones, no se llevd a cabo el enjardinamiento.-

LAS OBRAS.

Para 1927, diferentcs cmpresas se habian hecho cargo por tramos de las obras, comenzindose por
el muro de contencion.

“Sudriers Hnos.” gana Ia licitacion para c tramo de muro entre las calles Jackson y Médanos y
“F.H.Schmidt $.A.” para el tramo entre Curuguati y Sarandi.-

Porel decretoya 5 ubo del Sur
El cubo formaba partc de la muralla de la ciudad colonial terminada en 1780. En 1812 cl Ing. José del

Pozo rehizo las obras del Cubo del Sur. Durante la Guerra Grande (1843-1851) el terreno que abarca ¢l
levanta 1

libre la ior, semicircular y la moldura rapeto del Cubo. Posteriormente

en 1941, ¢l Arg, Baroffio, como Jefe de las Oficinas del Plan Regulador de Montevideo, reconstruye csta

parte de las fortificaciones siguiendo los planos del Ing. del Pozo.-

Las instalaciones para a constnecidn de los bloquesde cemento dclos murcs de contencidn s
El hasta el tramo

ubicarona
ya cunsmmo en el aiio 1922

Se rellenaron la playas Santa Ana y Patricios, calculiindose las superficies de arcna perdidas en
180,000 m2.-

Las obras, segiin una apreciacion divulgada en la revista “Mundo Uruguayo” del 30 de diciembre
de 1926, sc calculaban en $5.000.000. El saldo final fue de $ 16.000.000.-

Los trabajos de expropiacion y demolicién debian estar muy adelantados en el afio 30, pues fuc
cntonces quela “Trouppe Oxford” de raigambre carnavalera compuso el tango “Sur” “Barrio Sur, vicjo
querido./ que te van arrancando a pedazos (... (...) en la calle ruinosa y desicrta/ sopla un viento de
desolacion/ vicjo barrio que te vas/ te doy mi iltimo adids/ ya no te veré mas/”.-

La prensa capitalina nos habla de inauguraciones por tramos de las obras hacia 1934.-

Los jardines que en principio fucron proyectados y realizados por la Comision Financiera de la
Rambla Sur pasan luego a la Intendencia para su mantenimicnto.-

Podria asegurarse gn base a los escasos documentos grficos mancjados, por cuanto la Comisién
Financicra no tiene material de archivo, salvo unas pocas y malas fotos, que los jardines entre ¢l Parque
Hotely la calle Yaro, que incluyen dos ﬁ.emcsm granito, serfan los creados en un proyecto unitario con
el conjunto de la Rambla. El la calle T. Narvaja incluir,
degradando el contexto, una cscu]xula-homcna)c a G. Washington.-

La Comision Financiera se fue en 1 mar

oen y v
que en eso quedaron, citamos por cjemplo, la construccion del Ministerio de Obras Piblicas frenié a la
Usina del Gas y un Centro Civico “Simén Bolivar” entre las calles L. Camelli y Magallanes.-
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También queds
con gruesos barrotes, que segiin nos informaron en la Comision Financiera (pero sin el documento a la
vista quc o corroborara) serfan de bronce. Los zgu_ycms donde se empotrarian, stin  a vist.-

laRambla consult
ala Comlsu‘m yal repecto el DitetorInteventor qu Zupudien 1987) s informo que solamente
hoy usado

ya
y acondicionado como o cancha de ﬁl(bol Una Sals cspmos piiblicos més concurridos todo el affo, del
1an pargue costero que tratamos i st Trabayo.

alosefectos

deacentuar
toda.-

CONCLUSION

Del estudio de las actas y decretos municipales con referencia al proyecto y construccion de la
Rambla Sur se pueden explicitar los objetos de la obra:

1.- embellecimiento de la ciudad

2.- expropiacion y demolicion de las construcciones de la zona sur de la ciudad, en funcion de
considerarse inadecuadas, antihigiénicas y habitadas por gente de mal vivir

3.- solucién al problema vial de las conexiones rapidas de la Ciudad Vicja con la zona costera.-

Bnlaaloracion daobra elizada, s loge n L, bjtvo. o ditemos decmbelecr, sinode
calificar
1a audacia de los hombres, técnicos y pohum de los aitos 20 y 30, al llevar a cabo esta gran empresa,
pero vemos su concretizacion mis tarde cn 1o que podria haber sido (y puede serlo ain) cl gran parque
costero metropolitano, de miltiple opeion, en atencion al poder de convocatoria que tiene la costa para
el montevideano.-

El proyecto del Ing. Fabini demolia sin consideracién, viviendas por considerarlas inadecuadas,
desplazando a sus habitantes -

“ElDia”, del 23 de abril de 19:
vinculado al “batllismo™ y por lo tanto de acuerdo con la obra monumental realizada, al comentarla,
clogindoa, hac rfernciaal hecho e que l poril sur de acudad e ura“Tanja inacocsvl dsde
cerca de la cual ni siquiera se veia el Rio, tiles, cuando no
entre las mismas rocas, maleantes fugitivos, bichicomes zulcnllcos, seres Io'z]mcmc vencidos por la
‘miseria, on fin, sobrellevando en ¢l abrupto medio, o que quedaba aiin en cllos de humanidad” -
Humanidad que se mencionaba como perdida en esos moradores de Ia zona destinada a la nueva
construccién, pero no sc oyeron voces que pidieran la reubicacion de esas personas y familias cuyas
viviendas fueron expropiadas en nombre del progreso y de la modernizacion.-

el reiterar posturas sociales o criterios de preservacion de obras testimoniales.-

Con respecto a la Rambla Sur como solucion vial, creemos que es imprescindible hoy, rever esa
situacién, por cuanto la ciudad cuenta con vias de alta velocidad mas adecuadas y estamos perdiendo del
todo, el contacto transversal VIVIENDA-COSTA, razén de ser de la exlcnsnbn de Montevideo segin el

J c jalonado po purto: complejo irez-Hotel y Casino-
6 ‘Teatro de Verano-C:

elese, lo que pudo haber sido el Parque Punta Carretas, Ia Playa de Pocitos, ¢l Pucrto del Buceo, la Playa

Malvin y el otro centro, Carrasco, que reiine miltiples actividades.-

J

i

1384

n
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io, rocas,
arena, aiin presentc aunque muy agmdldz e cspocml la contaminacién hidrica y ¢l dominio del
automovil, s
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ARQ. R. FERNANDEZ LAPEYRADE

APROXIMACION A SUS OBRA

Trabajo presentado en el marco del asistenciado honorario para el LH.A.,
Facultad de Arquitectura. Montevideo, 1989.

arq. Eduardo Folle Chavannes



ARQUITECTO R. FERNANDEZ LAPEYRADE

APROXIMACION A SU OBRA
L. INTRODUCCION Y SINTESIS BIOGRAFICA

IL. ACTIVIDAD DESARROLLADA EN EL EJERCICIO LIBERAL DE
LA PROFESION

a andlisis de las propuestas funcionales
b. andlisis de los valores estéticos-expresivos
<. incorporacion de tecnologla

d. insercion urbana

<. ejemplos:

1. Edificio Agraciada (1943-1944)

2. Edificios Lincoln, Vogar y Danubio
(1948-1956-1964)

3. Obras en la Coronilla

1L ACTIVIDAD DESARROLLADA EN LA INTENDENCIA
MUNICIPAL DEMONTEVIDEO (IMM)

a. sintesis de su actuacion

b. cjemplos

1. Casa-colectiva No. 1 (1945)

2. Viviendas en el Barrio Sur (1970)

1V. CONCLUSIONES
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L INTRODUCCION Y SINTESIS BIOGRAFICA.

INTRODUCCION.

Diversos tépicos apuntalan ¢l interés de la obra del arquitecto Fernander. Lapeyrade (1912-1975),
enprimer’ i i i j 6
arquitecto al servicio de una entidad piblica como la Intendencia Municipal de Montevideo. Su obra es
vastisimay cubre casi todas las dreas de Montevideo, desde la Ciudad Vieja hasta Carrasco, desde Coln
hasta Pocitos. Del anlisis de esta produccion se extracn las caracteristicas que, limitadas a n periodo
particular o permanentes a lo largo de su carrera, justifican el presente trabajo.

SINTESIS BIOGRAFICA
Bl anquitcto Ricardo Fernndez Lapeyrade nace l 6 de mayo de 1912. Es el tercer hijo de don

condmolﬂmn 1a opeién profesional el
madre profesora de piano. Ricardo Fernindez Lapeyrade, cursa la ensefianza primaria en lo que es
actualmente la escucla Estados Unidos, que por ese entonces sc la conocia como “de Isabel Puig de
Estable”, sita en la calle Uruguay entre Javier Barrios Amorin y Vizquez. Luego del tercer afioy en virtud
de que solo hasta ese aflo los cursos eran mixtos, termina la primaria en la escuela Manrupe, hoy
desapareida. A s vez,curs a secundaria en e Liceo Rods, y finalmente l Preparatoris en e atual
Instituto Alfredo Vizquez Acevedo
constructor Albino Zecchi. Esta vinculacion le permitird, ya desde su etapa de estudiante universitario
frecucntar I préctica arquitectonica, discfiando galpones y otras construccions menores para e seior

Zecchi. C de Bellas Artes del Cordon, donde incluso
(1) Alos i Ia facultad d plan
1927.C inci taller del arquitecto Vilamaj6, dequien era,

de acuerdo con los testimonio recogidos alumno predilecto (2) y con quién trabaj6 como ayudante en su
estudio durante muchos afios, y finalmente con quién estableccria una estrecha amistad.
Lucgo de su egreso en el affo 1943, Fernfindez Lapeyrade orientar su actividad profesional hacia
‘campos, en los cuales trabajé en forma simulténea hasta su fallecimiento: la actividad privada en el
cjercicio liberal de la profesion y la actividad piblica como funcionario de la Intendencia Municipal de
Montevideo (IMM) (1)
En 1939, ingresa ala IMM; en el aio laseccion
mismo afloproyectaydiige a primers vivienda d cariccr coletivo municpal, siaen a icreerin
delas calles Paysandii y Magall ectiva No.1) y en 1957 es d
la Direccién de Plancamicnto Social dc I Vlvlcnda Su dcscmpcno en la IMM coincidiré con pcr(odos
por los planes

del i 1969.C
‘municipal también participa en la claboracién dc proyectos de programas complementarios a los de
vivienda, como por ejemplo UnionodeLa

proyecto para un estadio cerrado sobre Ia Rambla Sur (3).

Yaa partir de 1948, proyecta y dirige varias obras de importancia: el edificio Lincoln (Avda. del
Libertador y Uruguay, en colaboracion con el Arq, Albanell); el edificio Agraciada (Agraciada y Gral
Caraballo); igasy! Hacia
encl balncano La Coronilla

ernindez Lapeyrade se interesa también por otros caminos en lo que a disciio se refiere,
fundamcmalmcnlc el diseio de infraetructuras deportivas ya que e amante del departe  trabajaba
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Sc interesa ademis por el discfio de barcos y automoviles, y también de mucbles, existiendo cjemplos de
éstos en su propia vivienda y en los hoteles de La Coronilla
Ferndndez Lapeyrade fallece en Montevideo en Junio de 1975, a los 63 afios de cdad.

1. ACTIVIDAD DESARROLLADA EN EL EJERCICIO LIBERAL DE LA PROFESION.

Como se indico, la actividad desarrollada por Ferndndez Lapeyrade es sumamente extensa y su

particularmente cn la faja costera del pais (La Colorada, Salinas, Punta del Este, La Coronilla, etc.)

Del andlisis de los datos suministrados por Ia familia del arquitecto, y que corresponden a sus

trabajos particulares, ¢ deduce que ¢l programa mayoritariamente tratado es el de la vivienda,
1 i L

cindustrial ¥ garage, mausoleo,
pantcon,ademds de dos proyectos de scala rbana (ampliacion de Yacht Club del Buceo y Plazucla
Centenario en la Cuidad Vicja).
El conjunto de los proyectos de vivienda puede a su vez, desglosarse cn diversos tipos: predomina
B -renta” o i

delaley 12751 del aifo 1947 (ley tal). Ejemplo d para: Sr.
Diazref. 1.25; Sr. Sismondi ref. 123, en Gral. FlorcstualbcﬂoMéndc/ Sr.Kristal ref. 1. 18 también
sobre Gral. Flores.

Discfia también varias pequefias viviendas de veranco tanto en Montevideo como en las costas
balnearias. También proyecta viviendas de cardcter suntuoso para usuarios de mayor poder adquisitivo
(Vi Schuk, Zeita 3977 Finalmerts

Chaqui
o8 V1 124, an Mamuel Quiniclay José Miazzini o ol eificio paa St Goldfarb, Rubinscin t all
Coloniay Yi). Cabe destacar aqui ¥
serd un gran aportc cuando encare la realizacion de los programas habuacmnalcs promovidos por la
Intendencia Municipal de Montevideo

A. ANALISIS DE LAS PROPUESTAS FUNCIONALE

Este andlisis parte de la base de entender la funcionalidad de un programa como la “cficiencia
funcional con que s resucen s actividades que ali e desarola’ (. Saree, Odilia. “La critica en
Arquitectura”), vel
referenciaa I o Izrgc de 30 0 40 afios, 0'sea desde
Ja realizacion del proyesto hasta ¢l momento en que se confecciona cste andlisis. Es de este modo que s¢
entiende, por cjemplo, |
(comosucedcencl edificioparacl St. Chao Laurent, ) M. Perez 1962/70). También ha deconsiderarse

n del anteproyecto. Esto queda expresado en las dreas (en m2) que se asignan a la
y 45 m2 (ed. par ICUSA ref. 1.24,

papel cn Ia clabor:
vivienda un amy

Gral. Flores y Guarapi) que incluye un dormitorioy una cocina ‘ntegrac, hasta apartamentos de 250 ¥

, cocina con “office”,

m2 ed. Chao Laurent ) g

donde I exigencia cconomica no compromete Ia bissqueda de soluciones funcionales originales. /4
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esquema en forma de “H”. disposicion, se puede i claramente las dreas de
relacion (que fundamentalmente el cstar y ol comedor, aunque a veces se presenten también con el
vestibulo, el escritorio o el estudio) de las dreas de uso intimo o privado (hall intimo, dormitorios y

de estar diario y se constituye sin duda en el espacio s usado de 1a vivienda
formay aiin no lo(almcnlc desarrollado enla
vivienda Schunk. En ella cl espacio intermedio ambivalente se prescnta yuxtapuesto a otras dreas,
fundamentalmente Ias de los servicios (cocina, despensa, bao). Poseriorment e 1 dos vivienda:
proyectadas para el Dr, Mattco en Ia Zona de Carrasco, s lee ya claramente este spacio. En la vivienda
delacalle Cooper
aél i i y ina),
esta vivienda: 3 dormitorios, estudio, dor, ademi
desarrollados en un drea de 360 m2.

El caso mis lustrativo  este respecto e el e la vivienda de Ia calle Mar del Plata. Aqui, o estar

restode a vivienda,

volumen. Este espacio i ece libre del resto de los ambient d.c
el B ks ya mas su forma (fisica)
una prolongacién haca l exterio d a ivinda, 0 que queda cidenciado por la (ranspamnna delas
dos pardes la mayor superfi

i disenode jardin, que incluye la ubicacién de diferentes especies vegetales, confirma la intencion del
arquitecto en este sentido.

Vivienda minima.

Por otra parte dentro del estudio de la vivienda minima, Ia biisqueda tipolgica se orienta hacia

plantas que minimicen la dreas de circulacion iterna para asi olorgar mayor dca de uso efectivo  la

misma, C: que, por cjemplo, USA (ref.1.24),

(45 m2) no impidi6 cl disponer de un dormitorio de 12 m2 y una cocina de 6 m2. En ¢l mismo edificio,

la estructura portante (de pilares y vigas) ha sido pensada de mancra de responder en forma eficaz al
1lo de la planta tipo; ain asi delos servicios, ya que baios y cocinas

no conforman ningiin sistema de distribucién racional.

B. ANALISIS DE LOS VALORES ESTETICOS-EXPRESIVOS.

Generalidades

Puede afirmarse que la expresion formal de los edificios del arquitecto Ferndndez Lapeyrade se
apoya fundamentalmente sobre bases de corte racionalista (4), sin embargo, ¢l manejo que hace del
Ienguaje es en absoluto. ortodoxo respecto a los cdnones racionalisas de los ailos 20 y 30. A lo largo de

sucarers,
de ci nacional del raci 30y mﬂsccm
i Funcald

quesi siguen mis fieles a pea, en particular la al

loes por ejemplo, el edificio para ICUSA,
de un volumen paralelepipédico definido por superficics blancas y lisas solamente alteradas por las

azul).

e 1

Desarrollo cronologico

Los edificios de sus primeras ¢pocas (aprox. 1943-1960) plantean concepeiones volumétricas y

expresivas similares. En general, plantean un volumen iinico pero trabajando mediante salientes y

terrazas, eic. un cambio

en los materiales de terminacién y donde el disefio ha sido estudiado con mas detalle. E1 remae esté
chldamz:nlc acusado por una cornisa o un buiizdo que define cl limite superior del edificio.

se hace un uso la simetria como si e la utilizara como clemento

de pdmda en la composicién y se modificara lugo en el proceso de disefo en virtud de las exigencias

funcionales, ambicntales, reglamentarias, etc. Como se indict en cl anlisis funcional estas bases de

mas tentacular o més articulada.

Hacia 1960, Fernindez upcyradc trabaja junto al constructor JM. Andrade. Esta ctapa estar
marcada y similares

de de: i
trabajo. Estos edificios cstén planteados como volimenes cn los que puede reconocerse dos sectores: la
plamn baja, con el acceso ratado en forma specialy 61 volumen de pisos altosterminados en adrillo de
.y resentan en sus barandas el
isico disefio el arquiteco (ver dealles). El gran nimero do edificio de estas g caraccrsicn prsenta
diferentes calidades en el disefo; s destaca como particularmente interesante el edificio de la calle
Zapican de proporciones mds armoniosas y equilibradas, a las que apoya una cficaz combinacion de
materiales de terminacion en fachada.
Quizdis por part otal vez, por

general del gusto y de los valores estéticos a phhing chmw Lapeyrade no supo dar adecuada
respuesta, los iltimos edificios del arquiecto parecen experimentar una pérdida de cardcter. La
formalizacion picrde interés: Ia volumetria s¢ limita al espacio autorizado reglamentariamente para la
edificacion, los materiales de terminacion no tienen Ia fuerza expresiva y asumen una mera funcién do
acabado.

Baldomir, Para del ricgo y Br. Artigas con el edificio “Danubio” (1962) en Avda. del Libertador y
Paysandi. En un articulo publicado en la revista Arquitectura SAU (No 252, pags. 16 a 19), dice asi en
lacion al primero de estos edificios;

del Arq. Feméndez Lapeyrade. lisico de arquitectura donde
medida, proyeccion de llenos vacios alcanzan una armonia supcrlall\a Frente al ventanco abstracto,
desproporcionado de gran parte de actuales propuestas que confunden arquitectura moderna con
deshumanizacién, rigidez, csquematismo y facilidad, esta obra ain concebida con fines comerciales

como habitat integral. Notable Ia resolucion de Ia esquina donde ¢l volumen sc interrumpe y recorta dos
niveles sobre Ia calle. Sutil su culminacién mediante una sombra segura que perfila nitidamente cl
contorno. Eficaz la proporcién de sus terrazas sobre Bvar. Artigas creando espacios exteriores muy
adecuados, y de excelenteyescala y orientacion.” (5)

Laimagen del edificio D: tanto muestra
anterior y que niega uno por uno los valores anteriormente descriptos.
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El manejo de la linea horizontal como motivo reiterado de diseio.

Lahorizontal, 1 deds i papel la d
las fachadas. Es is del discfio y se utiliza : ya sea en los
frentes de los balcones, cn las barandas, cn los coronamientos de los edificios, etc. Vease el uso que de

i Z i Quit

sesspare del Adems lali

. el ladrillo esti
cxprcsado de mancrade scontn I Juni borizonial

En el cdificio dela calle Zapicdn, el mancjo de Ia horizontal se hace recurrente y ésta se presenta
en t0dos los planos de fachada. Se crea asi un pléstico, resultado de la combinacién de
lineas a distintas profundidades (balcdn, barandas, muros y celosfas de ventana)

Un efecto similar se pucde apreciar en el edificio Lincoln, donde ¢l bufiado horizontal alcanza al
tanque de agua.

El detalle.
apeyrad
estética del arquitecto y marca la obra haciéndola caracteristica de su actor. La mayoria de los detalle,
en general por cjecucion o et prscates cn
dees & s
de la eleccion del contratista
q r que F Zecchi,
Andrade o Palenga.
i “estilo” : el remate
.l ;. escaleras, el discfio del etc
L 3 st y materiales,
muy similar.

Se destaca también la prolija terminacion de la arquitectura, sobre todo en la realizacion de los
grandes pafios de revoque realizados en forma correctisima y que no han sido alteradas por ¢l paso del
tiempo.

Es también un disefio, la ion de los d

por. i “pent-houses”). El tanque de
agua del edificio Lincoln (ler. proyecto, que incluia toda la cuadra de la Avda. del Libertador entre
Uruguay y Paysandii) fundamenta estas afirmaciones. Asimismo, el discito del tanque de agua del hotel
“Costa del Mar” en Ia Coronilla, o ¢l del Mercado de la Teja (el proyecto se modifico y ¢l tanque de agua
10 s¢ realizo), obra inscripta en el marco de su actuacién como funcionario municipal

Otro recurso i . fue el “brise-soleil” a modo de
calado en los aleros, tal como lo utilz6 el arq, Fresnedo Siri en muchas de sus obras. El proyecto original
para el Lincoln recogi este elemento e los “pen-houses”; tambicn pucde verse en las viviendas para cl
Sr. Goldfarb (Costa Rica Dr. Matteo.
de las puertas , en particular las de los edificios construidos para la renta, donde Fernandez Lapeyrade
logra disetosa a e simplesy airacivos. A su vz, sas no parccen aslada sino que dentro de todo
un restod los
materiales que componen las terminaciones. Es asi que los accesos ocupan siempre un lugar de
impartancia en L composicin el edifico y estén ratados en forma especial, acorde  a relevancia que

carece de interés en tanto presenta un plano de fachada perforado por un monétono ventanco y donde sin

g 1.

forma diferente, con un di licado. También en los

m.ﬁcms dx: ladillo de prensa, Ia planta baja es l sector que | interrumpe Ia continuidad establecida por
material y, en cierto modo, ennoblece al cdi
|||c10r calidad (marmol, granito, porfirio, cic.)

Los materiales.

de la capacidad de Ia mano de obra, etc.
L i 1943-

Valedecir,

desde el p
en el juego voluméirico planteado,

o i
En la vivienda Goldfarb (Costa Rica 1916), un simple muro mediancro ha sido tratado en forma
arquitectonica mediante una sutil combinacion de ladrillos a diferentes profundidades. Es la misma
ferminacién que se aprecia en uno de los muros del mercado de la Teja, construido -como se verd =

Director de ésta.

Es de destacar también el uso que se hace 1 piedra, ya sea como maerial de aplacado o material
estructural,
de relevancia como los hoteles del balneario La Coronilla

Fialmente un material utilizado cn a5 linas ctapas d s carer,fucron s pastla de grés
Esla terminacion se
en Agraciada 3509 y C:
2956 y Fo. Vidal).

1 de la fachada (cdifi J. M. Pérez

C. INCORPORACION DE TECNOLOGIAS
En los programas reativos a vivienda, L tecnologia s usada fuc a de estructura de hormigon

armado,
armado se alteran con muros portantes en MAMpUESLOS CerAmicos o en picdra

 quesetraduce muchas vecss cn ol dgrandes luces o n stcturas e dehen soporar gmndcs
sobrecargas. T U 08 m2
y donde ¢l cerramiento superior est4 constituido por ccmhas SHED” mordens que salvan una NP
11.35m.
g ’

que e uilizaron n la planta para Lifares Haos,(Calls Panps, Nicaragua y Cueim) que fucron
montados y lueg

ol garage disciado para Ia Sra. de Peluffo (Minas 2134). En estecaso, s traa de una boveda de cerdmica
amiada que incluye on su parte superior una seic de lucermarios para a iluminacidn ya que s trata de
Otros! !mlaﬁ
de grandes lu comoencl casode "
la fibrica para Fibravegetal S.A. (Cno. Maldonado km.28), donde se dispone de una cercha metlica
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binad: lasy tensores de hierro redondo. Este sistema se aplico también
en el techado del depdsito dc cueros d Liflares Hns, (ubicado frene a  bahia enro lascalls Vigo y
Egipto)
Encl proyecto para la hilanderia La Mundial, s recurrio a
costillas desolo 1lem. de espesor y de 7,5m de largo, La solucion de
cubierta se realizé también en base a clementos prefabricados.
La incorporacion de las diversas tecnologias aplicadas, se da en funcién de las necesidades
estructurales plantcadas por los proyectos, no existiendo voluntad alguna de exhibir esta tecnologia
expresamentc Estc planio quoda pariclarmente evidenciado en el proyecto para a hlandera La
Mundial (Gral. Homosy 1949, d laplanta
(0sea ¢l esquema funcional) quedo dcﬂmdn desde el primer plano, en tanto que la solucién de techado
transit6 por varios caminos hasta conformar el sistema definitivo de vigas prefabricadas. La fibrica La
Mundial es del afio 1949 y es probable que fuera la primera aplicacion de un sistema prefabricado en
hormigon armado de esta indole en nuestro pais (7).
Es de destacar que en el conjunto de obras realizadas por 1a Inendencia, siendo Fomndndez
L Di delaDi dela Vivienda,
I inculadas a las que ya vimos. Tales l caso del Mercado
Vecinal de La Teja cuya solucién de cub compuesta por

D. INSERCION URBANA

 Las obas de Feméndez Lapeymdz en Montevideo, en particular aquellas anteriors a 196570,
2 tllos lematus 4o d.lseﬂo que dendan ya sea a definir rasgos ya esbozados cn el ea objeto de la
intervencion, ya sea a caracterizar, acentuar o pautar puntos claves de Ia trama urbana

En este analisis se distinguen dos escalas:

1- Obras de porte medio y pequefio de edificios para la renta (en general de 3 6 4 plantas) que
conforman el drea vivienda, y donde el arquitecto expresa su voluntad de integrar estas construcciones
allugar respoy Quito (ed. parael Sr. Chao Laurenti)
es un buen cjemplo de ello ya que presenta en primer lugar los clementos tipo comunes a éstas

¥
forma uniforme. Pero adems, presenta elementos que le son particulares y relativos a su ubicacién.

Asi encontramos una fachada mis cerrada y opaca hacia la calle Ferndndez Crespo (de caracteris-

ticas més dindmicas, con un gran flujo de circulacion vehicular y peatonal generador de ruidos y

o encierto

Porotra parte, m
barrial, menos dindmica) es ms transparente y mas abierta a la calle y con un mayor jucgo volumétrico
¥ de materiales. La esquina refiserza su imagen con la ochava retirada n planta baja y con las ventanas
esquineras del bloque superior.
2. Obras de importancia tanto por por su ubicacion. Aquila refe
aquellas obras que sc destacan ya que juegan un papel comprometido en relacion con las distintas
escalas urbanas. El edificio Lincoln, por cjemplo, ubicado en la interseccion de las Avdas. del
Libertadkor y Uruguay, presenta elementos de discfio en perfecta concordancia con c cardcter de la
Avenida del Liberiador pero también plantea en Ia esquina una resolucién contundente: las profundas
salientes de los balcones que nacen de la plataforma-terraza del primer piso, el retiro en el ltimo nivel
y el particular disefio del tanque de agua coronando cl edificio, son los rasgos ms significativos de la
intencion del arquitecto.

= |

e 1.

Visto desde la Avda. 18 de Julio, ¢l edificio Lincoln se destaca nitidamente cn el perfil de la Avda
del Libertador al presentar una definicion netamente horizontal y estar inserto entre dos edificios de
dominantes verticales como lo son el edificio de la ANCAP y ¢l del Banco de Scguros del Estado.

Enel edificio construido en Ia esquina de lzs calles Parra del Ricgo, Baldomir y Br. Artigas, cada

Sobreel Br. Artigas, se vuclcan los espacios

de relacion de los apartamentos, s mculacmn con la calle se ve mediatizada por la incorporacién de
luego conel vereda). Sobre

lacalle ‘Parra del Ricgo, la fachada se cscalonz recortandose para seguir la linea oblicua del predio, a su

vi ma hacia Br. Artigas
e, El volumen
que conforma la esquina, objeto de un tratamiento especial, sc interrumpe en ¢l 20. mvcl, aligerando la

‘maciza i demis

sobrecl Br. Artigas,
principal y su relacién con las secundarias.(8)

Aqui, Ia rotacién alrededor del edificio permite una lectura gradual de las fachadas a través del
tratamiento ya explicado y a través de aspectos mas anecdticos pero no menos efectivos como la
reproduccion del disefio de los balcones sobre Br. Artigas en el antepecho de la ventana inferior de la
estrecha fachada de la esquina

E. EJEMPLOS

1. edificio AGRACIADA (1943-1944)
Sobre la calle Caraballo, entre las avenidas Agraciada y Rondeau, se levanta el edificio construido

por el Sr. Albino para la renta. . la segunda de
cllas construida por la sucesion Zecchi, luego de su l'allwmncmo
La primera etapa comprende 28 uno, siete
piso. En. cl 80. i
abarca el drea de todo un nivel, vivienda de
imensi 11 dores de 13,5 por 4 metros), pero a su vezcon

una extraia distribucion de dreas de uso intimo a los lados del espacio citado. La terminacion exterior ¢s
un revoque simil piedra. Se observa asimismo, gran cuidado en los detalles, particularmente en la
interseceion de balcones con muros, en los reundidos, en las ventanas esquineras, etc. El acceso csti
revestido en mérmol “N” y se destaca un marco en porfirio verde sobre el fondo gris del marmol (9),
La scgunda etapa comprende la mjmc.un de otro cdificio que agrega en cada piso dos nuevos
mbargo,

jen
el apartamento sobre Ia esquina de Rondeau y Caraballo (primera cupa) que aparcatemente no 6 més
que parte de un apartamepto mayor que se completa con la segus

Es en el edificio Agraciada donde se definen muchos de los dcla.llcs que luego permanccen como
constantes en las obras de Ferndndez Lapeyrade. En particular, el diseiio de los balcones que presentan

un estriado en sus frentes y sobre todo el disedlo de las barandas que completan los mismos. Estas,y”

basc a tres de tres lincas horizontales, ya presentes en el edificio
para renta para la Srta. Maria Salvo, de los arqtos. Gori Salvo y Muracciole hacia 1940 (ref. Rev.
Arquitectura SAU No. “1” del 12/1944 pigs. 94-95 y fotos IHA No. 8475 y 8476), que sc ubica gn la
interseceion de las Avdas. Agraciada y Buschental
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El edificio Agraciada plantea adems interesantes resoluciones formales: por ejemplo la esquina

oc!uvadx en toda su altura con las ventanas quebrando la uniformidad del plano; o, el acceso principal

a calle C un volumen y del plano

dc fachadx (m\ag.cn e lmoc lara refencinl accos el cdificio Clarté de La Corbusieren Gindbra y

“Palaciode la Luz”

préximo al cdificio Agraciads). Es paricularmente intercsante ¢l ratamiont de los balconcs y Ia

evolucion que éste sufre en la segunda etapa. En la primera etapa, los balcones han sido tratados como

una unidad, a través de un rehundido que en fachada enmarca la cadena vertical de salientes, haciendo

evidente una doble lectura del disefio: Ia del elemento individual y Ia del conjunto (ver croquis); ya que
cada balcon presenta su propio rehundido destacéndose Ia nidad por sobre el conjunto.

2. edificios LINCOLN, VOGAR Y DANUBIO (1948-1956-1964)
El edificio Lincoln y su construccién en etapas. los edificios Lincoln, Vogar y Danubio.

Desde cl proyecto inicial hasta su concrecion, el edificio Lincoln sufrio un proceso de radical
transformacion, fruto de las variaciones en las condicionantes cconémicas que determinaron a su vez

El proyecto original data de 1948 y sc planteaba como un conjunto de tres edificios de viviendas
da. del « i

las calles Uruguay y Paysanda).

El proyecto Lincoln tenia clara definicion urbana, ésta se expresaba en la voluntad por parte del
arquitecto en afirmar el cardcter monumental e Ia avenida a la cual e enfientaba, resolviendo a su vez
el problemap por la inserci6n de un edi

ANCAP (1944
Ia continuidad formal de Ia avenida.
La solucién original ipuesto por una planta baja d luray
i arrendar. En restantes, se dit ian de
[ ) comedor, vestibulo,
cocina con office, tres d . dos dormitorios de servicio, lavabo y un bario

de servicio, ocupando todo un drca de 260 m2 aproximadamente. En los ltimos niveles, sc disponian
apartamentos menores con amplias terrazas a modo de “pent-houses”.
 Los s dificios respondian a un diselo ntegral e destacaban particularment o remate dc
tipo “pent-houses” 2 ¥ la especial atencién
dedicada al disciio de los tanques de agua, Lamcnlablcmcmc de éste proycto wlo 50 controyt una
Uruguay y Avda. del L eldificio Vogar
¥

(1956) y
y estéticas diferentes.
ed. LINCOLN (1948)

f tenta,con apartamcntos de gran ljo. Esto 5o apreciatanto en la conformacion ipoldgica (cocina con
office, ctc), enl yunreatotal
de 260 m2) y sobre todo en la calidad de las terminaciones. La planta baja estd revestida en granito rojo
nacional; en hall de cntrada presenta en paredes y techo mérmol Boticino y l pavimento es de granito
rosado. En los apartamentos, s pisos son de parquet de roble floreado de Esavonia -Yugoslavia- y las
‘mesadas de las cocinas son de mérmol de Carrara, d

los detalles. una reforzada en la esquina a través

11888333338 484 141

13888881141

13844

1335933 1331145

)

de lucesy balcones y las terrazas. Estos, limitados al sector de la

squina e
mediancras sobre la calle Uruguay y la Avda. del Libertador.

El diseflo de las terrazas apergoladas (no construidas) conforma un limite superior bien definido
en tanto que el d un estriado 1 remate del edificio, canstinge

horizontal del resto del edificio.
El edificio VOGAR (1956).
Ocho afios miis tarde, se inicia I

edificio Vogar, q la

Se ha perdido sin embargo la proporcion de la planta baja comercial, que aparece como apretada

los frentes trabajados del Lincoln; también se ha perdido el disciio el remate del edificio (apergolado y
tanque de agua). Sin embargo, como se ha dicho, el disefio del Vogar -en cuanto a fachada se refiere-
acompafia al del Lincoln, aprecidndose esto en algunos elementos de diseiio como las barandas de los
en modn‘uxa el material en si

d biisque

evitar un excesivo contraste con el edificio existente).

Sin embargo, es en el desarrollo tipologico donde se evidencia un cambio notorio. De la planta
original que incluia dos apartamentos de 260 m2 aprox., se paso a una planta de scis apartamentos (dos
dormitorios de 105 m2 y cuatro de un dormitorio en 60 m2). Esto evidencia la intencion de los
inversionistas (el mismo grupo que financi6 la primera tapa) de acceder a ot tipo de mercado, mis
amplio que cl accederal Iujo. EI Vogar fuc iniciado cn
el aito 1956 0 sca aproximadamente cuando comienza a gestarse la crisis que siguio a la relativa
prosperidad de los afios de la guerra y la reconstruccién .

El edificio DANUBIO (1964).
El cdificio Danubio ocupa el predio que correspondia a la 3a. etapa del proyecto original. Fue
el L del Vogar. Las limif i haber
21 disefi i i i Los pisos.
50 m2 d
un ambiente en 40 m2, ambos poseen el scctor de cocina integrada al espacio del comedor.

Laruptura con lantea también por la
de las fachadas (revoque blanco en los pisos altos, grés en pastillas de color gris en planta baja)

La fachada, reflejo de la organizacién en planta, contiene planos lisos que siguen la linca de
edificacién, perforados por un ventanco indiferenciado y sin ningin carcter expresivo,

Esla planta baja, hall de Jlaqueh i
y desarrollarse en forma mas interesantc e 1 et de siilo, Es consanis e preocupacion del

alos edificios, sacandol

parido a 1 posibildades fuc brindan fos desnivels sobr L call de Paysandi v Libertdor

3- Obras en Ia Coronilla.

Hacia 1953, ¢l Sr. A. Zecchi el
1 balneario L oramlla Enclloteoy
"

Este del pais, para

A Raflt
Ia realizacion dc dos hoteles y de varias viviendas de veranco en el citado balncario.
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En 1950 se realiza el hotel “Costa del Mar”, luego el residencial “Ribamare” y también el chalet

del propio Zecchi, entre otros.
El hotel “Costa del Mar” , consla de 12 habitaciones de 11 m2 con baiio incluido, mas todos los
ici 1 del cocina, recepcion, etc.). A los efectos de
Tocalizar estos dos tipos bien diferenciados de funciones, se conforman dos volimenes diferentes pero

plantas y que posee una gran superficie vidriada frente al mar. A su vez, ¢l bloque que contiene las
s -

de ambos volimencs o sea donde se produce el quicbre a 30°, se localiza el hall de acceso al hotel)

y ladrillo. La estructura es mixta, de hormigén armado (pilares y vigas) y piedra ( muros y pilares).
Tamibién ea la Coronila s ubica e halet del Sr. Zeceh, diseiado por Fernindez Lapeyrade. So
illo y piedra) utilizada en el hotel “Costa del Mar
" La construceion se desarola en una plants, plcscn(anda la fachada una marcada horizontalidad
I jizos del ladrilloy de la piedra.

Delp laviviend: “livingroom”

o del resto de la que incluye por su parte, alos d . cocina, baiios y una
saladeestar, ol

de servicio.

1
Viviendas Schunk.

L]

2
Viviendas Matteo
(calle Cooper).

3
Viviendas Matteo
(calle Mar del Plata).

Evolucién de planta tipo H.




4y 5

Edificios en la Av.
Agraciada y en la
calle Zapicén.

6y 7
Edificio “Lincoln”, Av
del Libertador. 1948.

Piso 8o

Piso S0

=

10
Planta del edificio en Av. Agraciada.

Biyd . tas
Edificio en Br.Artigas
esq. Parra del Riego.




\

. e
0 ¥ o

“Lincoln”, "Vogar” y “Danubio”.

BB L
2

16

de que
semiprivado al patio central: espacio-plaza
arbolado, cantero enjardinado y acceso en
desnivel por dos puntos.

TLITTTnim

12 vy 13
Edificios “Vogar” y
“Danubio”.
1956 y 1964.
12 13
17 g
* Edificio de viviendas en el Barrio Sur. 1970.
Planta tipo.
14y 15
Casa Colectiva No 1
Esquina y patio central.
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