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PLANTA DE INSTALACION

MURO EXISTENTE

Inscripcioén en vinilo gris claro
TXT: REBOOT

INSCRIPCION en vinilo de corte gris claro L_J:,

TXT: “El tema no es inventar el espacio, menos
aun reinventarlo, sino interrogarlo o, mas
simplemente aun, leerlo, ya que aquello que
llamamos cotidianeidad no es para nada evidencia
sino opacidad: un tipo de ceguera, una forma de
anestesia”

Georges Perec, en Especes d’'espaces, Ed. GalilZe, Paris,
2000

NUEVO TABIQUE DE YESO
Soleras y montantes 70 mm

NUEVO TABIQUE DE YESO
Soleras y montantes 70 mm
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MURO DE VALIJAS + RECORTES DIARIO
Muro de valijas de época

FUENTE DE LUZ
Retroiluminacion de valijas

PARLANTES
Transcripcion audio pelicula “Viven”
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Monticulo de tierra

I Hueco 60 x 60 cm
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MURO DE RECORTE DE DIARIOS
Recortes de la época
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MURO EXISTENTE
Inscripcion en vinilo de corte gris claro
TXT: B=f (P,E) / Créditos
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INSCRIPCION en vinilo de corte gris claro

TXT: La ecuacién se interpreta de forma
heuristica y no de forma cuantificable (no arroja
valores medibles). - La formula existe en el
contexto de "la teoria del campo" donde Lewin
explica que la conducta del individuo esta
determinada por el conjunto del sujeto y su
ambiente. El sujeto tiende a reestablecer el
equilibrio constantemente con objeto de
eliminar las tensiones que pueda percibir en el
ambiente.
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Transcripcion audio de la época
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Podriamos rastrear el origen y sentido de la arquitectura en el instinto de su-
pervivenciay en la intuicién para modificar el entorno. Habitar y transformar
los objetos y los espacios contintia —atin hoy— siendo fuente de vitalidad del
mundo material y simbélico. Nada mas primitivo y mas actual que eso.

Quizas también podriamos rastrear el devenir de la arquitectura como
disciplina en la necesidad y basqueda humana de superacién (y consumo);
luego sus los, sus codigos, sus | académicas, politicas y
econémicas...

«Es una cruz en el cielo lo que orienta a los expedicionarios de este lado del mundo.
En nuestra cultura occidental “la cruz”simboliza con desparpajo la carga y su liberacion,
es a la vez sometimientoy subversion, representa a la muerte y a la resurreccion.

Esa feliz insolencia es nuestro sur y asi estd dibujado en su cielo.

El pabellén del pueblo mas al sur de los que habitan i gardini no podia ser ajeno
a eso. Su cuerpo, su interioridad, su piel, o se reconocen en la fina arquitectura de los
arquitectos sino en las densas cavidades de los habitantes.

Acaso sea por eso que el pabellén de uruguay, el mds pequerio de i gardini, se aga-
zape entre los drboles, se esconda en el bosque y llegar a él sélo sea posible si existe el deseo
de hacerlo.

() La curiosa presencia del pabellon de uruguay en i gardini nos interpela.»

La exuberante construccién cultural que hoy dfa arropa a la arquitectura
suma velos sobre su sentido. El refinamiento artistico que ha adquirido le ha
alejado paulatinamente de su sentido original.

Los més fragiles y vulnerables, aquellos que no tienen mas herramientas
para la construccién de su espacio vital que sus propios cuerpos y suinstinto de
supervivencia son reservorio de sentido para la arquitectura.

Es el ser habitada lo que hace arquitectura a una cosa.

SUPERVIVENCIA
Y EMANCIPACION DE LA ARQUITECTURA

Ciertas condiciones extremas en la construccion del espacio real y sim-
bélico alteran la percepcién cotidianay ponen en crisis las convenciones y ver-
dades acordadas por la cultura arquitecténica. En estos acontecimientos ex-
tremos se despoja al mundo de lo material de toda certeza previa. Los objetos
sélo estén ahi, a para ser dos. Asf, desnuda
la arquitectura, la ciudad y el paisaje se reducen a materia, nueva a

GUERRILLAEN LA CIUDAD
La experiencia de los Tupamaros

A fines de la década del 60 e inicios de la del 70 un pufiado de jévenes
agrupados en un movimiento politico y armado al que llamaron «Tupamaros»
llevan adelante en Uruguay una guerrilla alineada con otras en Latinoaméri-
ca. Las condici geograficas del pais (sin o selvas) le
Ilevan a percibir a su principal ciudad y capital -Montevideo—como una nueva

ser aprehendida con los sentidos y la intuicién. Despojadas de su legalidad la
arquitectura y la ciudad no son més que materia y cavidades. Ya no queda en
ellalégica disciplinar, legal 0 econémica.

El Maestro
Tesis aplicada a la arquitectura.

tiene en estos imi la desu

1JAQUES RANCIER

ustituta de lo que fuera Sierra Maestra para su principal referente;
la revolucién cubana. Es asi que surge una exploracién—y construccion—inédi-

tade la ciudad existente. La viabilidad de esta audaz iniciativa radi-
c6 en la capacidad de volver a entender —sin preconceptos—a la ciudad como
materiay como construccion social.

Los Tupamaros lograron ver, construir y perfeccionar, una naturaleza
urbana llena de lugares y rincones inexpugnables, de burbujas y comparti-
mentos, de invisibilidad y evidencia en la que moverse con fluidez. L

Redescubrieron los rincones olvidados e inexplorados de la ciudad a la

vez que construyeron una espacialidad y una legalidad paralela.
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«YANO NOS BUSCAN...»
La experiencia de Los Andes

El13 de Octubre de 1972 un avién con uruguayos cay6 en la Cordillera de
los Andes y un grupo de jovenes se vio expuesto a condiciones de vida absolu-
tamente inéditas. A 3800 metros de alturay en medio de la nieve y tempera-
turas de 30 grados bajo cero sélo pudieron recurrir a su intuicién y creatividad
parat algunos c bj proteccién y cobijo.

El manejo intuitivo e inteligente de la energiay los casi nulos recursos hi-
cieron viable casi dos meses de vida alli en dénde no podria haber estado. La
naturaleza pudo ser redimensionada en su complicidad y brutalidad.

enar
«lo que llamamos cotidianeidad no es evidencia sino opacidad,
una forma de anestesia»*
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