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ABSTRACT

Enmarcado en el curso de proyecto final de carrera donde se propone la elaboracion de
un discurso proyectual, el cual parte de una premisa inicial para derivar en una vision
tedrico-urbanistico-arquitectonico, multi-escalar y multi-propositiva y culmina en un
proyecto de arquitectura viable de ser ejecutado, es que se propone esta reflexion e
investigacion a modo de complemento en lo que hace al argumento de la propuesta y
para ser utilizado como insumo estratégico en la generacion del proyecto.

Se investiga acerca de una reflexion tedrica sobre el paisaje contemporaneo a diferencia
del pintoresquista y moderno vy la relevancia que ofrece este dentro del proceso
proyectual en un permanente intercambio entre natural y artificial,

El paisaje es comprendido como un laboratorio experimental donde logran fusionarse 1o
natural y lo artificial y no prevalece uno sobre el otro. Se reconoce como un elemento
interviniente complejo, como generador de las claves o herramientas determinantes de
la propuesta paisajistica y arquitectonica y capaz de ofrecer la formalizacion de un
proyecto particular. A nivel de elaboracion tedrica se buscara una mirada sensible vy
subjetiva al territorio desde un punto de vista paisajistico y sustentable.

Este trabajo, por lo tanto, propone el andlisis del concepto de paisaje desde la vision del
arquitecto y/o urbanista en la contemporaneidad al momento de la elaboracion de
proyectos particulares que involucran esta area en su exploracion. De esta forma, a partir
del estudio y andlisis de proyectos existentes, se intentara proponer las herramientas que
contribuyen a la elaboracion de estas propuestas y como aplicarlas para proyectos
particulares a modo de integracion entre el edificio y la naturaleza.

En un segundo capitulo lo que se buscara sera proponer ciertas variables, claves,
componentes 0 herramientas a modo de conceptos netamente tedricos, que parten
algunos desde la percepcion del espacio interviniente, asi como de estrategias operativas
para desarrollar disefos particulares, que luego se consolidan como disparadores
proyectuales o como elementos de ayuda al momento de la elaboracion de un discurso
operativo para el desarrollo del objeto arquitectonico en la busqueda permanente de
fusionarlo con el paisaje.

Por ultimo, se propone avanzar un paso mas en esta elaboracion y evidenciar los
conceptos manejados a partir de ciertos modelos o esguemas teoricos netamente
subjetivos y disefiados con objeto en esta investigacion, donde se intenta esclarecer el
modelo anterior a partir de formas geometricas © arquitecturizadas dentro de una
construccion abstracta del pensamiento que ofrece resultados que hacen a la labor del
arquitecto o del urbanista.
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PAISAJE

Una de las intenciones iniciales de este trabajo de investigacion, consiste en el
entendimiento del paisaje no como un escenario pasivo donde se posa un objeto
arquitectonico definido, ni como el area vacante sobre la cual actuar, sino como las
posibilidades que este nos ofrece como objeto de proyecto urbano-arquitectonico. En la
actualidad el concepto puro de paisaje ha sido dotado de una connotacion novedosa a
diferencia del concepto que se tenia sobre este, sobretodo en periodos como el
pintoresquista o el moderno. Hoy se detecta una fusion entre artificio y naturaleza en una
sola oportunidad de proyecto y no una preferencia por ninguno de los dos conceptos ni
una prevalescencia de uno sobre el otro.

De esta forma se proponen reflexiones tedricas en el estudio de los elementos
conformadores de un proyecto de paisaje, amortiguados con objetos arquitectonicos
concretos en el entendido de encontrar las claves o componentes que determinan la
actuacion o apropiacion en determinados proyectos de esta indole que busca fusionar
interior-exterior.

Para el desarrollo de este primer sub-capitulo relativo al paisaje, la primera consideracion
que se pretende esclarecer es la referida a la definicion del término paisaje dentro de
este marco, desarrollandolo a partir de un recorrido con ejemplos algunos historicos y
otros contemporaneos.

El paisaje se define como “extension de terreno que se ve desde un lugar o sitio” o
como “pintura o fotografia que representa esa extension” ambos conceptos extraidos del
diccionario de la Real Academia Espariola y se utlizan a modo de introduccion en
tema.i+1) La primera apreciacion clara que se detecta a partir de estas definiciones es que
ambas llevan implicita la presencia de un sujeto observador o contemplador (ser
humano) asi como un objeto observado (porcion de terreno) y del cual se destacan
ciertas cualidades espaciales que lo hacen unico.

Para comprender con exactitud a que nos estamos refiriendo al hablar del paisaje como
objeto de proyecto arquitectonico voy a citar una serie de pensamientos de arquitectos
que han estado involucrados en la materia.

“La naturaleza se hace paisaje cuando el hombre la enmarca.” 2

Le Corbusier

“Una clave para entender la aproximacion de Le Corbusier a la dualidad entre técnica y
naturaleza, que funcionan como dos tensores de su trabajo, reside en esa necesidad un
tanto juvenil de racionalizar los fendmenos de la naturaleza y abstraerlos hasta alcanzar
leyes que permitan ponerlos en relacion con la maquina y la progresiva infeccion de su
pensamiento por la seduccion de lo organico. Le Corbusier, desde el principio, siente
una cierta atraccion por lo pintoresco — estética en la que fue formado por sus maestros

*1. Def. Paisaje. Diccionario Real Academia Espariola PROYECTAE‘R%

*2. Le Corbusier. Sobre definicion de paisaje Paisaje
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en su Suiza natal, al fin y al cabo-, que va creciendo con el paso del tiempo y eclosiona
con la capilla de Ronchamp. Y si digo pintoresco es porque hay semejanzas literales con
los tratadistas pintorescos. Por ejemplo, a partir de cierto punto, Le Corbusier comienza
a hablar del espacio indecible o inefable, una expresion que bien podrian haber utilizado
los representantes de esta corriente. Hay un poema fundacional muy conocido de la
tratadistica pintoresca, de Alexander Pope, en el que se dice: escuchemos al genio del
lugar, el nos dicta como hay que trazar el jardin y la casa. Y el espacio inefable al que
Le Corbusier se refiere es, en efecto, un espacio sonoro, acustico, que incluso tiene
forma de oreja, y nos habla de una especie de resonancia, de vibracion entre los
elementos de la naturaleza y los elementos de la arquitectura. Digamos que estos dos
polos, el de la vision maquinica y el de la vision pictorica, por asf decirlo, provocan una
tension que recorre toda su obra.’+3)

Inaki Abalos

Partiendo de la anterior definicion y conceptualizacion del concepto de paisaje desde
una perspectiva contemporanea, se evidencia la presencia del hombre como sujeto
actuante en el escenario a partir de conocimientos artisticos incluyendo arquitecturas,
infraestructuras, vegetacion, etc. con la capacidad de sujeto creativo e interactuando en
un dimension reciproca entre naturaleza y artificio construido.

Con la intencion de encuadrar el tema basicamente en la funcion del arquitecto, o de la
arquitectura en la integracion del pasiaje a escenarios multiples de intervencion,
introduzco el siguiente extracto para complementar la interpretacion del tema:

“ ... la arquitectura del paisaje, concepto acunado por Gilbert Laing Meason en su obra
on the landscape Architecture of the great painters of ltaly (Londres, 1828), es una
disciplina arquitectonica en la que se reunen una serie de caracteristicas como el diserio,
la planificacion, la gestion, la preservacion y la rehabilitacion del suelo.

El arte verde o arte paisajistico es la expresion fisica mas personal de una idea
planificada por un disefador, un paisajista o un arquitecto. Los elementos arquitectonicos
y decorativos, el uso de materiales naturales (piedra, madera) vy artificiales (acero,
hormigon), los caminos y los estanques y la vegetacion son recursos de los que
disponen los artistas para dejar su impronta en un contexto, ya sea urbano, peri-urbano
o rural.

La arquitectura paisajistica contemporanea se caracteriza por el restablecimiento de la
utilizacion de colores contrastantes y por el contraste que se produce al introducir formas
y materiales urbanos en escenarios rurales.

El rapido crecimiento urbano ha provocado un desarrollo agil en favor de parques
urbanos, zonas riberenas y espacios verdes que demandan los habitantes del lugar.

Todas estas actuaciones son ejemplos visibles de este laborioso proceso
artistico-creativo, en el que se tienen en cuenta el medio ambiente y patrimonio historico.
El resultado final de un proyecto artistico de paisajismo ha de ser del agrado de los
clientes 'y sobretodo, de los usuarios: un lugar que pueden hacer uso social,
contemplativo y recreativo. 4

El arte de la arquitectura paisajistica
Alex Sanchez Vidiella

PROYECTANDO *03. Ifaki Abalos. La voz de la naturaleza

C;c;,:a/e *04. Alex Sanchez Vidiella. El arte de la arquitectura paisajistica
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Img.01. Croquis de la capilla de Ronchamp. Le Corbusier.

Img.01
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Img.02. Ifiaki Abalos. La belleza termodinamica.



“El propdsito del arte, la escultura y la musica no es reproducir o inventar unas formas,
sino captar unas fuerzas. La arquitectura, ademas de captarlas tiene también que
organizarlas.

No existe el territorio en estado natural, sino que es el producto de una evolucion
paralela, y de largo alcance, de la comunidad que lo habita y del ambiente. Los artistas
han sido los primeros en poseer la capacidad de hacerlo visible y de analizarlo,
poniendo de manifiesto algunas de sus caracteristicas. Por el contrario, los arquitectos se
han distinguido siempre por su voluntad de refundarlo, diferenciandolo del paisaje. En los
ultimos anos, los arquitectos han encontrado en los modos de operar del arte un
estimulo capaz de fortalecer su propia disciplina, siempre auto-referencial. De este modo
el paisaje, tal como habia sucedido en las obras de los anos setenta del land art se ha
convertido en un material con el cual poder construir el territorio en el que vivimaos. "<s)

Luca Galofaro

En los diferentes periodos histéricos el concepto de paisaje ha ido mutando y se ha ido
transformando teniendo varios significados dada su apropiacion por diferentes areas que
hacen a la cultura: geografia, pintura, literatura, jardineria, etc.

En el mundo occidental su origen data de la época renacentista cuando se registra el
paisaje a traves del arte (pintura y literatura). Luego en el SXVI y XVII en Francia e
Inglaterra aparecen destacados registros de jardines rigurosamente geometricos y
planificados pareo no es hasta el siglo XVIII cuando este concepto comienza a tomar
importancia y se planifica la integracion parque-jardin a las obras de arquitectura, se
consolida al arquitecto disefiador y urbanista como ejecutor de estos proyectos.

Luego en el SXIX, mas precisamente en el afio 1828, fue cuando por primera vez se vio
plasmado en texto el concepto de paisaje en el libro: Landscape architecture of the great
painters of ltaly de Gilbert Laing Meason.os) Se alude a este concepto como la
integracion de la naturaleza en la planificacion de un proyecto de arquitectura y/o de
urbanismo, mixturando elementos naturales con otros artificiales. Este es el concepto
pintoresquista al que hacia mencion al comienzo de este capitulo, donde se involucra la
presencia de artificio u objeto arquitectonico definido en conjuncion con la naturaleza,
pero aun no fusionados.

A mediados del SXIX el paisaje comienza a tomar una impronta muy relevante en el
planeamiento urbano de nuevas ciudades y es que a partir de la figura de Frederick Law
Olmstedor) se introduce definiivamente el concepto de arquitectura del paisaje
desplazando al concepto pintoresquista y se evidencia a partir de la creacion de tres
proyectos emblematicos para Estados Unidos: Central Park (New York), The Prospect
Park (Boston) y Collar esmeralda (Brooklyn). La arquitectura del paisaje busca fusionar
elementos naturales y artificiales de forma muy sutil. Por un lado con la creacion de
algunas infraestructuras caracteristicas con sus propias logicas formales y por otro lado
las caminerfas, quioscos, equipamientos y vegetacion, creados a partir de materiales
naturales pero de una artificialidad detectable.

Hoy en dia este término continua modificandose permanentemente con disefios y estilos
que se convierten y cambian, lo cual otorga gran variabilidad y responde al gran catalogo
de posibilidades que nos ofrece la naturaleza.

*05. Luca Galofaro. Artscapes PROYECTAEIR%

*06. Gilbert Laing Meason. Landscape architecture of the great painters of italy. Paisaje
*07. Friederich Law Olmsted. Arg. Paisajista (1822-1903 - EEUU)



“Todo lugar ha pasado a ser entendido como un paisaje, sea natural o artificial, y este
ha dejado de ser ese fondo neutro sobre el que destacan objetos artificiales
arquitectonicos (...) Asi modificando el punto de vista, el paisaje pierde su inercia y pasa
a ser objeto de transformaciones posibles; es el paisaje lo que puede proyectarse, lo que
deviene artificial.“os)

Inaki Abalos

PROYECTANDO *08. Ifiaki Abalos, Juan Herreros, acerca del paisaje
con el
Paisaje
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Img 03. Central Park. Frederick Law Olmsted PROYECTN\C‘R%
Img 04. Central Park. Frederick Law Olmsted Paisaje
Img 05. Prospect Park. Frederick Law Olmsted
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HERRAMIENTAS tedricas de intervencion con el PAISAJE

Una vez definido el concepto al que hago referencia relativo al paisaje, la segunda parte
de este andlisis se centrara en la busqueda y la propuesta de ciertas estrategias
generadas en diversos proyectos de estas caracteristicas, para proponer los
componentes que podran ser utilizados como insumos en la elaboracion de estrategias
proyectuales.

Contemplado desde una perspectiva macro-escalar, propongo una primera agrupacion
de estos elementos de los cuales luego se desprenderan una serie mas amplia de
estrategias 0 componentes mas puntuales y operativos que se encontraran
interconectadas entre ellos y se utilizaran o no, para determinar el trazado de la
propuesta, determinando una imagen de superposicion de capas que ofrecera la
complejidad planteada.

Una gran area de herramientas corresponde a las pre-existencias, a factores sociales y
culturales del lugar en el que el proyecto va a estar implantado. Son las claves que
argumentan porque el proyecto se posiciona en determinado sitio y no en otro. Tienen
que ver con la escala, con los limites, con la sociedad, con las creencias, el folklore, la
cultura, etc

Otra area de herramientas se compone por: detecciones de uso del terreno, de
circulaciones, horarios de actividad y programas, curvas de nivel y composicion
especifica de las capas de suelo y vegetacion actuante.

Son claves de deteccion y percepcion. Actian como insumo o “motores de informacion”
desde una vision netamente objetiva sobre el terreno y para detectarlas se requiere del
andlisis de la situacion, el contacto con otros interactuantes y hasta de estudios
caracterizables.

Otra agrupacion de herramientas diferentes, son las que permitiran la elaboracion del
proyecto, formalizarlo y materializarlo. Generarlo a partir de elementos conceptuales
fuertes y representados de forma tal que sean evidentes en el proyecto generado. Este
componente es propositivo y como tal, es sumamente subjetivo y es el mas interesante
para la labor del arquitecto y/o urbanista. Este componente alude a conceptos como la
inspiracion de la propuesta, la componente de orden vy trazado, areas de actividad vy
programas, sustentabilidad, las modificaciones y formas de ocupacion que daran
resultado a la arquitectura, etc.

Sumados los componentes generados por esta diferenciacion resultara un esquema
multicapas de elementos intervinientes en un proyecto que trata al paisaje desde su
concepcion contemporanea, por lo que busca fusionar objeto y naturaleza, o pretende
trabajar con el paisaje siendo este el encargado de ofrecer estas estrategias.

PROYECTANDO
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TESHIMA art Museur

Img. 06.

PROYECTANDO Img. 01. Teshima Art Museum. Arg. Ryue Nishisawa

conel
Paisaje
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Img.02. Montafia de Denia. Arg. Vicente Guallart
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PLAZA Desierto

Img. 09.

Img.08. Jardin Botanico de Barcelona. Arqg. Carlos Ferrater & asociados PROYECTAAC‘R%
Img.09. Plaza Desierto en Barakaldo. Arg. Eduardo Arroyo Paisaje




MARCO OPERATIVO

La metodologia a utilizar para la deteccion de estas herramientas consiste en el andlisis
y estudio de ejemplos de proyectos construidos o no, concretos, donde se busque la
integracion del objeto arquitectonico con el sitio que lo alberga y se detecten claramente
ciertos parametros de generacion.

A partir de esto se propone la construccion de un esqguema indicando estos
componentes tedricos y conceptuales, en la busqueda de categorizarlos como genéricos
y capaces de constituirse como verdaderos insumos o herramientas a ser utilizadas en
la elaboracion de proyectos de esta indole.

Los proyectos seleccionados para andlisis dialogan desde lo puramente urbano a lo
puramente arquitectonico, con algunos ejemplos que buscan también la mixtura de
condiciones, presentando una multiplicidad de escalas.

Jardin botanico de Barcelona
Montjuic - Ciudad de Barcelona - Espana
Arq. Carlos Ferrater & asociados

Montana de Denia
Ciudad de Denia - Alicante - Espana
Arq. Vicente Guallart

Teshima Art Museum
Isla de Teshima - Japon
Arg. Ryue Nishisawa Dis.Rei Naito

Plaza Desierto
Barakaldo - Bilbao - Espana
Arg. Eduardo Arroyo & asociados

PROYECTANDO
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JARDIN Botanico de Barcelona

Este proyecto resulta ganador del primer premio del concurso internacional para la
construccion del nuevo Jardin Botanico de Barcelona, ubicado en la montafia de
Montjuic, en un terreno de 14has de superficie que histéricamente ha sido utilizado como
vertedero urbano.

La propuesta debia ser presentada a partir de un proyecto de investigacion realizado por
un grupo multidisciplinario de profesionales liderado por un arquitecto, donde se
argumentaran pragmaticamente todas las éareas de actuacion que involucran la
propuesta.

El equipo del Arquitecto Carlos Ferrater trabajo partiendo de dos consideraciones claras
y capaces de ofrecer una formalizacion arquitectonica o urbanistica concreta. Por un lado
desarrollar un argumento donde las claves de generacion y actuacion en el territorio
fueran posibles a partir de comprender y analizar el sitio de implantacion, de forma que
este sea el que ofrezca las condiciones morfoldgicas, topogréficas y topoldgicas del
nuevo paisaje. Por otro lado, el segundo aspecto se relaciona con los aspectos
estructurales que darfan uso al jardin a partir de contemplar la gran variedad diferenciada
de especies y sus posibilidades de vinculacion o separacion en espacios
independientes.o9)

El disefio del jardin parte de una inspiracion en comprender las leyes que estructuran a
la naturaleza en general y a partir de estas realizar un procedimiento de abstraccion
tedrica, para lograr un disefio geomeétrico posible.

“La inspiracion de la arquitectura en la naturaleza no puede limitarse a copiar las formas
sino que debe aspirar a aplicar las leyes. Las formas son simples consecuencias y los
fractales, las herramientas geométricas necesarias en el camino hacia unas cotas de
expresion artistica tan creativas y varias como la propia naturaleza.” o)

El jardin botanico de Barcelona asume la division fractal de la naturaleza mismo, siendo
el ejemplo mas famoso que existe en este rubro. Su disefio se relaciona directamente
con la estructuracion de la vegetacion, y a partir de comprender las leyes que la
organizan, se define un trazado particular, que a simple vista parece caotico, pero que
asume un patréon especifico de trazado.

Se partié de posicionar una malla triangular sobre el terreno la cual ofrece la posibilidad
de adecuarse a la topografia existente en todos sus accidentes, de forma que puede
crecer 0 menguarse en superficie segun la mayor o menor pendiente topografica natural.
Se propone siempre que dos vertices de cado de estos tridngulos posean exactamente
la misma cota en el gje z.

*09. En la Montaria de Montjuic. Paisaje, Arquitctura y construccion PROYECTAE‘R%

Sincronizar la Geometria. Arg. Carlos Ferrater & asociados Paisaje
*10. Arquitectura Fractal. Una nueva geometria y sus consecuencias.



“Levantamiento de los vértices — Induccion a la topografia”

Moviendo ligeramente las alturas de los vértices de los triangulos, la malla se fractura y
el territorio empieza a facetarse, consiguiendo cada pieza del conjunto singularidad de
orientacion y pendiente. Estas vendran informadas por las necesidades de asoleo,
cantidad de agua, facilidad de plantacion y relacion con las otras especies. 11

Img. 10.

“El proyecto para el jardin Botanico de Barcelona es una obra transversal en la que los
diferentes especialistas cruzan sus conocimientos en el mundo del arte y de la
arquitectura, de la geometria y el azar, asi como de la biologia en su expresion botanica
y en la horticultura, para construir un espacio natural desde lo artificial. La estructura del
Jardin, una red de triangulos deformados, se va subdividiendo, manteniendo la misma ley
de formacion en las diferentes escalas, ordenando los fitoepisodios de acuerdo a los
criterios de la naturaleza. Las plantas, ornamento del jardin en el inicio, se han ido
convirtiendo en la verdadera estructura cientifica del jardin, ocultando la geometria que le
dio origen, convirtiendo en episodios ornamentales las pequenas plazas y retazos de
arquitectura y mobiliario urbano de los lugares de relacion y comunicacion. Lo transversal
del procedimiento habra conseguido invertir el binomio estructura-ornamento,
construyendo un espacio natural desde el edificio. 12

Img. 11.

PROYECTANDO *11. Levantamiento de los vértices. Sincronizar la geometria. Arg. Carlos Ferrater
C;;/:a/e *12. Sincronizar la geometria. Arqg. Carlos Ferrater.
Img. 10. Malla Triangular. Topografia

26 Img. 11. Planta Geométrica. Jardin Boténico de Barcelona.



Img. 12.
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Img.12. Jardin Botanico de Barcelona. Arqg. Carlos Ferrater & asociados P OYECTA’\CIR%
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TESHIMA Art Museum

“The architecture aims to create a dynamic space that is both closed for the work of art
and the environment and open at the same time. Our goal is to generate a fusion of the
environment, art, and architecture, and we hope these three elements work together as a
single entity.” 13

Ryue Nishisawa

El museo de arte de la isla de Teshima, en Japodn, es un proyecto privado encargado
por parte de un artista Rei Naito, quien fue parte interviniente dentro del proceso de
diseno, al arquitecto Ryue Nishisawa, socio de Kasuyo Sejima en el estudio de
Arquitectos SANAA.

Dentro del plan de reconversion de la isla de Teshima, la cual habia sido afectada por
vertederos ilegales de toxicos industriales, surge la propuesta de este museo de arte
natural, el cual como punto de partida debia estar en permanente sintonia con el entorno
natural circundante. La particularidad es que solamente albergaria una Unica obra de arte,
llamada Matrix, pero que desde su propia formulacion llevaba implicita ciertas
componentes arquitectonicas imprescindibles para poder lograrla.

El complejo del museo se compone de varios edificios, la recepcion de personas y venta
de tickets, una cafeteria, una tienda de suvenires y su atraccion principal, el espacio que
alberga a Matrix. Esta Ultima pieza se asoma en la cima de una colina donde se situa,
“describiendo la forma de una gota de agua y definiendo en todas sus secciones curvas
libres, que acompanan los movimientos de la naturaleza y recrean las formas onduladas
del paisaje.”14)

El arquitecto opera como un integrador y disefador de la totalidad de la propuesta,
contemplando la sumatoria de edfficios, la camineria de vinculacion y la vegetacion
circundante de extremada importancia para su concepcion, en la permanente busqueda
de que el entorno, el arte y la arquitectura, se fusionen en una Unica oportunidad de
proyecto recreando artificialmente un escenario especial.

Nishisawa propone una arquitectura sumamente sensorial, de forma de generar variados
recorridos que derivan en estos espacios, ofreciendo en sus trayectos colores, olores,
sonidos, texturas y formas, propias de la sensibilidad japonesa en la vinculacion con su
entorno vegetal.

Este edificio principal el cual alcanza hasta 6m de altura se conforma a partir de una
cascara de 25cm de espesor que recrea esta forma de gota de agua y genera al interior
un espacio unico completamente libre y limpio, y donde aparecen dos grandes agujeros
ovalados que perforan esta cascara para ofrecer la vinculacion con el exterior.

PROYECTANDO *13, Arg. Ryue Nishisawa. Teshima Art Museum
“;’f *14. Bach. Gabriela Rosso. Sobre Teshima Art museum. Facultad de Arquitectura
e UDELAR
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“Luz, agua de lluvia y aire fresco entran a formar parte del interior del edificio, y traen
consigo sonidos y olores de la naturaleza.”1s)

Rei Naito, expone en este espacio interior cavernoso a Matrix. Esta obra se configura a
partir de un elemento natural, el agua. El agua subterranea parece florecer de en varios
puntos del suelo de este espacio, formando una variedad infinita de formas inusuales,
moviéndose, generando sonidos y volviendo a descender por pequefios orificios
generados para tal fin. De esta forma tanto edificio como obra expuesta se fusionan
inimamente de una forma nunca antes lograda, provocando permanentes emociones a
los visitantes. Obra expuesta, arquitectura y por lo tanto entorno circundante se fusionan
en un unico escenario, reconocible de esta forma por toda persona que habita y vive el
espacio. (<16)

“Las golas de agua se escurren por las superficies blancas del interior del edificio,
interactuando con un publico silencioso y atento que trata de captar los estimulos que
se le presentan al entrar al edificio. Se trata de restablecer asi, la sensibilidad de la vida
humana dentro de la arquitectura.”+17)

Img. 13.
*15. Bach. Gabriela Rosso. Sobre Teshima Art Museum. FArqg. UdelaR. PROYECTA’\C‘OQ%
*16. Sobre Teshima Art Museum. Revista EI Croquis N 155 SANAA Paisaje

*17. Bach. Gabriela Rosso. Sobre Teshima Art Museum. FArqg. UdelaR.
Img.13. Planta y Corte Teshima Art Museum. 29
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Img.14. Teshima Art Museum Arq. Ryue Nishisawa
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Img.15. Teshima Art Museum Vista Panoramica.
Img.16. Teshima Art Museum Vista Interior.

Img. 15.

Img. 16.
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MONTARNA de Denia

Este proyecto resulta ganador del primer premio de un concurso nacional realizado en
la ciudad de Denia, Alicante — Esparia en el afio 2002, en la busqueda estratégica de
generar en esta ciudad un polo de concentracion de actividades claves en la zona
céntrica para la poblacion. Se buscd como objetivo mantener la condicion interesante vy
dinamica del territorio y a partir de este, proponer una evolucion, un desarrollo en lo
relativo a la urbanidad.

La ciudad de Denia, caracterizada por potenciar las actividades portuarias, sobretodo de
conexion con Ibiza, ubicada entre Alicante y Valencia, historicamente ha propuesto
modelos de desarrollo urbanos y arquitectdonicos que poco tienen que ver con las
tradicionales tipologias de las ciudades turisticas modernas y por el contrario ha supuesto
otros modelos de desarrollo asociado a la ladera montanosa, caracteristica de grandes
macizos, donde hoy en dia se ha convertido en parques naturales y tematicos
intercalados entre la gran densidad de proyectos de especulacion inmobiliario con muy
mala calidad urbana.

Este concurso proponia la proteccion del castillo de la ciudad y que en su entorno (su
ladera) se implante un importante sector de equipamiento para servicios urbanos y
culturales. La propuesta se centraba en concentrar en la cantera del castillo un gran area
de estacionamientos que se conectara con el centro de la ciudad a través del tunel de
guerra construido durante la guerra civil, ademas de equipamiento cultural, teatros vy
centro de convenciones, cines, zonas comerciales y un parador, un gran mix
programéatico que lo busca es autofinanciar la inversion.

El predio ofrecido para esta intervencion se caracterizaba por ser la ladera del castillo de
la ciudad, por lo que era condicion de actuacion la re-naturalizacion urbana
promoviendo la operacion de restauracion paisajistica. Para Guallart el objeto de esto
proyecto consiste en desarrollar el acto de construir, y planificar el objeto arquitectonico
para convertirlo en un proyecto paisajistico, donde se evidencie claramente la logica
estructural vy formal de una montafia.

“De esta forma el proyecto planteaba el reto de proponer una estructura que respondiera
a la escala adecuada el gran vacio legado por las manipulaciones materiales del lugar a
lo largo de la historia. La primera cuestion a responder es a que categoria correspondia
la actuacion a realizar. Si esta seria una actuacion epidérmica, en la que una serie de
aclividades organizadas como planos superpuestos serian “cubiertas” por una piel
escultorica, si el edificio se implantaria ajeno al volumen originalmente excavado
proponiendo nuevos codigos formales para responder al lugar, o si por el contrario
asumiamos el reto de reconstruir la montafia a partir de la I6gica de su estructura
geologica. 18

PROYECTANDO *18. Vicente Guallart. Geologics. Geografia, Informacion, Arquitectura.
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Img.17. Esquemas de formulacion montaria de Denia. Geologics. Vicente Guallart

Img. 17.
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Guallart para la concepcion de todos sus proyectos propone una estrategia repetitiva que
le permite generar las estructuras y por lo tanto las lineas que generan toda intervencion.
Basado en sus conceptos de geografia, geometria, logica y estructura genera las
matrices de actuacion que parten desde la inspiracion por lo general en elemento
puramente organicos para mediante un proceso de abstraccion lograr geometrizarlos en
proyectos viables de ser ejecutados.

Para el caso de la Montaria de Denia el punto de partida consistio en asumir la logica
esencial del proyecto: “Tanto su superficie como su organizacion funcional estarian
basadas en una Unica légica estructural surgida a partir de un acto de regeneracion de
la propia montana.” 19

De aqui la interrogante: ¢, a que categorfa pertenece una montana artificial?

El procedimiento para responderla consistié en la realizacion de un analisis multiple de
una variedad muy grande de laderas de montarias sobre el mediterraneo con gran auto
similitud con la ladera que se pretende reconstruir para albergar este proyecto parque.
En un proceso de abstraccion tedrica se detecto el comportamiento triangular de las
superficies amorfas de la naturaleza y su capacidad de ser representada mediante esta
forma de la geometria euclidiana, en la busqueda de generar superficies, 0 geometrizar
superficies complejas. Este concepto evidencia claramente la teorfa de la geometria
fractal donde muchos elementos de la naturaleza pueden ser reconstruidos utilizando
patrones geometricos particulares, dotados de auto similitud a diferentes escalas del
mismo objeto. En este caso en particular, pareciera ser que una piedra de la montafia
de Denia posee la cualidad de ser auto similar a la totalidad de la montana.

En una busqueda de complejizar la estructura triangular por entender que esta no ofrece
la consistencia necesaria para la representacion de la montafia, se realizo una
investigacion microscopica de los componentes internos de esta misma piedra, y se
detectd una estructura romboidal que corresponde a la rotura acristalada de la roca. Por
lo tanto en esta situacion se comprendid que a la malla triangular se le debia superponer
una estructura que represente la re-cristalizacion de la montafia y de esta forma se
disefio una estructura romboédrica propia de los cristales calizos.

“De esta forma, primero se definia una estructura a gran escala que se apoyaba tanto en
el suelo de la cantera como en el frente de la misma, de modo que la cimentacion de
la estructura se apoyara tanto en el plano vertical como en el horizontal. Si la proyeccion
horizontal del romboedro son hexagonos, decidimos que la superficie de la montafa se
construiria a partir de hexagonos de tres tamafios diferentes de forma que el que
estuviera mas proximo al suelo fuera de un tamafio mayor para que la topografia que de
él emergiera, permitiera el movimiento de personas en espacios de mayor dimension” o)

——————

Img. 19.

PROYECTANDO *#19. Vicente Guallart. Geologics. Geograffa, Informacion, Arquitectura
“;” < *20. A qué catogria pertenece una montana artificial?. Vicente Guallart. Geologics
aisaje - .

Img.18. Geometrizacion de la roca. Geologics
34 Img.19. Visién Microscopica de la roca. Geologics.



LA PIEL ES EL CAMINO

Para consolidar el proyecto como una reconstruccion de la cantera de Denia sobre la
ladera de la montaria, la Ultima operacion propuesta fue dotar a la superficie exterior la
imagen caracteristica de montana, para lo cual debia ser reconstruido en piedra y permitir
la regeneracion de sistemas naturales propios de estas superficies.

“con el fin de racionalizar el proceso constructivo, se decidio intentar el hexagono,
apoyado en la estructura romboédrica inferior, como unidad a partir de la cual crear una
micro topograffa que permitiera la circulacion peatonal. Esta pieza estaria colocada con
una pendiente de 30 grados (similar a la montaria original) y debia permitir que se
pudiera circular sobre ella segun diversas pendientes que varian desde el 8% accesible
para los discapacitados, hasta el 30% en una superficie escalonada. Como un sistema
natural, el sistema a desarrollar debia permitir su proliferacion de forma que su resultado
no fuera modular, sino proximo a las superficies complejas que ofrece la naturaleza.’ 21

Img. 20.

*21. La Piel es el camino. Geologics. Vicente Guallart PROYECTAA,;‘R%

Img.20. Seccién Proyecto montana de Denia. Geologics. V. Guallart. Paisaje
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con el
Paisaje

_36



Img. 22.

PROYECTANDO

ccccc

Img.22. Montana de Denia. Arg. Vicente Guallart



PLAZA Desierto

...... algo nace, algo muere... pero la gente recuerda... ..un lugar primitivo, de fuegos
nocturnos, de aceros en el aire, de traviesas y railes, de negros carbones y aguas
Oscuras... .. todo fluye, y la memoria de aquella extraria amalgama lucha por sobrevivir
en el recuerdo del paisaje”. ..y los hombres vuelven a construir, arquitectos locos,
nomadas sin tierra, escriben en el suelo lugares excitantes para los sedentarios...
...distribuyendo homogéneamente el material encontrado sobre la nueva plaza.
...reconociendo la realidad de las condiciones que puedan influir en la transformacion de
los mismos... ...y dejando aparecer por si sola la redistribucion definitiva como fruto del
proceso”. ...en un lugar donde descansa la memoria de los alquimistas del acero, de los
constructores de barcos y los cuidadores de la tierra, con todos los componentes de
aquel crisol amalgamados para el pubico... .el acero y la piedra, madera y tierra
enriquecida, todos muertos hace mucho tiempo, recobran vida mezclandose en
pequenos espacios recorribles, descubribles o retozables, intimos o colectivos en los
que se pueda Solo mirar u ofr, 0 donde quizas, una vez mas, intentar hablar... .y con una
topografia alternativa,. ..una geografla donde meterse en el bolsillo el paisaje
circundante... .y un estuario plano que vibra con las montarias a las que envidia, siete
colinas en el paisaje de la plaza con las estructuras de acero elevadas como lugares de
contemplacion y puntuando en la noche, con su luminosidad cristalina, la memoria de
los que conocieron otras llamas recortadas en la oscuridad... -Dos afos después...
.Tomamos las cosas a nuestro cargo cuando ya eran algo y las Soltamos con un
sentimiento de no haberlas del todo entendido. Una vez lejos tienen vida propia... -Una
Obra que se construye sola, con codigos predeterminados de materiales y mezclas que
los constructores comprenden y ejecutan...”+22)

Arq. Eduardo Arroyo

Plaza desierto resulta ganadora del primer premio del concurso para el disefio de un
espacio publico, en un area urbanisticamente ya consolidada, con la particularidad de
contar una superficie demasiado grande para ser una plaza y demasiado pequefia para
ser un parque. Se define como una pieza con escala extrana para el espacio publico
€uropeo.

El sitio era una antigua aceria, abandonada, con charcos, con barro, con piedra, residuos,
acero, verde, arena, asfalto. En la recorrida y vista al sitio el arquitecto junto con su
equipo detectaron que todos estos elementos pertenecientes al paisaje de abandono, se
habian agrupado ofreciendo una imagen de orden azaroso a lo largo del tiempo. Se
percibia una atmosfera estable y consistente.

La intencion del equipo radico en devolver esa mezcla de materiales y acciones naturales
que habfan ocurrido al sitio en todos estos afos pero de manera ordenada, manteniendo
el esplritu de mezcla.

PROYECTANDO *22. Arq. Eduardo Arroyo. Sobre Plaza del Desierto en Barakaldo
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Para realizar esta tarea se encomendo a todo el equipo, el trabajo de campo, el cual
consistid en contabilizar y relevar toda la materia que existia en el sitio enfocados en la
produccion y elaboracion de un catalogo de materiales con porcentajes de las
cantidades de cada uno de los elementos detectados presentes en el terreno de
actuacion.

Para devolver la materia abstracta al sitio, que era la premisa de actuacion, se creo un
codigo donde se genero una unidad de relleno, que fuera del mundo arquitectonico de
proyecto es llamado pixel, pero que Arroyo lo llama saldén urbano, y posee las
dimensiones de 5m x 2,5m de forma rectangular.

Por lo tanto la premisa de actuacion se definid como “Devolver a partir de una malla
desplegada las cualidades del sitio, pero ordenadas.” 23

Luego se hizo una lectura presente y urbana de acuerdo a las condiciones que iba a
tener el sitio, de acuerdo al asoleamiento, accesibilidad, uso, condiciones abstractas pero
que iban a estar presentes e interactuar con esta distribucion.

“Se definid y utilizo una Idgica borrosa, que hacen que cada cosa tenga un
comportamiento frente a cada cosa. Si tienen que pasar camiones, el agua y los drboles
no pueden estar ahi. Con una serie de drdenes, entonces esos pixeles comenzaron a
moverse, adecuandose a estas caracteristicas, y al superponerlos unos sobre otros
aparece el caos ordenado. Se evidencia una mezcla de materiales que aparecen cuando
uno realiza un proyecto lineal de trabajo, pero que no esta buscando un disefio acabado
en si mismo. Como toda tarea que involucra nuestra disciplina se intentd traducir a la
realidad proyectos que se consolidan como parte abstracta del pensamiento.”+2a)

El paisaje se cualificod a partir del trabajo en conjunto de un equipo multidisciplinario,
donde se incluyeron paisajistas, botanicos, etc. y se comenzaron a formar islas de
actividad caracterizadas por vegetaciones particulares, las cuales fueron nombradas en
particular.

“El objeto final no tiene reglas de uso, todo se puede hacer en todos lados y uno elije.
Es un tablero expuesto con variedades infinitas que te relacionan con el sitio y tu eliges
como lo apropias, como lo ocupas.”25)

Img. 23.

*23. Arg. Eduardo Arroyo. Charla Inaugural desgrabada 2o semestre Farg. UdelaR PROYECTA’\C‘S%
*24. Légica Borrosa. Arg. Eduardo Arroyo Paisaje
*25. Objeto final. Arg. Eduardo Arroyo.

Img.23. Plaza desierto en Barkaldo. Arg. Eduardo Arroyo. 39
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Img.25. Plaza desierto en Barkaldo. Arg. Eduardo Arroyo.
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HERRAMIENTAS teoricas de
Intervencion con el paisaje

A partir de la anterior elaboracion, se obtuvieron como resultado, una serie de
herramientas detectadas en estos cuatro proyectos, las cuales se buscod abstraerlas en
un proceso teorico para formularlas como patrones geneéricos, capaces de ser utilizados
COMO INSUMOS en nuevos proyectos de esta indole.

En este estado de esta relfexion, cabe la aclaracion de que se trata de herramientas que
parten de la subjetividad del autor y estas no son las Unicas, sino que por el contrario,
son las de interés a lo que hacen a este estudio de esta investigacion para ser utilizado
también como insumo en la elaboracion estratégica del proyecto final de carrera. Pueden
existir una amplia gama de herramientas o claves operativas como proyectos existentes
que proponen la fusion entre lo artificial y lo natural.

Estas 8 herramientas percibidas pueden o no constituirse como insumos en la
formulacion de estrategias de formalizacion de este tipo de proyectos, donde a partir de
la suerposicion de estas se podra detectar un esquema multicapa, que complejiza el
planteo y el diseno.

Este esquema multi-capas debe entenderse desde una légica multi-escalar de
actuacion, desde premisas que involucran las actuacidones macro escalares hasta
involucrarse en el detalle minimo. Este tipo de esquemas resultan muy usuales en estos
proyectos dado gque las estrategias a utilizar suelen utilizar varios componentes diversos,
intentando la busqueda de una obra total, que involucre todas las areas de actividad.

El mapa conceptual producto de esta relfexion, se consolida, ahora si, como un elemento
de ayuda para la elaboracion de proyectos urbanisticos o arquitectonicos que desde su
formulacion principal, buscan utilizar el concepto contemporaneo de paisaje integrando
desde el comienzo en su formulacion, componentes naturales y artificiales en una Unica
oportunidad de proyecto, se conoslida a si mismo como una herramienta para proyectar
con el paisaje.

PROYECTANDO
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A partir del anterior analisis resulto posible la
realizacion de este esquema de incorporacion de
estas herramientas, que lo busca es desarrollar una
posible forma de intervencion en proyectos de este
tipo, la cual no es Unica ni definitiva, sino que es una

posibilidad subjetiva a los intereses del autor.

B
LS

C A

’, i

Psicologica

<1/

a

Perceptiva y
operativa

N,

Esqguema multicapas

PROYECTANDO
con el

Paisaje

_45



Herramienta Poética o metafdrica

En el entendido que para desorrollar algunos parametros que conjugan este proyecto
particular, como ser la inspiracion en la naturalza, o el componennte fractal como
patron, es que se propone esta categorizacion. Se asocia a elementos claramente
intoruducidos por la labor del arquitecto en relacion al proceso de elaboracion de una
estrategia particular, que generan una vision metaforica del paisaje utilizada como
inspiracion de partida en su formulacion.

Herrmienta geométrica, patron, matriz, malla

Es comun en estos proyectos de fusion entre el paisaje y la arquitectura, buscar
representar el proyecto partiendo desde un elemento particular, abstracto, un patron,
que en funcion de la repeticion de este, resultara viable el trazado de una malla
estructuradora, siempre en la bUsqueda de poder geometrizar y representar en una
superficie el contenido tedrico que hace al proceso de pensamiento del arquitecto.

Herramienta de modificacion

En el caso de este proyecto se introduce un elemento extra que modifica este patron
detectado, ofreciendole complejidad a la malla estructuradora. Las herramientas de
modificacion por lo general se entienden desde acciones u operaciones de rotacion,
simetrizacion, giros, levantamiento de puntos en exe x, y 0 z, etc que lo buscan es
ofrecer una imagén un tanto cadtica, compleja o un tanto variable de la estructuracion,
pero que se posiciona enmarcada en un orden esclarecido.

Herramienta perceptiva y operativa

Esta herramienta posee la cualidad de poder llegar a derivar en una amplia
multiplicidad de herramientas posibles, tantas como elementos se detecten en el area
de actuacion. Tiene que ver con lo pre-existente por un lado, como se caracteriza el
sitio, que topografia existe y que elmentos conforman el escenario de actuacion. Pero
también existe una serie de caracteristicas que tienen que ver con otros aspectos de
la cultura como serlo las condiciones sociologicas, culturales, de uso, etc que derivan
en un sin fin de oportnuidades de proyecto.

PROYECTANDO
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Herramienta Psicolodgica

Este es un caso de proyecto donde una de las tomas de partido que propone el
arquitecto es la provocacion de emociones afectando todos los sentidos sobre el
visitante. Introducir arquitectura sensorial puede ser otra alternativa de involucrar la
asociacion entre natural-artificial, lo cual puede generar elementos de accion dentro

del desarrollo de una estrategia de formalizacion arquitectonica.

Herramienta de datos o deteccion de problemas

Muchas veces las operaciones que involucran al arquitecto o al urbanista suelen
relacionarse con la resolucion de problemas que pueden involucrar areas del
conocimiento muchas veces ajenas a la profesion en si, pero que se asocian en
varios parametros. La toma de partido en varias situaciones puede relacionarse con
resolver un problema de indole urbano con un equipo de actuacion multidisciplinario

que sustenten la propuesta.

Herramienta de Disefo particular

Este proyecto luego de su estrategia formal, elabora una nueva estrategia para
generar la imagen de re-naturalizacion urbana, donde actua epidérmicamente para
ofrecer la apariencia de reconstruccion de montaria. Existen situaciones donde para
generar proyectos que proponen la fusion de elementos se proponen estrategias
puntuales de disefio que operan con logicas apartadas de la estructuracion formal, en
cierta medida imitan patrones caracteristicos, y se posan sobre l0s proyectos o

envolviendolos, o de alguna forma particular disefiada con tal fin.

Herrmienta sustentable

En todos los proyectos que involucran el paisaje deberia ser imprescindible incorporar
este elemento de sustentabilidad en la propuesta. Este proyecto particular induce a
comprender este concepto a partir de la re-utilizacion o reformulacion de los
elementos pre-existentes en el sitio para ofrecer comportamientos nuevos en lo que
hace a la propuesta. De todas formas existe una gran variabilidad de posibilidades de
actuacion a partir de lo sustentable, hasta la posibilidad de que la formulacion
estratégica parta de la base de proyectos autosustentables en si mismos y para la

comunidad.
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Sobre la GEOMETRIZACION de la forma

El presente capitulo busca exponer el concepto estructural que hace a las geometrias
con las gue se trabaja en este tipo de proyectos, que como ya se planteo, pueden
devenir del esugquema tedrico anteriormente detallado y comprenderlas a partir de un
proceso reflexivo, para analizar la imagen muchas veces cadtica que se detecta en estas
intervenciones.

Se busca comprender sus procesos generativos que derivan en los trazados
formalizados a partir de logicas de aproximacion proyectual. En este capitulo se
comprendera a la geometria como el elemento de aproximacion al paisaje y a la forma,
que hacen a la labor del arquitecto.

Claro esta que la geometria lleva implicita un proceso de abstraccion de las formas
detectables histéricamente que construyen el mundo que vivimos, su naturaleza, sus
seres vivos siempre apelando a una vision multi-escalar del planeta tierra.

La arquitectura es una de las primeras expresiones del ser humano en este proceso
abstracto de comprender la naturaleza para representarla en espacios capaces de ser
habitados, producto de la comprension de que ciertas formas parecen funcionar vy
adaptarse de mejor forma a las necesidades de vida.

En todos los periodos que hacen a la historia del arte y la arquitectura que hoy
estudiamos, podemos detectar un permanente estudio de las formas geomeétricas
aplicadas a espacios, en funcion de procedimientos constructivos, incitadas por el uso
del espacio variado para los seres humanos.

En la época moderna por ejemplo, se detecta que la abstraccion, el rigor por la forma
pura y la severidad caracterizaron la arquitectura que buscaba provocar la experiencia
de la vida moderna hacia los espectadores. Hoy, como ya se expuso en los inicios de
esta reflexion, el mundo globalizado ha traido implicitos nuevos patrones de
comportamiento humano que derivaron directamente en parametros arquitectdnicos
novedosos, donde el territorio ya no es un elemento en el que se posa un objeto
determinado, sino que por el contrario es parte interviniente de la propuesta, ofreciendo
las claves para su concepcion. Pero este concepto igualmente lleva implicito un proceso
grande de abstraccion formal del pensamiento, donde el rigor vuelve a ser parte
interviniente que desde el papel del arquitecto se traduce en herramientas geomeétricas.

En el siglo XX muchisimos fueron los arquitectos que en sus planteamientos partian
desde la comprension de la geométrica como instrumento para la exploracion del
espacio y proposicion de variaciones formales. Es claro que el trabajo del arquitecto se
corresponde en trasladar utilizando métodos constructivos los planteamientos netamente
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geomeétricos y convertirlos en espacios pasibles de habitabilidad. Se trata de convertir un
dibujo geométrico en una realidad material.

Los cuatro grandes maestros de la arquitectura moderna Mies Van del Rohe, Le
Corbusier, Alvar Aalto y Frank Lloyd Wright desarrollaron varias formulaciones
geomeétricas que proponian exploraciones un poco mas tangenciales a lo que hace a las
cajas 0 a los volumenes puros. Un claro ejemplo de esto es el Guggneheim de New
York de Wright v su espiral ascendiente o algunas otras formas complejas que
comenzaron esta exploracion de la geometria desviada un poco del rigor. 26

En lo relativo a la contemporaneidad y a lo que nos involucra en esta reflexion, como ya
se comento en el capitulo anterior, la geometria euclidiana tradicional y todas sus
variantes como ser la geometria fractal, por ejemplo, se utilizan recurrentemente en la
elaboracion de propuestas paisajisticas en el marco de su estrategia de ocupacion.

Los arquitectos, al enfrentarnos al desarrollo de un proyecto con estas caracteristicas,
debemos actuar como mediadores entre las necesidades del cliente, las necesidades del
sitio, la organizacion social, el paisaje a generar, etc., donde una de las variantes para
generarlo podria consolidarse como introducir un esquema de superposicion de capas
generado con multiples herramientas de intervencion en el paisaje que suele ofrecer una
imagen de desorden, o de caos, pero que se comprende que presenta un orden
evidente, esta imagen cadtica es la que podemos definir como geometria compleja.

“Las arquitecturas que utilizan geometrias complejas, topoldgicas o estereométricas,
capaces de adaptarse o deformarse de acuerdo a las solicitaciones del lugar, el
programa o la economia; hermeéticas frente a las injerencias externas, ajenas al proceso
arquitectonico, que permiten explorar las condiciones ocultas de la herencia cultural del
paisaje natural, urbano.. En ese transcurrir de la geometria al espacio mediante la
construccion, afloraran las formas de un nuevo paisaje en el que todo sea anterior y todo
sea nuevo, atemporal’+27)

Arg. Carlos Ferrater.

A partir de este concepto se puede comprender que el objeto arquitectonico trasciende
el hecho de ser una manifestacion de estilo propio de un arquitecto y por el contrario se
consolida como una naturaleza en si misma nacida desde ciertos procesos artificiales. El
proyecto ya no debe responder a las propias geometrias que derivaron en tipologias
tradicionales de la arquitectura funcionales o simples, sino que esta respondiendo a este
nuevo lenguaje geometrico complejo que se desprende de procesos y condiciones de
donde se pretende insertar.

Se puede observar que en los proyectos mencionados con anterioridad, existe la
presencia clara desde el punto de partida de elementos que hacen a la geografia del
sitio, que lo identifican, para luego analizarlos matematicamente y obtener de esta forma
una geometria compleja pasible de ser replicada en el proceso proyectual de la nueva
intervencion.

PROYECTANDO *26. Borja Ferrater. Geometria en el Tiempo

CFE/:a/e *27. Metamorfosis. Sincronizar la geometria. Arg. Carlos Ferrater.
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“Cualquier suceso geogrdfico es mesurable a través de técnicas especificas,
correspondientes a su categoria. Mas alla de la tradicional geometria euclidiana, la
geometria fractal permite dibujar elementos naturales, de caracter auto similar y
multi-escalar, que se encuentran en cualquier emplazamiento. La matematica estadistica

permite visualizar relaciones que en si mismos son un material pre formativo que puede
desencadenar en un proyecto. s

Vicente Guallart

*28. Sobre Geometria. Vicente Guallart. Geologics PROYECTAAC‘R%
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ALGUNAS GEOMETRIAS

Cuando estamos hablando de geometrizar el paisaje desde el papel del arquitecto y

indole, nos

propositiva del paisaje con

urbanista para el desarrollo de estrategias particulares de proyectos de esta

estamos refiriendo directamente a una dimension proyec

tual

el objetivo particular de poder representarlo, dibujarlo.

o0 dentro del proceso

J

hos de los casos resulta bastante dificultosa dado

El paisaje, como ya fue comentado, es un interviniente comple
la multiplicidad de capas que se generan sobre este,
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, Y SU comprension en muc

proyectual

por lo que la forma en la que lo

prefiguremos en papel resulta de una importancia destacable al mismo tiempo que

expresa las estrategias que propone el autor.

emplos que

J

Este apartado en este capitulo lo que pretende es evidenciar algunos e

a actuando

p
I

J

pueden ser utilizados como forma de geometrizar proyectos de forma comple

tulo anterior.

trica planteada en el cap

e

como posibilidades dentro de la herramienta geom

Img.26.

Img.26. Malla topografica en ordenador
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GEOMETRIA FRACTAL

Benoit Mandelbrote20) en 1982 en su libro “Fractal Geometry of nature”so) brinda una
definicion sencilla para obtener conclusiones aproximadas y al momento las mas
acertadas, acerca de las leyes que disefian la naturaleza donde propone que las
geometrias complejas y abstractas se reducen a lo que conocemos como fractal.

El término fractal es un vocablo derivado del latin, “fractus”es1 que significa quebrado o
fracturado vy se utiliza para designar objetos semi-geométricos cuya estructura basica se
repite a diferentes escalas. Para comprender esta definicion deben considerarse las
siguientes caracteristicas generales:

“Son figuras demasiado irregulares para ser descritas en términos geométricos
euclidianos; no presentan una escala de uso definida; son auto-semejantes, esto es, sus
partes tienen la misma forma o estructura que el todo; y se denotan con un simple
algoritmo recursivo, es decir la repeticion de una misma formula que en realidad se
define como una alusion indirecta a ella misma. El origen de los fractales y técnicas para
generarlos son dos temas que vienen de la mano. El primer método para generarlos es
el sistema de las funciones iteradas, donde se reemplaza recursivamente un mismo
sistema de aplicaciones.” 32

Arquitectura fractal — José Manuel Gémez Giménez

Algunos investigadores, a partir de estos conceptos descubrian lo que se llama “fractales
naturales”, lo cual confirma que la naturaleza se puede explicar mas como una geometria
fractal que como una simple geometria euclidiana.

En la naturaleza permanentemente y a simple vista detectamos variados objetos que
presentan caracteristicas fractales. Por ejemplo al observar un arbol y tomar una rama se
deduce rapidamente que presenta una apariencia semejante con el mismo arbol en su
totalidad. La misma situacion se evidenciara comparando ramas mas pequefias. Lo
mismo vuelve a suceder su llegamos al nivel de una hoja de ese arbol, donde
encontramos una estructura de orden que en su abstraccion material podremos detectar
auto-similitud con el propio arbol. Si esta misma hoja es sometida a un analisis
microscopico, vamos a detectar que esta misma situacion vuelve a repetirse, pero llegaré
un punto donde este arbol no podra descomponerse en mas fractales, por 1o que no
sera un fractal perfecto dado que estos tienden a aplicarse hasta el infinito.

Pero si es un fractal tedrico, ya que a partir de este breve andlisis logramos definir al
arbol dentro de una dimension geomeétrica.

De esta forma a partir de los fractales naturales se ha logrado dar respuesta a una
descripcion completa de la estructura irregular de la naturaleza.

Desde el papel de la arquitectura y sobretodo de la arquitectura paisajistica resulta de
especial interés este estudio ya que los disefios de arquitectura en muchas ocasiones
buscan imitar patrones caracteristicos de la naturaleza buscando un disefio integral y no
tan caodtico como a simple vista se nos presenta. Estas modelizaciones permiten
interpretar con mayor exactitud una serie de fendmenos de diferentes campos del
conocimiento.

*29. Benoil Mandelorot (1924-2010-Polonia) PROYECTANDG

*30. Fractal Geometry of nature (1982) - Benoit Mandelbrot Paisaje
*31. “Fractus” del Latin: Quebrado
*32. Arquitectura Fractal. José Manuel Gémez Gimenez 55
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PROYECTANDO Img.27 Representacion de esponja de Menger en arquitectura
C;;/iae Img.28. fractales y arquitectura. Edificio construido
5 Img.29. Los fractales en el paisaje. Jardin Botanico de Barcelona
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TOPOGRAFIAS ARTIFICIALES

El acto de topografiar artificialmente conlleva implicito la accion de modelizar formalmente
la arquitectura a partir de geometrias que surgen de las formas detectadas en el territorio.
Los planteos iniciales de proyectos que involucran desde su concepcion los ideales de
fusionar en una unica oportunidad de proyecto los componentes paisajisticos y los
componentes arquitectonicos, suelen partir de la creacion de redes, mallas o matrices
necesarias, que luego son comprendidas como topografias.

Sin duda que esta geometrizacion ha avanzado muchisimo en su formulacion con el
advenimiento de los software informaticos, que posibilitan la visualizacion real de
superficies arrugadas, plegadas, curvadas, etc., pero que para su creacion se utilizan
superficies malladas (habitualmente formadas por triangulos) con determinacion de
algunos puntos particulares que controlan la misma. Mediante la introduccion de algunos
datos particulares en estos puntos, esta accion actuara como modificador de la malla de
forma de triangular la posibilidad de construccion de superficies de este tipo.

Historicamente, el hombre en la busqueda de generar espacios para la produccion de
sus alimentos ha buscado formas de controlar el terreno, y adaptarlo a sus necesidades,
en otras palabras, topografiarlo. Ha desarrollado técnicas, procesos, etc con gran
precision y control sobre la geometria que se entiende conforman los antecedentes de
esta accion de topografiar artificialmente, de manipular el paisaje.

Hoy en dia con el advenimiento de los software informéticos, la geometria no se limita
unicamente a las formas puras de la geometria euclidiana, sino que se puede definir con
total exactitud cualquier forma irregular, organica con la que se pretende proyectar a
partir de una sucesion de operaciones matematicas que generan dibujos complejos
digitales.

“De esta manera, las topografias que se reconocen en el paisaje, que conectan la forma
con la energia que mana de la tierra, pueden ser ahora un referente estructural para la
construccion de nuevas estructuras sobre el paisaje’+s3)

Topografiar. Vicente Guallart

=1 T
Img.30

*33. Topografiar. Vicente Guallart. Geologics PROYECTAA,;‘R%

Img.30. Triangulacion topografica. Paisaje
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PARAMETRIZAR LA GEOMETRIA

Parametrizar consiste en comprender ciertos elementos geométricos basicos de algun
elemento de estudio, entender su geometria, para luego establecerlo como un patron
unico pasible de ser repetido pero en la busqueda de crecimiento indefinido o no para
plasmar sobre un plano un sistema geomeétricamente complejo de representacion.

Como va fue explicitado en cierta medida en el apartado que hace alusion a la geometria
fractal, la inspiracion en elementos de la naturaleza, o seres vivos naturales presentan
grandes caracteristicas de auto-similitud entre ellos y con una vision multi-escalar
caracteristica que lo define formalmente pero que también genera la vision de
variabilidad. Todos los seres que conformamos la naturaleza contamos con la capacidad
de ser todos iguales y todos diferentes al mismo tiempo siempre enmarcados dentro de
nuestra propia categoria.

En este sentido se introduce el término parametrizar la geometria, como la metodologia
para comprender las propiedades formales de los elementos y también definir que otras
permiten la modificacion, la variabilidad.

Un claro ejemplo de esta situacion son las estructuras que poseen geometria
arborescente, donde a partir de un punto inicial y mediante la aplicacion de un patron
de bifurcacion con determinado éngulo resulta posible disefiar una malla completa de
trazados sobre un plano. Los arboles resultan un gran ejemplo de auto-similitud en sus
partes, como ya se comentd. Auto-similitud que puede ser asociada a las caracteristicas
de la busqueda de parametrizar la geometria presente un arbol y determinar ciertos
elementos de modificacion que ofrecen la variabilidad.

Un elemento de variabilidad puede actuar como un modificador de esta estructura
arborea. Por ejemplo la accion de rotar el patron y visualizarlo como un elemento de
actuacion ya no es dos dimensiones, sino que tridimensionalmente, ofreciendo ya la
vision de lo puede llamarse estructura “boscosa”.

Lo particular de esta situacion es que nuevamente estamos en la presencia de una
geometria compleja con caracteristicas cadticas en su primera aproximacion, pero que
las mismas se reducen a tramas regulares de trazados parameétricos y modificados.

Img.32. Club de Golf en Corea del Sur. Shgheru Ban. PROYECTA’\J(R%
Paisaje
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REEM - Parque Escolar

A modo de apéndice a este trabajo, el cual ha sido utilizado como insumo para la
elabracion estratégica para el proyecto final de carrera, se incluye este apartado donde
se intenta de forma breve, ejemplificar el uso de las herramientas detectadas, y la
geometrizacion compleja en el proyecto generado: REEM, parque escolar.

REEM - Parque escolar se consolidd como una reflexion tedrico-urbano-arquitectonica
acerca de la fusion del paisaje y la arquitectura, en un proyecto educativo fundado bajo
la pedagogia Reggio Emilia situado en un sector del parque Baroffio entre las Av. Rivera
y la calle Caramuru, sector que se involucra en su totalidad en la intervencion.

La intencion inicial radicd en buscar la mixtura del programa publico (Parque recreativo),
junto con el programa privado (escuela(, logrando intensificar este nuevo polo para
Malvin.

Se partio de la caracterizacion especifica que hace al barrio y que lo identifica como
particular: Calles arboladas, parque, aire Bohemian chic, sin barreras para su libertad,
paisaje de desierto y médanos, recreacion y amistad en las esquinas.

La propuesta se centrd en la proyeccion de este parque tomando como punto de partida
estas intenciones e introduciendo el mapa conceptual de herramientas de intevencion
con el paisaje, resultado de la elaboracion de este trabajo. La inspiracion principal se
basa en identificar al mlavinense con las caracteristicas que lo hacen apropiarse con este
barrio, para lo cual se propone una “semejanza”’ con el paisaje de meédanos incial del
barrio y de esta forma generar una topografia artificial en el parque Baroffio

Se propone utilizar la naturaleza, también tan caracteristica como elemento metaférifo de
orden y abstraer las leyes presentes en patrones urbanistico-arquitectonicos para el
trazado tando del parque como de la arquitectura.
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CONCLUSION

A modo de conclusion de esta reflexion acerca de los proyectos que involucran la
arquitectura y el paisaje desde su concepcion, en primer lugar, se pude afirmar que se
ha introducido una definicion contemporanea en lo relativo al termino paisaje,
diferenciandola de los periodos histéricos que estudiaban esta disciplina, en donde se
comprende que hoy en dia los proyectos funcionan como una unidad y no prevalece
paisaje sobre arquitectura ni viceversa.

El paisaje se comprende como un laboratorio experimental donde logra fusionarse lo
natural y lo artificial; se reconoce como un elemento interviniente complejo generador de
claves determinantes de la propuesta paisajistica y arquitectonica y capaz de ofrecer la
formalizacion de un proyecto particular.

En segundo lugar, cabe destacar la proposicion de un esquema tedrico conceptual,
generado a partir de la investigacion de algunos proyectos particulares que proponen
este tipo de variantes desde los inicios ofreciendo alternativas, estrategias o herramientas
tedricas que pueden ser utilizadas como insumos en la elaboracion de cualquier tipo de
proyecto de esta indole.

Dentro de este proyecto este esquema queda definido como una herramienta, pero cabe
destacar que presenta caracteristicas puramente subjetivas que parten de lo trabajado
por el autor y estas no son las Unicas ni definitivas, sino que son un instante en esta
reflexion y que son las que seran utilizadas como insumo en la elaboracion del proyecto
final de carrera, lo cual acentua el interés por detectarlas.

Este esquema teodrico en sus sucesivas superposiciones de herramientas terminan por
concluir en un esguema multicapas tan caracteristico en este tipo de intervenciones.

Por ultimo se avanzo un paso mas en la reflexion y se trato el topico de la geometria
compleja como elemento articulador y muy recurrente en la representacion grafica de los
proyectos de fusion natural/artificial. Se busco esclarecer formas geomeétricas ©
arquitecturizadas que se escapan de los elementos conocidos de la geometria
euclidiana, dentro de una construccion abstracta del pensamiento que ofrece resultados
que hacen a nuestra labor.

Luego a modo de complemento se realizd una breve investigacion acerca del estado en
el que se encuentran este tipo de actuaciones dentro del territorio nacional y como han
sido 0 no aplicadas en proyectos ejecutados o planificados a partir de los comentarios
de dos destacados proyectistas en esta area.
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Le Corbusier. Ronchamp. PETIT, Jean. Textos y dibujos para Ronchamp. Ginebra 1965

La belleza termodinamica. Ifiaki Abalos

Central Park. Frederick Law Olmsted. www.huffingtonpost.es
Central Park. Frederick Law Olmsted. www.historiasdenuevayork.es
Prospect Park. Frederick Law Olmsted. www.brooklynbased.com
Teshima Art Museum. Ryue Nishisawa. wwwdetail-online.com
Montana de Denia. Vicente Guallart. www.guallart.com

Jardin Botanico de Barcelona. Carlos Ferrater. www.blogs.ua.es
Plaza desierto en Barakaldo. No.mad. www.landezine.com

Malla triangular. Topografia. www.wp.ferrater.com

Planta geométrica. www ferrater.com

Jardin Botanico de Barcelona. Marcelagrassi.com

Plata y corte Teshima Art Museum. www.metalocus.com
Teshima Art Museum. water.thinkaboutit.eu

Teshima Art Museum. www.archdaily.com

Teshima Art Museum. www.arcspace.com

Esquemas formulacion montaria de Denia. Geometria. V. Guallart. Geologics
Geometrizacion de una roca. V. Guallart. Geologics

Vision microscopica de una roca. V. Guallart. geologics

Seccion Montaria de Denia. Gologics. V. Guallart

Montafa de Denia. www.Guallart.com

Montana de Denia. clavespaisaje.wordpress.com

Plaza Desierto en Barakaldo. Arqg. E.Arroyo. www.arch.cigima.edu
Esquemas de generacion Plaza Desierto. www.swotti.com

Plaza desierto en Barakaldo. www.elcroquis.es

Mallas topograficas en ordenador. www.um.es

Representacion arquitectonica de la esponja de Menger. www.santo-domingo-live.com

Arquitectura fractal. www.fractalesyarquitectura.wordpress.com

Jardin Botanico de Barcelona www.fractalesyarquitectura.wordpress.com
Triangulacion topograica. www.catedu.es

Topografiar. Vicente Guallart. Geologics. Geografia, informacion, Arquitectura
Shigheru Ban. Club de Golf en Corea del Sur. www.arquitecturaviva.com
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