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Nombre del curso

SOBREEXPOSICION. Teoria y practica de las exposiciones y su rol propagandistico en la difusién de
la arquitectura de un continente.

Docente responsable

MSec. Arq. Felipe Reyno Capurro

Programa reducido

Una exposicion es una mezcla de intereses politicos, econémicos y propagandisticos donde distintos
actores interactian para transmitir una idea o en el mejor de los casos una critica sobre algtn aspecto
de la arquitectura contemporanea. Comisarios, obras e instituciones se entremezclan para crear un
guion o un relato que se expresa a través del espacio producido entre las salas, los textos publicados
en el catalogo, y el conjunto de las obras de arte expuestas.

Si entendemos a una exposicion como un sistema complejo de actores e intereses en constante
disputa, el curso “sobreexposicién” propone investigar las herramientas necesarias para desmenuzar,
investigar y analizar una exposicion. Leer qué hay detras de los objetos expuestos, para luego poder
hacer una critica operativa o adquirir algunas herramientas ttiles para producir una nueva
exposicion.

Modulo 1
Genealogia de apariciones: mapeo de ideas recurrentes en las exposiciones de arquitectura desde
mediados del siglo XX hasta la actualidad.

El primer mddulo se basa en una genealogia de apariciones de las exposiciones de arquitectura de
América Latina en los medios de divulgacion de todo el mundo desde mitad del siglo XX hasta la
actualidad. Una estructura grafica que compara todas las exposiciones con sus obras y comisarios, los
libros de referencia, las revistas mas divulgadas y los premios més destacados. Hacer un repaso por
estado de la cuestion de las exposiciones de los tltimos sesenta afios es la mejor manera de introducir
el curso.

Mobdulo 2
Desde Henry-Russell Hitchcock hasta Alejandro Aravena: anélisis critico de las exposiciones mas
relevantes de arquitectura de América Latina.

El segundo médulo profundiza en el grupo de exposiciones que sefialaron nuevas formas en el
pensamiento del arte y la arquitectura de un continente. En cada ejemplo seleccionado se analizaran
todos los aspectos que implican un estudio expositivo, desde los aspectos tedricos hasta los asuntos
mas pragmaticos.
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Mobdulo 3
El DJ del espacio: el rol del comisario en las explosiones de arte y arquitectura.

En este mbédulo analizaremos el rol del comisario, desde los primeros salones en donde se exhibian
cientos de obras en una tnica pared hasta el comisario contemporaneo en su rol mediatico presente
en las redes de comunicacion. Repasaremos los trabajos comisariales de Alexander Dorner, Alfred
Barr, Harald Szeemann y Hans Ulrich Obrist.

Mobdulo 5
Analisis espacial de una exposicion: el espacio como catalizador de ideas plasmadas en los catalogos.

Existe un lugar en dénde la diferencia entre el contenido y el contendor adquiere mayor importancia.
Aqui encontramos el acuerdo entre los actores mas relevantes de la exposicion donde se negocian sus
ideas a través del disefio del espacio. En el catalogo se lubrican los conceptos de los comisarios que
muchas veces se contradicen con el espacio, es aqui donde nos interesa investigar. Buscar las fisuras
que tiene este sistema complejo de representacion.

Mobdulo 6
La critica especializada: las estrategias de difusién y su importancia en las bienales, exposiciones y
ferias de arte.

Revistas, revistas especializadas, entrevistas, videos y la propia asistencia del pablico son los medios
de divulgacion y critica de una exposicion. Existe un cuerpo teérico y practico multidisciplinar que
cumple este rol pero que también va cambiando y modificiAndose a los nuevos formatos. En este
modulo analizaremos las criticas de las exposiciones y su papel en la propia retérica de las
exposiciones.

Para finalizar el curso, analizaremos los cambios estructurales que se estan produciendo en el mundo
expositivo. Hoy en dia los eventos de concurrencia masiva como pueden ser las bienales, exposiciones
y las ferias de arte se deben adaptar a los nuevos formatos de comunicacién.

Estructura del curso: 12 horas tedricas +12 horas practicas
El curso estar4 estructurado en 6 moédulos de 2 horas de clases teéricas y 6 médulos de 2 horas de
clases practicas.

Invitados externos: 6 invitados

En cada uno de los médulos un invitado externo explicara sus trabajos tedricos y practicos en relacién
a la practica museografica. Seran invitados con roles especificos: historiadores del arte, disefiadores
de exposiciones y comisarios de exposiciones. De este modo se enriquece el perfil multidisciplinar del
curso incentivando el intercambio y la necesaria confrontacion entre los distintos actores creadores de
una exposicion.
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Objetivos:

El objetivo del curso es transmitir las herramientas necesarias para estructurar un andlisis critico de
una exposiciéon desde sus distintos agentes implicados: el comisario, el disefio, la institucién o las
obras. Las clases tedricas hacen un recorrido por una seleccion de exposiciones, sus elementos mas
destacados, su difusion y su critica. En paralelo, las clases practicas incitan a que los estudiantes
apliquen los conocimientos y herramientas desarrolladas en un ejemplo concreto.

Ensayar estas nuevas herramientas de analisis y critica expositiva es el objetivo més sencillo y
pragmatico de este curso. Estas nuevas habilidades permitiran desarrollar los diversos intereses
personales de los estudiantes en el mundo de las exposiciones de arte y arquitectura.

Metodologia:

Los seis modulos teoricos de 2 horas cada uno estaran divididos por con una parte tebrica de dictado
de clase, otra parte con un invitado externo que explicara sus trabajos con ejemplos concretos.

Los seis modulos practicos de dos horas cada uno se focalizaran en la produccion de un trabajo
préctico de analisis expositivo. A partir de una exposicion seleccionada, los estudiantes deberan
desmembrar todos los agentes implicados, los conceptos esbozados, para luego reformular su
estructura, su discurso y su espacio expositivo.

Bibliografia:

Barr, Alfred, ed. Picasso: forty years of his art. Nueva York: The Museum of Modern Art, 1939.

— «Foreword». En First Loan exhibition, New York, November, 1929: Cézanne, Gauguin, Seurat, Van
Gogh, ed. The Museum of Modern Art. Nueva York: Trustees of The Museum of Modern Art, 1929.

— La definicién del arte moderno. Madrid, Alianza, 1989.

Barthes, Roland. El sistema de moda y otros escritos. Barcelona: Paidés, 2003. )

Benjamin, Walter. La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica. México: Itaca, 2003.
Bourriaud, Nicolas. Estética relacional. Buenos Aires: Adriana Hidalgo Editora, 2006.

— Postproduccién. Buenos Aires: Adriana Hidalgo Editora, 2009.

Colomina, Beatriz. Privacidad y publicidad: la arquitectura moderna como medio de comunicacién de
masas. Murcia: Cendeac, 2010.

— La domesticidad en guerra. Barcelona: Actar, 2006.

Derieux, Florence, ed. Harald Szeemann: Individual Methodology. Zarich: JRP/Ringier, 2008.
Didi-Huberman, Georges. La imagen superviviente. Madrid: Abada Editores, 2009.

Dorner, Alexander. The Way Beyond «Art». Nueva York: New York University Press, 1958.

Ganz Blythe, Sarah, y Andrew Martinez, eds. Why Art Museums?: The Unfinished Work of Alexander
Dorner. Cambridge: MIT Press, 2018.

Garcia Diego, Héctor, y Caballero Zubia, Beatriz. «Sobre exposiciones de arquitectura y sobre
arquitectura de exposiciones: un ejercicio de enfoque». Revista RA, 16 (2014).
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Contemporary Publishing Company, 1990.
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Hines, Thomas S. Architecture and Design at the Museum of Modern Art: The Arthur Drexler Years
1951-1986. Los Angeles: Getty Publications, 2019.
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After, ed. John C. Welchman. Zarich: JRP/Ringier, 2016.
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1998.
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— El postmodernismo revisado. Madrid: Abada, 2012.
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McLuhan, Marshal. El medio es el mensaje: un inventario de efectos. Barcelona: Paidos, 1988.
Obrist, Hans Ulrich, Breve historia del comisariado. Madrid: Exit Publicaciones, 2010.

— Rem Koolhaas: conversaciones con Hans Ulrich Obrist. Barcelona: Gustavo Gili, 1998.
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O’Neill, Paul. «Curating U-topics». Art Monthly 272 (diciembre de 2003-enero de 2004): 7-10.

— «La emergencia del discurso curatorial desde el final de los afios setenta hasta nuestro presente».
Exit Book 17 (2012): 8-51.

— Curating Subjects. Londres: Open Editions, 2007.

— The Culture of Curating and the Curating of Culture(s). Cambridge: The MIT Press, 2012.

Ostende, Florence. «La historia de las exposiciones: mas alla de la ideologia del cubo blanco” (primera
parte)», curso de arte y cultura contemporaneos, Museo de arte contemporaneo de Barcelona, otofio
de 20009.

Perpina, Maribel, ed. Se busca Curator. Barcelona: Asociacion Cultural laPinta: 2010.

Pozo Municio, José Manuel, Héctor Garcia-Diego Villarias y Beatriz Caballero, eds. Las exposiciones
de arquitectura y la arquitectura de las exposiciones: la arquitectura espanola y las exposiciones
internacionales (1929-1975). Actas preliminares del Congreso Internacional de Historia de la
Arquitectura Moderna Espafiola, Pamplona, 8-9 de mayo de 2014.

Rico Nieto, Juan Carlos. Montaje de exposiciones: museos, arquitectura, arte. Madrid: Silex, 2012.
Szeemann, Harald. When Attitudes Become Form. Berna: ICA, 1969.

Tafuri, Manfredo, y Francesco Dal Co. Arquitectura Contemporanea. Madrid: Aguilar, 1989.

Tucker, Marcia P. 40 afios en el arte neoyorquino, Madrid: Turner, 2009.

Vicente, Alex. «Glenn D. Lowry, “La nocién del canon no me interesa”». El Pais, 24 de agosto de 2019.
VV. AA., EXIT Book #17. Comisarios: historias, practicas y posiciones. Madrid: Proyectos Utépicos,
2012.

VV. AA., Escuelas de formaciéon de comisarios/curadores: perspectivas y decepciones, Lleida: Centre
d’Art La Panera, 2010
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	1: SOBREEXPOSICIÓN. Teoría y práctica de las exposiciones y su rol propagandístico en la difusión de la arquitectura de un continente. 

	2: MSc. Arq. Felipe Reyno Capurro 

	3: Una exposición es una mezcla de intereses políticos, económicos y propagandísticos donde distintos actores interactúan para transmitir una idea o en el mejor de los casos una crítica sobre algún aspecto de la arquitectura contemporánea. Comisarios, obras e instituciones se entremezclan para crear un guion o un relato que se expresa a través del espacio producido entre las salas, los textos publicados en el catálogo, y el conjunto de las obras de arte expuestas. 
Si entendemos a una exposición como un sistema complejo de actores e intereses en constante disputa, el curso “sobreexposición” propone investigar las herramientas necesarias para desmenuzar, investigar y analizar una exposición. Leer qué hay detrás de los objetos expuestos, para luego poder hacer una crítica operativa o adquirir algunas herramientas útiles para producir una nueva exposición.

Módulo 1  
Genealogía de apariciones: mapeo de ideas recurrentes en las exposiciones de arquitectura desde mediados del siglo XX hasta la actualidad. 

El primer módulo se basa en una genealogía de apariciones de las exposiciones de arquitectura de América Latina en los medios de divulgación de todo el mundo desde mitad del siglo XX hasta la actualidad. Una estructura gráfica que compara todas las exposiciones con sus obras y comisarios, los libros de referencia, las revistas más divulgadas y los premios más destacados. Hacer un repaso por estado de la cuestión de las exposiciones de los últimos sesenta años es la mejor manera de introducir el curso.  

Módulo 2 
Desde Henry-Russell Hitchcock hasta Alejandro Aravena: análisis crítico de las exposiciones más relevantes de arquitectura de América Latina.  

El segundo módulo profundiza en el grupo de exposiciones que señalaron nuevas formas en el pensamiento del arte y la arquitectura de un continente. En cada ejemplo seleccionado se analizarán todos los aspectos que implican un estudio expositivo, desde los aspectos teóricos hasta los asuntos más pragmáticos. 
	4: Módulo 3 
El DJ del espacio: el rol del comisario en las explosiones de arte y arquitectura. 

En este módulo analizaremos el rol del comisario, desde los primeros salones en donde se exhibían cientos de obras en una única pared hasta el comisario contemporáneo en su rol mediático presente en las redes de comunicación. Repasaremos los trabajos comisariales de Alexander Dorner, Alfred Barr, Harald Szeemann y Hans Ulrich Obrist. 

Módulo 5 
Análisis espacial de una exposición: el espacio como catalizador de ideas plasmadas en los catálogos. 

Existe un lugar en dónde la diferencia entre el contenido y el contendor adquiere mayor importancia. Aquí encontramos el acuerdo entre los actores más relevantes de la exposición donde se negocian sus ideas a través del diseño del espacio. En el catálogo se lubrican los conceptos de los comisarios que muchas veces se contradicen con el espacio, es aquí donde nos interesa investigar. Buscar las fisuras que tiene este sistema complejo de representación. 

Módulo 6 
La crítica especializada: las estrategias de difusión y su importancia en las bienales, exposiciones y ferias de arte.  

Revistas, revistas especializadas, entrevistas, videos y la propia asistencia del público son los medios de divulgación y crítica de una exposición. Existe un cuerpo teórico y práctico multidisciplinar que cumple este rol pero que también va cambiando y modificándose a los nuevos formatos. En este módulo analizaremos las críticas de las exposiciones y su papel en la propia retórica de las exposiciones.   
Para finalizar el curso, analizaremos los cambios estructurales que se están produciendo en el mundo expositivo. Hoy en día los eventos de concurrencia masiva como pueden ser las bienales, exposiciones y las ferias de arte se deben adaptar a los nuevos formatos de comunicación.

Estructura del curso: 12 horas teóricas +12 horas prácticas 
El curso estará estructurado en 6 módulos de 2 horas de clases teóricas y 6 módulos de 2 horas de clases prácticas. 

Invitados externos: 6 invitados 
En cada uno de los módulos un invitado externo explicará sus trabajos teóricos y prácticos en relación a la práctica museográfica. Serán invitados con roles específicos: historiadores del arte, diseñadores de exposiciones y comisarios de exposiciones. De este modo se enriquece el perfil multidisciplinar del curso incentivando el intercambio y la necesaria confrontación entre los distintos actores creadores de una exposición. 
	5: Objetivos: 
El objetivo del curso es transmitir las herramientas necesarias para estructurar un análisis crítico de una exposición desde sus distintos agentes implicados: el comisario, el diseño, la institución o las obras. Las clases teóricas hacen un recorrido por una selección de exposiciones, sus elementos más destacados, su difusión y su crítica. En paralelo, las clases prácticas incitan a que los estudiantes apliquen los conocimientos y herramientas desarrolladas en un ejemplo concreto. 
 
Ensayar estas nuevas herramientas de análisis y crítica expositiva es el objetivo más sencillo y pragmático de este curso. Estas nuevas habilidades permitirán desarrollar los diversos intereses personales de los estudiantes en el mundo de las exposiciones de arte y arquitectura. 

Metodología: 
Los seis módulos teóricos de 2 horas cada uno estarán divididos por con una parte teórica de dictado de clase, otra parte con un invitado externo que explicará sus trabajos con ejemplos concretos. 
Los seis módulos prácticos de dos horas cada uno se focalizarán en la producción de un trabajo práctico de análisis expositivo. A partir de una exposición seleccionada, los estudiantes deberán desmembrar todos los agentes implicados, los conceptos esbozados, para luego reformular su estructura, su discurso y su espacio expositivo.  
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