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	1: Herrería artística en el patrimonio arquitectónico del Uruguay. Aproximación a su análisis y valoración. 
	2: Gianella Mussio Schinca
	3: El presente curso de formación se inscribe dentro de las actividades que desarrolla el grupo de investigación CSIC cuyo principal propósito es el estudio en artes aplicadas a la arquitectura con valor patrimonial. Este equipo está formado por docentes de diferentes disciplinas y especializaciones que comparten el interés en trabajar e investigar sobre los elementos artísticos de la arquitectura nacional. En el marco de este grupo se han realizado otros cursos de Educación Permanente vinculados a proyectos de investigación desarrollados previamente: El vitral en la arquitectura nacional y Ornamentación de fachadas en la arquitectura nacional, ambos en 2018. Además el equipo participa en los cursos del Diploma en Intervención en el Patrimonio Arquitectónico. En la actualidad el grupo está llevando a cabo un proyecto de investigación I+D financiado por la CSIC denominado “Hierro y bronce. Criterios para la valoración y conservación de la herrería artística en el patrimonio arquitectónico del Uruguay.” 

El equipo docente está integrado por el licenciado en antropología Ernesto Beretta (FHCE), las arquitectas Miriam Hojman, y Tatiana Rimbaud (Instituto de Historia de la Arquitectura), Gianella Mussio, Leticia Olivera, Carola Romay y Verónica Ulfe (Instituto de la Construcción) y la ingeniera Sofía Aguiar (FING). Participarán como invitados actores involucrados en el arte y oficio de la herrería.

MÓDULO 1. Actividad expositiva y de análisis a desarrollarse en aula.
1. La herrería artística en la historia de la arquitectura nacional: 
a) Relación con los criterios estilísticos, formales y compositivos.
b) Vínculo con otros elementos ornamentales
c) Talleres de herrería en el contexto de la producción artesanal aplicado en la arquitectura nacional
2. Aspectos tecnológicos: 
a) origen y naturaleza de los materiales
b) técnicas aplicadas a la fabricación de elementos ornamentales en herrería
c) la producción en taller
3. Elementos metálicos desde un enfoque patrimonial: 
a) La valoración de los componentes en herrería desde la normativa local e internacional
b) la valoración del oficio y su rol en la restauración.

MÓDULO 2. Actividad expositiva y práctica que se desarrolla fuera del aula:
1. Visita a taller de herrería
2. Instrumentos de análisis y caracterización de los elementos metálicos
3. Actividad práctica de observación e interpretación a realizarse con el equipo docente, se realizará un recorrido de reconocimiento y una actividad práctica de registro de los componentes metálicos en edificios locales, adecuadamente seleccionados para representar las variantes estilísticas, iconográficas y tecnológicas propias del acervo arquitectónico nacional.


	4: Los elementos metálicos que se conservan en numerosos edificios, subrayan el valor testimonial de la calidad técnica y artística de gran parte de nuestro patrimonio arquitectónico desde la Colonia. Esta permanencia, sin embargo, no evita la carencia de estudios sobre sus características formales y simbólicas en el campo artístico, ni la enorme vulnerabilidad a la que están expuestos en virtud de su inevitable envejecimiento natural, el deterioro creciente que representan las lesiones provocadas por los agentes naturales y la falta de mantenimiento que los caracteriza. Existen también vacíos legales que dificultan el reconocimiento, la protección y la conservación de estos elementos artísticos. Esto se evidencia en la desaparición física de ejemplos notables de nuestro patrimonio. Se propone abordar el análisis de los elementos metálicos que conforman rejas, barandas, verjas, marquesinas, guardas decorativas y cuyo denominador común es el tratamiento del hierro y el bronce. 

Por lo expuesto, este curso tiene como objetivo contribuir a la identificación, valoración y conservación de elementos de herrería artística asociados a las fachadas del patrimonio arquitectónico nacional. 

Para alcanzar este objetivo se propone un curso presencial en el que se realizarán actividades expositivas y prácticas, explicitando una metodología de trabajo para el análisis de la herrería artística. Se proporcionarán herramientas y pautas para la observación, registro e interpretación que contribuyan a una valoración integral de la misma.

En el curso se abordarán aspectos de la herrería artística en relación a su vinculación con la arquitectura de soporte y a las diferentes corrientes estilísticas. Se presentarán los avances en relación a la interpretación de los distintos tipos de elementos, estableciendo las referencias iconográficas e iconológicas globales y locales empleadas.

En cuanto a los aspectos constructivos, se presentarán los materiales utilizados, las principales técnicas aplicadas in situ y en taller y se analizarán las patologías frecuentes identificadas que afectan a los elementos metálicos. En relación a esto, se reconoce la poca información que tenemos hoy de aquellas técnicas artesanales que constructores y artesanos europeos importaron, adaptaron a los recursos locales y fueron trasmitidas. 

A modo de síntesis se propone una recorrida por un área de la ciudad en conjunto con el equipo docente para analizar y discutir colectivamente los temas antes mencionados mediante la observación de ejemplos. 

OBJETIVO PRINCIPAL

• Contribuir a la identificación, valoración y conservación de elementos de herrería artística asociados a las fachadas del patrimonio arquitectónico nacional. 

OBJETIVOS ESPECÍFICOS

• Introducir elementos para el análisis y valoración de los aspectos artísticos, formales e iconográficos de los elementos de herrería artística en relación al vínculo que sostienen con su arquitectura de soporte y con los valores e ideales éticos e identitarios de la sociedad uruguaya desde el siglo XVIII a mediados de siglo XX.
• Contribuir al reconocimiento de los elementos de herrería artística de acuerdo a su formalización, materialización y puesta en obra. Además, aportar herramientas para su registro y análisis.
• Identificar y analizar los procesos patológicos y lesiones más frecuentes que afectan a los elementos de herrería artística en el presente.
• Tomar contacto en la práctica con el quehacer de producción artesanal, reconociendo materiales, herramientas y técnicas para la ejecución y conservación de elementos de herrería artística.

PÚBLICO OBJETIVO Y METODOLOGÍA DE TRABAJO.

La presente propuesta de actualización está dirigida a estudiantes avanzados, docentes y egresados de las carreras terciarias de arquitectura, diseño industrial, bellas artes, historia de arte, así como también de la tecnicatura y licenciatura de turismo, a los gestores culturales y de patrimonio, a los técnicos en construcción.

El curso de carácter presencial, se desarrollará en 18 horas, distribuidas en 6 jornadas, el primer módulo será de carácter teórico y el segundo práctico.

A los efectos de posibilitar un mejor aprovechamiento de las actividades prácticas, se limita a 20 el número de inscriptos.

El curso contempla la posibilidad de aprobación mediante la realización de un trabajo final que recogerá los contenidos abordados en el curso
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