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introduccion

Este trabajo plantea algunas
miradas, inquietudes y opiniones
en construccion sobre el
proyecto y su representacion. Su
proposito no es develar grandes
enigmas ni establecer
respuestas absolutas, sino
promover ja duda y la reflexion.



4En qué medida proyectamos
mas alla de las limitaciones e
imposiciones de las formas de
representacion que adoptamos?



¢QUE DIBUJO?
sobre el Proyecto y su Representacion

Se trata de una exploracion acerca de qué ven los arquitectos a través de la forma en que dibujan y
de como determinadas maneras de dibujo/representacion condicionan la generacion de
determinadas arquitecturas y no de otras.

El objeto de estudio se centra en los renders de proyectos ganadores del Concurso de Vivienda de
Arquitectura Rifa en los ultimos 10 afios, en contextos urbanos de Montevideo, como herramienta
de representacion dominante en la visualizacion contemporanea y como fotografia temporal del
entendimiento colectivo y académico del habitar, del territorio y a ciudad, de diferentes aspectos
del proceso de proyecto, la calidad de su producciony sus implicancias educativas.

Se trabaja sobre el universo de datos seleccionado por la via de recorrer el proceso de proyecto en
el sentido contrario al que transcurre, disponer la evidencia grafica de proyecto sobre la mesa de
trabajo y desde la diseccion de la misma, establecer relaciones con los procesos que la generan
parainferir caracteristicas de los procesos de proyecto.

La exploracion sobre el objeto de estudio se plantea de manera libre a través de diferentes cortes
tematicos desarrollados, de diferentes maneras de aproximacion (mirada reflexiva, comparacion,
recorte, manipulacion, ensayo) y de larevision permanente de las preguntas planteadas.

Enlos términos planteados no interesa hablar de los proyectos de arquitectura y de sus cualidades,
sino de la forma en la cual se ven y en qué medida esas miradas inciden en los procesos de
proyecto y la produccion de arquitectura. Tampoco interesan las técnicas de representacion en si
mismas, sino explorar las relaciones entre lo que se propone ver y cOmo se usa en términos de
proyecto.
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la MIRADA PERTINENTE

La pregunta de partida que se plantea este trabajo es; é€COMO PENSAMOS los ARQUITECTOS?

En la construccion de nuestro pensamiento proyectual, los arquitectos encontramos diversas
formas de lidiar con lo concreto dentro de nuestra disciplina.

Conceptualizamos, separamos, comprimimos y jerarquizamos cualidades y fenémenos.
Separamos lo que es inseparable en la realidad para poder manejarlo, construir campos de sentido
del problemay generar preguntas con respuestas abiertas que alimentan el proceso de proyecto.

La materializacion del proyecto es la evidencia material del proceso y constituye en si misma un
sistema de signos con ldgicas propias, un sistema de pensamiento y estrategias proyectuales
intimamente ligado a su generacion.



01. Edgar Morin.
Introduccion al pensamiento
complejo.

1999

la MIRADA FOCALIZADA
objetivos

“Esta idea aparentemente paradojica inmoviliza el espiritu lineal. Pero en la l6gica recursiva,
sabemos muy bien que aquello que adquirimos como conocimiento de Ias partes reentra sobre el
todo. Aquello que aprehendemaos sobre las cualidades emergentes del todo, todo que no existe
sin organizacion, reentra sobre las partes. Entonces podemos enriquecer al conocimiento de las
partes por eltodoy deltodo por las partes, en un mismo movimiento productor de conocimientos." '

Intentamos dar luz sobre estructuras anidadas en el pensamiento que reproducimos
mecanicamente, a veces sin dar cuenta de que construyen arquitectura. El costo de esta mecanica
es alto y tiene una incidencia elevada en las arquitecturas que surgen de una formacion que no
cuestiona sus herramientas de trabajo.

El presente trabajo, invita a mirar el proyecto a través de la imagen como herramienta proyectual.
Reflexionar sobre los distintos aspectos que inciden en el proceso de proyecto, su naturaleza y la
relacion con la arquitectura; explicitar y analizar estos aspectos para desarrollarlos, influir de
manera mas consciente sobre ellos y hacer mas potentes e inteligibles los procesos y los
proyectos de arquitectura.

Ademas, desde la condicion de docente de taller de anteproyecto de la Facultad de Disefno y
Urbanismo de la Universidad de la Republica, y en el entendido de taller como un ambito de
construccion de conocimiento colectivo, promover los procesos de blisqueda de conocimiento, el
desarrollo de habilidades para operar con ellos y, estimular una actitud mas despierta que
cuestione, que reconstruya, que alimente la vision del tema y que contribuya a un mejor proceso
formativo en los estudiantes.
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el concurso / équé fadu?






02. Angela Perdomo.
Arquitectura sinftitulo.
1996

sobre el Objeto de Estudio y su Valoracion

Se propone como objeto de estudio los proyectos de estudiantes de Facultad de Arquitectura
Diseno y Urbanismo en el marco del Concurso de Vivienda de Arquitectura Rifa.

Las casas de Arquitectura Rifa constituyen una de las iniciativas mas importantes que se llevan
adelante desde hace mas de 70 afios. Esta empresa colectiva, constituida en tradicion de la cultura
en Uruguay al mismo tiempo que de la actividad académica de Facultad de Arquitectura, implica el
concurso y la construccion de viviendas por parte de los estudiantes; y tiene una trascendencia
que va mucho mas alla del interés por el simple hecho de producir un objeto para financiar un viaje
de estudios.

“[...] siendo el producto cultural surgido de una finalidad tan pragmética como lo es la necesidad
de financiar los viajes de estudios de las distintas generaciones de estudiantes, la casa de
Arquitectura Rifa se ha ido consolidando para bien o para mal, como ejemplo paradigmatico de la
arquitectura que en el campo de la vivienda, la Academia ofrece al medio social, como aporte
disciplinar que informa de su actualizado pensamiento en la materia.” %>

En tal sentido y en la medida que entendemos el Concurso de Vivienda de Arquitectura Rifa como
un laboratorio de proyecto sostenido desde hace mas de 70 anos, este adquiere gran valor dentro
de la actividad académica y tiene el potencial de promover el debate disciplinar y académico sobre
la pertinencia de su planteo, la calidad de su produccion y sus implicancias educativas. La
acumulacion de la produccion de proyectos de vivienda por parte de los estudiantes nos ofrece, Si
es que queremos verlo asi, un panorama del estado y evolucion en el tiempo de la ensefianza de
proyecto en nuestra Facultad de Arquitectura Disefio y Urbanismo.
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Historicamente la representacion de esta manifestacion cultural y académica tuvo distintas
herramientas y se apoyo en distintas miradas, distintos abordajes, distintas posturas disciplinares.
En estas representaciones se encuentra latente la posibilidad de inferir y aprehender estas miradas
como aprendizaje de proyecto.

La Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo de la Universidad de la Republica, como
institucion y colectivo académico, imparte, promueve y, en definitiva, valida el marco
metodoldgico y conceptual de los procesos de aprendizaje y de los procesos de proyecto a partir
delos cuales se genera esta produccion.

Ademas, la Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo y la empresa Arquitectura Rifa
promueven el concurso, la seleccion de un proyecto a través de un jurado docente y la
construccion anual de una o mas viviendas con el fin de financiar un viaje de estudios y de
estimular el funcionamiento de esta empresa mediante la promocion de un producto que genera
ilusion en el colectivo de estudiantes que aspiran a ganar el concurso, y en el colectivo de
potenciales usuarios que adquieren la rifa por la posibilidad azarosa de habitar la casa.

En los dltimos anos la Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo implement6 un nuevo Plan de
Estudios. El Plan anterior, aprobado en el 2002, se organizd en base a 3 areas funcionando de
manera autonoma: drea proyectual, area tecnologica y area teorica. A 15 afios de la
implementacion del Plan 2002 resulta interesante también, reflexionar sobre qué impacto tuvo en
la ensenanza, la estructura y organizacion del mismo. El Concurso de Vivienda, como ambito
donde se manifiestan posturas colectivas e individuales que se validan desde el colectivo
académico, nos ofrece un panorama interesante en tal sentido.

Hablamos entonces de casas si, que como fenomeno cultural y académico, son una muestra
sumamente interesante que permiten el analisis y discusion sobre la ensefanza de proyecto.
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05. der. Afiches de lanzamiento del Concurso de Vivienda



precision del Objeto de Estudio

Del concurso al imaginario del render y al
imaginario de la realidad.

Se propone estudiar los proyectos ganadores del
concurso de vivienda de Arquitectura Rifa en los
ultimos 10 afnos, en contextos urbanos de
Montevideo, como una seleccion razonable e
interesante de casos a estudiar.

El Proyecto (objeto en si mismo) entendido como
evidencia del proyecto en tanto proceso
operativo; y mas especificamente la
renderizacion como fotografia temporal del
entendimiento colectivo del proceso de proyecto,
como sistema de signos y como mecanismo de
representacion contemporaneo dominante en la
visualizacion del proyecto.
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descubrir lo conocido
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ESTRATEGIA METODOLOGICA
Se propone una aproximacion al objeto de estudio a través tres operaciones

01_laSELECCION/los GANADORES
Se realiza un registro ordenado de los proyectos ganadores de los Concursos de Vivienda
seleccionados, de acuerdo alos siguientes puntos:

_ANTEPROYECTO del CONCURSO/REGISTRO C

Registro grafico de los anteproyectos, los cartones entregados y los correspondientes renders.

Y registro de datos relativos a la propuestay de las Actas del Jurado correspondiente a los fallos de
los concursos.

_INSUMOS PREVIOS / REGISTRO 0
Recoleccion de datos previos: Normativa Departamental relativa a la situacion predial del
consurso, Bases, Condiciones e Insumos entregados a los participantes del concurso.

_PROYECTO EJECUTIVO/REGISTRO E
Registro grafico del ajuste de los Anteproyectos ganadores del concurso.

_DIA01/REGISTRO D1
Captura de imagenes de las correspondientes casas construidas y, en los casos que es posible, de
las casas habitadas.

25



02_IaRECOPILACION INTENCIONADA

Establecer una recopilacion rigurosa y organizada, sistematizar los proyectos seleccionados que
seran parte de esta investigacion, intentando identificar aspectos en comun, estrategias graficas,
situaciones urbanas similares y condicionantes de las bases.

Autores Autores
Marcos Guipori Alberto Da Siiva Andrés Varela Elias Martinez
Ralzel Solano Pablo vali Ignacio de Souza / Joaquin Mascheroni
Rodigo Maestro Santiago Hemandez Asesor
} Avaro Gentini
Avaro Gentini MBAD Arquitectos Femando Garcia Amen
Jurado Jurado Jurado
Eduardo Laurito Mario Béez Horacio Flora
Marcelo Bednarik Gonzalo Balarini Pedro Livni
Marcelo Gualano Marcelo Gualano Marcelo Danza
Programa
1 vivienda unifamiiar 1 vivienda unifamiiar 1 vivienda unifamiiar
Supericie Construida Superfiie Construida Superfiie Construida
133 m2. 140 m2. 215 m2.
Supericle del Terreno Superficie del Terreno Superficie del Terreno
300 m2. 251 m2. 264 m2.
Estructura Estructura Estructura
Magnone-Polio Ingenieros Magnone-Polfo Ingenieros Civles Nagnone-Polio Ingenieros Civles
Cives Empresa Constructora Empresa Constructora
Empresa Constructora N Construcclones
oTLAS
201
2009
Autores Autores Autores
Martin Miropulos Maria Inés Garcia Maria nés Garcia
Facundo Alvarez Mainmiliano Garcia Maximiliano Garcia
FGM Arguitectos FGM Arquitectos Ferando Garcia Amen
Jurado Jurado Alvaro Gentini
Federico Gastambide Pablo Frontini Jurado
Lavra Domingo Ruben Otero Pablo Canén
Fernanda Goyos Bernardo Martin Sergio Barreto
Programa Programa Marcelo Gualano
1 vivienda unifamiliar 1 vivienda unifamiliar Programa
Superficie Construida Superiicie Construida A +2
m m Supertcie Construida
Superlicie del Terreno Superfic del Terreno 160 m2
200 m2 170m2 Supericie del Terreno
Estructura Estructura 529 m2.
- - Estructura
Empresa Constructora Empresa Constructora -
- - Empresa Constructora
2016
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03. RAE

Del latin dissectio y significa:
accion y efecto de cortar en
varios pedazos.

03_la DISECCION / DIS-SECCION

Se trabaja sobre la recopilacion de datos de manerallibre, intentando establecer asociaciones entre
los diferentes componentes del universo de casos seleccionados, estableciendo analisis visuales
y proyectuales sobre las imagenes renderizadas, las fotografiadas y sus relaciones.

Re descubrir lo conocido: la diseccion’como método, recorriendo el proceso de proyecto en el
sentido contrario al que transcurre. Exponer la evidencia grafica sobre la mesa e intentar establecer
puentes con los procesos que la generan para inferir y entender la incidencia de ciertas
operaciones, que practicamos habitualmente sin ser del todo conscientes, tienen en el proceso de
proyecto.

En la medida en que estas operaciones de proyecto se vuelvan analizables, ordenables y
explicitables, seremos capaces de ampliar nuestra capacidad de influir sobre ellas, de
desarrollarlas o deirlogrando una practica de proyecto cada vez mas atinada.

Trataremos de hacer distintos cortes tematicos y explorar estrategias y actos reflejos de la
representacion desde nuestra propia experiencia docente y profesional.

Precaucion:
Las imagenes renderizadas que se manejan no son reflejo inequivoco del proceso de proyecto, y Si
bien nos sirven para reflexionar varios aspectos del problema, resultan incompletas para visualizar
el tejido dindmico, interdependiente, interactivo e interretroactivo inherente a todo proceso de
proyecto.
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sobre hombros de gigantes

“Si he visto lejos es porque he subido a hombros de gigantes”
Isaac Newton



¢(DESDE DONDE MIRO?
Fundamentos Teoricos

Propongo no hablar de los proyectos de arquitectura sino de la forma en la cual se ven. No interesa
hablar de los proyectos y de sus cualidades, sino de la forma en la cual se ven; y en qué medida
esas miradas inciden en los procesos de proyecto y la produccion de arquitectura.

équé DIBUJO?

“¢Es un sustantivo (un sistema de representacion) o un verbo? Las dos cosas es. Me meto en
zonas de ambigiiedad. Simultaneamente esquiva, la palabra. Lineas que se pierden, se bifurcan.
Dibujo sin saber donde van las lineas.”

Dibujo como una forma de mirar y de establecer hipétesis, de investigacion y de proceso. Dibujar
s proponer, es un recorte que nos permite manipular, transformar y hacer operable la realidad. El
dibujo es un espacio de resolucion y de construccion de una mirada.

Ninguna imagen o representacion puede permanecer ajena a la voluntad expresiva de quien la
construye; como se ve y cOmo Se piensa son parte de una misma cosa, se dibuja el pensamientoy
se piensa el dibujo en un mismo gesto unificador, donde lo que se dibuja implica la naturaleza de
como se miralo que se dibuja.

Dibujo no como un culto a determinadas formas de representacion con valoracion en sus
cualidades estéticas en simismas, sino como una herramienta pertinente con lo que comenta, que
afecta la relacion entre lo que se propone ver y como se usa en términos de proyecto. No es mas
lindo, mas feo, mas real, sino mas pertinente al proceso de proyecto.
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04. Gustavo Wojciechowski.
Croquis desordenado en
torno al dibujo.

Revista de la Facultad de
Arquitectura Disefio y
Urbanismo.N°15



05. Claudio Gaveri.
Proyectar desde aqui.

"proyecto es un proceso de
concepcion de un objeto
complejo destinado a
satisfacer un camulo de
demandas de naturaleza
diversa"

()

¢qué PROYECTO?

El Proyecto, en tanto proceso creativo, es pensamiento esencialmente analogico, igualamos el
problema planteado a la forma de una solucion. Hay un proceso de generacion de un objeto, que
progresivamente responde al problemay que va adquiriendo/generando sus propias logicas y sus
propias leyes. Se da una creciente racionalizacion de los procedimientos, de los argumentos y
hasta de las propias herramientas de proyecto sobre las cuales nos paramos para tomar
decisiones del proceso.

El proyectista incorpora restricciones externas y restricciones autoimpuestas al proceso de
proyecto, reglas para operar sobre el proyecto. En la medida que estas restricciones son
voluntarias, son un acto consciente, generan respuestas conscientes, alimentan el proceso de
proyectoy lo vuelven consistente.

&Qué sucede si los problemas que nos planteamos no son voluntarios? ¢Qué sucede si nos
imponemos respuestas, que responden a modismos o tendencias, sin plantearnos los problemas
que importan?

“Proyectar es, en definitiva, ser capaz de un acto de voluntad creadora en continuidad con la propia
matriz cultural.” %
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la PERCEPCION de la ARQUITECTURA y de la REPRESENTACION

“La invencion de la representacion en perspectiva hizo del ojo el punto central del mundo
perspectivo, asi como del concepto del yo. La propia representacion en perspectiva se convirtio en
unaforma simbolica que no solo describe sino que también condicionala percepcion.”%

La experiencia espacial de la arquitectura es multisensorial, todos los sentidos aportan
informacion alamemoria, al entendimiento y al conocimiento de la realidad. Si bien hay un dominio
de la vision que concentra y focaliza, cuando entramos a un lugar el sonido también aporta
informacion acerca de sus atributos, y el aroma del espacio nos habla de su actividad y de su uso.

Sin embargo el proyecto esta gobernado exclusivamente por la vision; la mente tiene la capacidad
de recrear los otros sentidos a través de la vista. La vista que implica distancia y separacion,
mientras que el tacto implica cercania y union. La vista excluye, nos separa como observadores;
mientras que el tacto, laaudiciony el olfato nos incluyen.

En la experiencia de |a arquitectura relacionamos nuestro cuerpo con el espacio y establecemos
relaciones sensoriales y empaticas con él, en la operacion de proyecto nuestro cuerpo es externo a
unaimagen que, por el momento, es estaticay externa.

Si el espacio de proyecto, al contrario del espacio de la arquitectura, es externo y estatico: ¢como
funciona nuestra percepcion cuando proyectamos? Es importante que hagamos un esfuerzo
intelectual por entender la naturaleza de los factores sobre los cuales operamos para generar la
sustancia de la experiencia espacial.
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06. Juhani Pallasmaa.
Los ojos delapiel. 2012
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07.Bruno Taut.

08. Arnoldo Rivkin.
Elobjeto de laarquitectura.
1987

la VISUALIZACION de la SIMULACION / la ESCENA

La imagen tridimensional es el lugar del entendimiento de la anatomia del objeto; el lugar del
entendimiento del tamaro relativo, de la escala, del color y Ia profundidad.

Pero sobre todo es el lugar de la aproximacion a como se usan los espacios y qué es lo que sucede
en ellos. En la expresion tridimensional es tan 0 mas importante la escena y la actividad que se
desarrolla en ellos que el edificio en si mismo; los edificios incluso son eso: el soporte de una
actividad.

“Lo mas importante en las fotografias de arquitectura no es el aspecto de los espacios con gente
sino el aspecto de la gente en esos espacios.”?”

En estos términos: ¢Hay distancia entre la representacion tridimensional del espacio y la
composicion de una escena como objeto plastico? éSon cosas diferentes o son parte de lo
mismo? &Qué es lo que sucede cuando pesa mas la mera composicion plastica sobre la
representacion tridimensional como herramienta de proyecto?

“... una posible definicion de arquitectura es aquella practica que hace sumergir el espacio en el
tiempo. En otros términos introducir el tiempo en el espacio y no espacializar el tiempo como a
veces se confunde. Temporalizar el espacio es privilegiar la arquitectura como evento, darle un
sentido otro al proyectar...” %
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laABSTRACCION

Larealidad, en tanto percepcion envolvente, multidimensional y multisensorial, no es operativa; es
necesario producir una abstraccion para poder operar sobre ella. Sin embargo, la representacion
no es unaentidad abstracta, es una entidad valorada intencionalmente.

Nuestra cultura ha avanzado a partir del desarrollo casi exclusivo de la vision, de la vision como el
lugar predominante del conocimiento y la informacion, a partir de la recoleccion de imagenes y no
tanto de las experiencias. Esa visualidad no debe vaciarse de la simulacion de la experiencia
multidimensional que supone el uso de la arquitectura.

La imagen es la construccion del sentido de la imagen por encima de simplemente su valoracion
estética. Las imagenes de proyecto son, en definitiva, la forma en que el conocimiento y el mundo
se relacionan. Operar de manera consistente implica que lo que pensamos coincide con la
naturaleza de lo que vemos.
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09. Peter Zumthor.

Pensar la arquitectura.
Ensenar arquitectura,

aprender arquitectura.
1996

“Los jovenes acuden a la universidad, quieren ser arquitectos o arquitectas, quieren averiguar Si
poseen las cualidades para ello. £Qué es lo primero que se les transmite? Lo primero que se les ha
de explicar es que no se encontraran con ningun maestro que plantee preguntas ante las cuales él
sepa de antemano la respuesta. Hacer arquitectura significa plantearse uno mismo preguntas,
significa hallar, con el apoyo de los profesores, una respuesta propia mediante una serie de
aproximaciones y movimientos circulares. Unay otra vez.La fuerza de un buen proyecto reside en
nosotros mismos y en nuestra capacidad de percibir el mundo con sentimiento y razon. Un buen
proyecto arquitectonico es sensorial. Un buen proyecto arquitectonico es racional.
[.]

La mayor parte de las veces, la imagen es incompleta al comienzo del proceso del proyecto, de
modo que nos esforzamos por volver a concebir y clarificar una y otra vez el tema de nuestro
proyecto, a fin de que las partes que faltan encajen en nuestra imagen. O, dicho de otro modo:
proyectamos. La clara y concreta perceptibilidad de las imagenes que nos representamos nos
ayuda a hacerlo, a no perdernos en la esterilidad de abstractas hipotesis tedricas, a no perder el
contacto con las cualidades de concrecion de la arquitectura. Nos ayuda a no enamorarnos de la
calidad grafica de nuestros dibujos y a no confundirla con lo que constituye realmente una cualidad
arquitectonica. Producir imagenes interiores es un proceso natural que todos nosotros
conocemos. Forma parte del pensamiento. Un pensamiento asociativo, salvaje, libre, ordenado y
sistematico enimagenes, imagenes arquitectonicas, espaciales, en color y sensoriales; he aqui mi
definicion preferida del proyectar. Me gustaria transmitir a los estudiantes que el método adecuado
para proyectar es ese pensar enimagenes.”%
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el universo

Renders de proyectos ganadores del Concurso de
Vivienda de Arquitectura Rifa en los ultimos 10 afios, en
contextos urbanos de Montevideo.

2009_Marcos Guiponi / Rafael Solano / Rodrigo
Maestro

2010_Alberto Da Silva / Pablo Ivaldi / Santiago
Hernandez

2011_Andrés Varela / Elias Martinez / Ignacio de
Souza / Joaquin Mascheroni

2013_Martin Mitropulos / Facundo Alvarez

2016_Maria Inés Garcia / Maximiliano Garcia
2017_Maria Inés Garcia / Maximiliano Garcia
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las SECCIONES

Determinadas en base a la definicion de cortes tematicos atravesando los parametros que
definen la generacion de un render:

¢QUE RENDER?
de la Realidad del Render al Render de la Realidad

¢QUE MODELO?
la Construccion de Ia Mirada

ENCUADRE
équé Foco?

Lz
generacion de Atmosferas

TEXTURAS
Materialidad y Materia Digital

EQUIPAMIENTO
la Escena y la Forma de la Actividad

CONTEXTO
la ciudad es una casa, Ia casa una ciudad
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las PREGUNTAS
Reflexiones Criticas sobre el Proceso de Proyecto

El proyecto se define de manera total como operacion material, textura, geometria, forma, materia,
peso, densidad, color, etc. Como su materializacion radica en un universo abstracto e intencionado
es pasible de ser mirado de otras maneras y puedo entenderse como la definicion de un concepto,
de unevento estético y de una proposicion también.

Abordaremos el objeto de estudio seccionado en partes que hacen a la definicion material y
conceptual del proyecto, pautadas por los parametros a operar que definen la generacion de un
render.

Esta pauta metodoldgica involucra el abordaje de laimagen en tanto herramienta de comunicacion
y herramienta de proyecto, que implican estrategias de representacion y de pensamiento.

Estrategia puede definirse como “conjunto de reglas que aseguran una decision 6ptima (que no
puede ser mejor) en cada momento”.

La definicion optima de laimagen, en tanto herramienta de comunicacion, implica efectividad en la
definicion de lo que en la imagen se ve; la visualizacion, como parametro de definicion de la
imagen, se traslada a la definicion del objeto que se produce, se define lo que se ve.

Es necesario definir équé se ve?y &como seve?.
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10. Katia Sei Fong & Ken Sei
Fong.

La magia del artificio. Revista de
la Facultad de Arquitectura Diseno
y Urbanismo N° 15. Pag 116



¢QUE RENDER?
de la Realidad del Render al Render de la Realidad

“¢Unboceto, unaimagen, una prefiguracion, unainterpretacion tridimensional, una metafora, una obra de arte?”'°
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&Una herramienta de proyecto, de prefiguracion veloz; que como tal condiciona el proceso a sus logicas operativas? ¢Una herramienta de
representacion con resultados atractivos y “reales”? ¢0 es un objeto autbnomo, una entidad en si mismo?
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“¢Termino de renderizar?” Cuantas veces escuchamos esta pregunta en las galerias de Facultad. Me pregunto: ¢Quién termind? ¢0 qué?
¢Gudl es el sujeto que se omite enla cuestion? &Y laaccion?! ¢Qué es renderizar?
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“Es untruco profesional [...] inevitable
para preservar la vida de una linea de
proyecto" dice Luca Silenzi!" Hipotesis
probable, desde la perspectiva de una
contemporaneidad donde las
imagenes visuales son mercancia y
son mejores cuanto mas mas reales y
fast sean.

“El acontecimiento fundamental de la
edad moderna es la conquista del
mundo como unaimagen.”'?

&Qué sucederia si los conquistadores
son conquistados? parafraseando a
Heidegger.

4Qué sucede cuando la imagen
idealizada, desprovista de toda posible
realidad inquietante, o perturbante, se
convierte en nuestra manera de ver la
arquitectura? ¢El conquistador es
conquistado?
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11. CLOG 39 / Rendering

12. Martin Heidegger



re - presentar
volver a hacer presente lo que existe_
interpretar

pre - figurar
_anticipar lo que aun no existe
_proponer

RENDER / PRIMER PREMIO CONCURSO de VIVIENDA 2011



¢Qué dicen estas fotografias que no
digan sus respectivos renders? ¢Es
acaso la fotografia, el render de la
realidad? Pareceria que la realidad del
render (impoluto, sin tiempo, sin
desorden ni imperfecciones, ni gente
que lo use de la manera que no esta
establecida) es, acaso, la Unica
realidad que podemos ver.

Si proyectamos!® hacia adelante,
debemos ser capaces de ver en el
render y en la arquitectura, la
posibilidad de una realidad futura (o de
varias), y no solo la representacion
insesante de un producto final.

“... la belleza o la simplicidad no
pueden ser objetivos preconcebidos y
conscientes, se llega a dichas
cualidades luchando por otros fines.”'
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13. Proyectar

1. tr. Lanzar, dirigir hacia
delante o a distancia.
origen: RAE

14. Juhani Pallasmaa.

La mano que piensa:
sabiduria existencial y
corporal en la arquitectura.
2012

Pag. 89






CONCURSO de VIVIENDA 2010

FALLO / CONCURSO de VIVIENDA 2010
“Hablamos de una propuesta que parece
reconocer LA ABSTRACCION como
caracteristica real de proyecto, y ASUME
ESERIESGO.”



15. Piezas de Entrega.
Bases del Concurso de
Vivienda 2017

¢QUE MODELO?
la Construccion de Ia Mirada

“8.2/ formato digital:
[...]

Modelo digital en formato skp (tamario max. 5,0 MB) superficies sin texturas.” '

En la dltima edicion del Concurso de Vivienda, el modelo fisico tridimensional (la maqueta) no fue
una pieza de entrega obligatoria; se plante¢ obligatoria la entrega de un modelo digital definido
geomeétricamente pero sin texturas, con el prop6sito aparente de maquetear mediante fabricacion
digital los proyectos seleccionados.

Elmodelo fisico tridimensional deviene de y con la definicion geométrica del objeto, su volumetriay
la definicion material de por lo menos el objeto maqueta; su materializacion no es posible sin la
conceptualizacion del proceso constructivo del modelo. La conceptualizacion y materializacion
(en el objeto maqueta) de estos parametros establece una relacion material y dimensional de
escalaconquien operala maqueta.

Siensayamos (pdginas siguientes) despojarlos renders de todo lo que no registra el modelo digital
que se pide en las bases del Concurso de Vivienda 2017, los resultados son diagramas
geomeétricos. Diagramas de los que podemos inferir la construccion de diferentes miradas,
recortes operativos del modelo, l6gicas operativas y estrategias de proyecto de los diferentes
modelos. Diagramas como construccion e interpretacion de relaciones fisico geométricas y como
anuncio del proceso que los genero.
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16. Juhani Pallasmaa. Los El objeto compacto, unitario y excento, la envolvente de filtro y relacion, la manipulacion de la
ojos de la piel. forma, la definicion de la escena, el foco, la tensién y la profundidad espacial, la definicion y
gg;z{j 4 percepc?én de un esqueleto como ggtrategia y argumento qe proyecto, mqlt_ip]icidad de miradas

estratégicas que hacen a la definicion geométrica del objeto y a la definicion de un modelo

17. RAE geomeétrico.
Operar con las manos o

con un instrumento. . . . . - .
Intervenir con medios Operar con el modelo (y manipularlo, referido al modelo fisico tridimensional), entender la

habiles para distorsionar la anatomia morfoldgica y generar abstracciones de procedimiento, son operaciones propias del
realidad. proceso de proyecto e inherentes al modelo.

&Qué modelo operamos? ¢Qué mirada construimos? ¢Un modelo digital definido
tridimensionalmente desde la bidimensionalidad de la pantalla? ¢Un modelo geométrico digital de
unamaqueta? ¢0 un modelo de unaforma de habitar?

“El espacio arquitectonico es espacio vivido mas que espacio fisico, y el espacio vivido siempre
trasciende la geometriay lamensurabilidad.” '

Es estimulante pensar lo que dice Pallasmaa desde la posibilidad cercana de construir un modelo
virtual tridimensional, que permita no solo la experiencia virtual del espacio, sino su manipufacion'”
desde la experiencia del mismo. Quizas en este escenario de experiencia espacial del modelo se
haria mas evidente la construccion de la mirada del proyecto y su necesidad de construir y operar
un modelo que no es futil ni anodino, sino sustancial e intencionado. La definicion geométrica y
mensurable del modelo no es la definicion de la mirada sobre el proyecto, en la mirada esta la
intencion.
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ENCUADRE
équé Foco?

Se ven hombres y mujeres atractivos,
ninos en situaciones simpaticas y
escenas de una vida bastante insipida;
sino hay seres de otro mundo,
espectros, usuarios aparentemente
inmateriales, extremadamente veloces,
fugaces, casi transparentes y
desenfocados.

Los primeros dan senales de
correccion convencionalmente
aceptada y ponen el foco en la escena;
los de otro mundo parecen no estar ahi
para no impedir la percepcion del
edificio perfectamente enfocado que
los contiene y rodea.

“arquitectura es un invisible punto de

encuentro entre los edificios y la gente”'®
dice Livingston. Cabe preguntarnos:

¢Donde deberia estar el foco de la

imagen?



“Parece una foto” es una expresion que escuchamos cotidianamente. Supongo que quiere decir
que esta perfectamente definida y enfocada, es decir, que no hay foco en nada en particular.
“Esono es de verdad” también escuchamos en contraparte.

Larepresentacion no es tinicay absoluta, la representacion connota. Las imagenes que “no son de
verdad” no hacentanto foco en el edificio, en tanto objeto fisico, sino entanto forma de la actividad.
Las otras parecen estar perfectamente enfocadas y definidas (no es posible hacer foco sin
definicion) y la actividad parece no tener forma.

No interesa la valoracion y la validacion de la imagen en si misma, sino la cualidad intrinseca del
tipo de pieza que es, la de su efectividad representativa para comunicar y ademas, su potencial
sugerente para operar en el proyecto.

“Las representaciones deben ser lo suficientemente abiertas como para dejar espacio para el
desarrollo del proyecto, pero lo suficientemente especificas como para comunicar lo que sea que
hace que el proyecto sea especial. Deben ser mas sobre la actitud con la que se enfrenta el
proyecto que sobre como exactamente se vera." '°

El foco deberia estar entre la efectividad, el potencial para operar y la belleza plastica (no
necesariamente realista) para conmover.
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2013

2011

luz difusa
atmaosfera liquida

velo

2016

luz difusa
atmasfera liquida

2017

2011

escena

luz uniforme
bajo contraste

2010

luz intensa
contraste alto




20. Le Corbusier

LUz
generacion de Atmosferas

“Laarquitecturaes el juego sabio, correcto y magnifico de los volimenes bajo la luz.”*°Este dogma
de Le Corbusier habla de una arquitectura de la visualidad, de precision de la forma y del manejo
material delaluz.

La renderizacion como herramienta de visualizacion no sélo permite la exploracion de la luz sino
que impone su condicion y definicion desde el primer momento de su generacion. La pantalla en si
misma es un portal a un espacio de trabajo luminoso, esta condicion es inherente a su operacion.

La condicion precisa y visual de la herramienta es tan potente que en la imagen estatica y
bidimensional se generan microclimas visuales e incluso espaciales. Ensayamos recortes,
visualizamos atmdsferas liquidas y atmosferas densas que hablan del tiempo, luz material y
corporea que definen escenas y tienden un puente con el tacto, deslumbramientos y rayos de luz
de intensidad celestial. Ensayamos alteraciones de brillo y contraste que contrapusimos a
capturas fotograficas de la realidad, visualizamos luces uniformes y luces intensas, bajos y altos
contrastes, penumbras que califican y referencian espacios; y velos luminosos que generan
atmosferas y colores impresionantes. Parece que las imagenes no sélo comentan los volumenes
bajo la luz sino la escena, la atmosfera de la escena; comentan la caracterizacion de la vida que se
vaadesarrollar.

&Donde pongo el sol? ¢Como lo configuro? Parecen preguntas absurdas referidas a efectos
visuales que escuchamos habitualmente y sin embargo son parametros fundamentales en la
operacion de proyecto. En la medida que no son parametros de proyecto, seran nada mas que
parametros de operacion de un software de generacion de imagenes vacias o pautas visuales de
determinados modismos performativos por encima de nuestra voluntad proyectual.
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RENDER

2009

RENDER + BRILLO

RENDER +

RENDER + CONTRASTE FOTOGRAFIA: MARCOS GUIPONI
CASA de ARQUITECTURA RIFA 2010

RENDER + BRILLO FOTOGRAFIA: FEDERICO MARTINEZ
CASA de ARQUITECTURA RIFA 2011



RENDER + BRILLO

RENDER RENDER + RENDER + BRILLO FOTOGRAFIA: FEDERICO MARTINEZ
CASA de ARQUITECTURA RIFA 2011

RENDER RENDER + BRILLO RENDER + CONTRASTE FOTOGRAFIA via ANDRES VARELA
CASA de ARQUITECTURA RIFA 2012
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RENDER RENDER RENDER
+ CONTRASTE + BRILLO

2011

RENDER + BRILLO

2013



2013

RENDER RENDER + BRILLO

2013

RENDER  RENDER + CONTRASTE RENDER + BRILLO

2013 2013

RENDER RENDER + BRILLO



RENDER + BRILLO FOTOGRAFIA: MARCOS GUIPONY
CASA de ARQUITECTURA RIFA 2017

2016

RENDER + BRILLO

RENDER
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21. Tapio Wirkkala

22. Juhani Pallasmaa.
La mano que piensa:
sabiduria existencial y

corporal en la arquitectura.

2012.
P4g. 106

TEXTURAS
Materialidad y Materia Digital

“Mira el hormigdn que consegui!” es otra expresion que seguramente hayamos escuchado en las
galerias de Facultad. No se trata de un estudiante con una probeta bajo el brazo, por ejemplo, sino
que trae el hormigon que consiguid en su pen drive.

El estudiante se refiere a la visualidad del material, a una textura determinada aplicable a cualquier
superficie modelada digitalmente sin ningun tipo de relacion con la realidad matérica, y sin
responder a leyes fisicas, quimicas 0 normas productivas, sino a las leyes impuestas por un
programa de generacion de modelos tridimensionales.

“Todos los materiales tienen sus propias leyes no escritas.”' Incluso los digitales, agrego; aunque
son leyes diferentes.

La arquitectura como disciplina, implica concebir artefactos materiales mas o menos
sofisticados, habitables o usables, con la suficiente consistencia formal y constructiva para que
sea posible su construccion. La texturizacion digital de superficies modeladas altera esta
concepciony la conexion sensorial y tactil con el objeto que se concibe.

“... las operaciones y las imagenes del ordenador tienen lugar en un mundo matematico e
inmaterial abstracto.”?
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2011

PLAN DE ESTUDIOS
Aprobado por el Consejo Directivo Central e/ 23.4.02
TITULO: ARQUITECTO

Art.4.- Organizacion por areas.

Los contenidos del Plan se estructuran con base en tres areas de/ conocimiento, dos asignaturas
comunes afas tres dreas, dos asignaturas independientes de esas dreas y cursos opcionales.

Las tres dreas que se reconocen son: el Area Proyectual, el Area Tedrica y e/ Area Tecnoldgica.

Art.5.- Area Proyectual.

El Area Proyectual deberd integrar y poner en valor los conocimientos aportados a la actividad
proyectual desde /as otras dreas, tanto en los cursos de Anteproyecto como en el de Proyecto.

Art.6.- Area Tecnoldgica.

El objetivo del Area Tecnolégica es formar en los conocimientos necesarios para lograr que /a obra
arquitectonica en todas sus escalas sea capaz de brindar fas prestaciones de confort, estabilidad y
durabilidad que se le exigen en un entorno ambiental, socioeconémico y productivo determinado.
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FOTOGRAFIA via ANDRES VARELA | CASA de ARQUITECTURA RIFA 2012
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2013

¢Tiene la organizacion del Plan algun tipo de incidencia sobre el tema que tratamos?

&Hay un apartamiento de la materialidad desde el proyecto? Parece haber un divorcio entre
partes de una misma cosa. Divorcio entre proyecto y la produccion de la arquitectura como
materialidad; y entre tecnologia y proyecto como areas de conocimiento. {Donde se piensalo
tecnoldgico, constructivo y material, sino es en el ambito de proyecto?
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Parece que la concentracion en
definir lo que muestra el render y
sulogica de generacion, redunda
en una pérdida de control de
aspectos que, aunque
segregados por los encuadres
del Plan de Estudios, son
inherentes a la materia y al
proyecto. La “materialidad de la
materia”* la realidad fisica de
una solucion, sus solicitaciones
estructurales o incluso, su edad,
son inherentes al pensamiento
matérico de proyecto. De lo
contrario, se modelan ficciones
materiales en estado de
permanente juventud. La imagen
es atemporal, no envejece; la
materia si.

“Los edificios de esta era
tecnoldgica, por lo general
aspiran deliberadamente a una
perfeccion eternamente joven y
no incorporan la dimension
temporal ni los inevitables
procesos mentalmente
elocuentes de envejecimiento.”?
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26. Gaston Bachelard.
La poética del espacio.
Pag 30

27. Marc Auge

28. Gaston Bachelard.
La poética del espacio.
Pag 30

29. Aulis Blomstedt.
Conferencias Universidad
Tecnoldgica de Helsinki.
1964-1966

EQUIPAMIENTO
la Escena y la Forma de Ia Actividad

“¢No encontramos en nuestras mismas casas reductos y rincones donde nos gusta
agazaparnos? Agazapar pertenece a la fenomenologia del verbo habitar. Solo habita con
intensidad quien ha sabido agazaparse.”?

Indagamos en las imagenes buscando esos rincones, recortando objetos de equipamiento como
interpretacion de la relacion entre el objeto casa y la forma de la actividad. En todos los renders
identificamos agrupamientos de afamados y prestigiosos objetos de disefo, aunque
curiosamente vacios en el 85% de las imagenes.

Tan prestigiosos son, que mas que objetos de disefio son postulados de todo /o que esta bien en
disefio y arquitectura. EI maximo exponente en cantidad de apariciones es el sillon BKF de
Bonet/Kurchan/Ferrari, pero sus competidores no se quedan atras: Le Corbusier, los Eames y
Jacobsen, entre otros.

En general estan dispuestos agrupados en forma de reunion pero vacios de actividad, parecen ser
parte de una escenografia de notables sin escena, ni actividad. “Habitamos colecciones de
objetos”?” dice Auge; colecciones de objetos si, pero habitadas. Parece mas relevante el acto de
habitar, de agazaparse en “reductos y rincones”?; que la coleccion de objetos en si misma.

“Para un arquitecto, la capacidad de imaginar situaciones de la vida constituye un talento mas
importante que el don de fantasear con el espacio””
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30. Javier Fernandez Castro

31. Bases del Concurso de
Vivienda 2010

CONTEXTO
”la ciudad es una casa, la casa una ciudad”*"

La percepcion de la realidad es focal y es abstracta, se focaliza y se hace un recorte abstracto para
poder operar con ella, pero la realidad es mucho mas compleja. El proyecto presupone una
abstraccion sobre la cual se opera simulando una realidad focal, y se implanta como objeto
construido enlarealidad compleja de las cosas concretas.

Las Bases Concurso de Vivienda 2010 dicen: “Una casa, para vivir, para ser usada, para formar
parte de su escala mas proxima: el barrio, y de una escala mas lejana: la ciudad.”" ¢Qué tan lejano
eselfoco sobrela ciudad?

El Concurso de Vivienda, en un panorama temporal de mas de diez afos en el tiempo, planteaba la
resolucion de viviendas de temporada en contextos sub urbanos. A partir del 2006, el concurso se
plantea en general en el contexto urbano de Montevideo y entre medianeras, sin embargo la
construcciony restriccion de las bases no parecen adecuarse del todo a esta realidad.

En el afio 2009 se construy6 una vivienda unifamiliar de 133m2 en un predio entre medianeras de
10m de frente por 30m de profundidad (300m2), en una zona consolidada que permite la
construccion de 9m de altura de la edificacion con un factor de ocupacion del suelo de 80%, lo que
equivale a decir que se construyé aproximadamente 400m3 para habitar frente a los
aproximadamente 2.000m3 del imaginario normativo de la ciudad. Los siguientes concursos se
dieron con caracteristicas similares, e incluso en el concurso de 2016 las restricciones y el
programa son similares y la altura edificable posible es de 16.5m.
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BASES CONCURSO
DE VIVIENDA 2017

Los estudiantes de Arquitectura integrantes del Grupo de Viaje Generacion
2012 de Arquitectura Rifa invitan a todo el colectivo estudiantil de nuestra Facultad a
participar del presente Concurso de vivienda edicion 2017. Se proponen un Concurso
de Anteproyectos para conformar los premios de mayor relevancia que otorgara la
organizacion a fin del afio 2018.

Reeditando una instancia creativa de intercambio e investigacion, se invita a
concursar con propuestas para brindar solucion habitacional a tres unidades de vivienda
diferenciadas, a construirse en la zona del Prado, area caracterizada de interés patrimo-
nial dentro de la ciudad de Montevideo.

Se invita a un espacio dedicado a la busqueda y exploracion en formas de habitar que
otorgue un amplio abanico de propuestas con disefio de alta calidad.

Se pretende conservar los valores y estandares de calidad que caracterizan las
“Casas de Arquitectura” coexistiendo con dos soluciones habitacionales de menor area
que también sorteara la Rifa en sus distintas modalidades de premios, y de las cuales se
busca incrementar la calidad de disefio que ofrece nuestro mercado.

Con el convencimiento de estar en lugar adecuado y apropiado a los objetivos
planteados, presentamos a ustedes las siguientes bases de concurso.



Las bases del Concurso del 2017, en una zona diferente como es el Prado de Montevideo, pero con
los mismos requerimientos de altura de la edificacion (9m), plantean la construccion de “CASA+
2” (3 viviendas) en régimen de propiedad horizontal y con una superficie a construir de 160m2.

Aunque en el Concurso de Vivienda de 2017 es menor, hay un desfasaje entre el reconocimiento de
las caracteristicas y problematica urbana donde se propone operar, y el tipo de operacion que se
promueve desde las bases del concurso. Se proponen viviendas restrictivas y con un alto valor de
construccion en areas de densidad media, en general promovidas de interés para la construccion
de viviendas de interés social.

Por otro lado, el Concurso de Vivienda de Arquitectura Rifa representa una oportunidad de
exploracion proyectual para los estudiantes que se promociona con expresiones como “una
singular experiencia que distingue a la facultad en todo el mundo”. Desde las bases del Concurso
de Vivienda 2017, se propone como una instancia creativa de intercambio e investigacion para
brindar solucion habitacional y se invita a un espacio dedicado a la bisqueda y exploracion de las
formas de habitar.

¢Cudles sonlos valores y estandares de calidad que, segun las bases del Concurso, caracterizan a
laCasa de Arquitectura?
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¢Desde qué ambito se valoran estas expresiones? ¢Desde la Academia? ¢Desde los standares de
lamarca Arquitectura Rifa?

Construimos casas y construimos ciudad, asi como construimos conocimiento y posturas
colectivas de proyecto y del habitar; y construimos lo que el Concurso de Arquitectura Rifa
significa. ¢Qué valoramos y en definitiva qué validamos en estas construcciones?

El concurso de vivienda es una manifestacion de la vision de temas como el habitar, el territorio y 1a
ciudad, desde el colectivo de estudiantes y, en definitiva, desde la Academia.

Desde esta concepcion colectiva:

&Qué Montevideo somos capaces de concursar?
¢Qué Montevideo somos capaces de construir?
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INSTITUCION GRADO POSGRADOY EP  INVESTIGACION EXTENSION PUBLICACIONES HERRAMIENTAS CULTURA PATIO

EXPO | Concurso Vivienda 2018

25 SET > 17 OCT | HALL | FADU

La Generacion 2013, a través de su Ejecutivo y junto con el equipo de Arquitecto Asesor designado, invita a la

exposicion del Concurso de Vivienda 2018.

En el marco de una nueva generacion, Arquitectura Rifa asume la organizacion de una instancia académica que
consideramos sumamente enriquecedora para todos los que formamos parte de este concurso. Se invita a la reflexion
critica de la arquitectura, el habitar y la materialidad en un contexto contemporaneo.

La muestra retine los proyectos presentados al concurso en su edicién 2018. La vivienda de arquitectura rifa es el resultado
de una singular experiencia que distingue a la facultad en todo el mundo.

La Agenda FADU es
gestionada por el
Servicio de Actividades
Culturales



CONCURSO de VIVIENDA 2018
Nuevas Bases

El lenguaje es instrumento de pensamiento, por lo que cualquier estrategia grafica o de
representacion, en lamedida que es una estrategia de comunicacion, es también una estrategia de
pensamiento. Desde estas estrategias se puede construir arquitecturas.

Alaluz de esto, pareceria necesario cuestionarnos si efectivamente tenemos conciencia y control
sobre las estrategias de representacion que indagamos, de lo contrario tampoco tendremos
concienciay control sobre lo que pensamos.

No es cosa nueva que la renderizacion es una herramienta de proyecto con infinitas posibilidades.
Es uninstrumento de visualizacion, pero sobre todo de simulacion muy potente, desde miradas de
la arquitectura muy disimiles, desde una mirada conceptual hasta una fenomenoldgica.

El conflicto que nos planteamos pensar, radica en su misma potencialidad: cuando el método de
representacion se transforma en un instrumento de figuracion con valor en si mismo, no es acorde
con laarquitectura. En un escenario académico que desde el plan de estudios se plantea el divorcio
curricular entre tecnologia y proyecto, la sobrevaloracion de la visualidad divorciada del
pensamiento de la produccion de la arquitectura puede dar lugar a un apartamiento de la
materialidad.
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32. Marx W. Wartofsky.
Los ojos de la Piel.
Pag. 26

En ese escenario, la definicion de aspectos materiales de proyecto es rehén de la visualidad de la
herramienta que inhibe la solucion de otras condiciones. En otras palabras: lo que no se visualiza,
no existe. Este es un escenario de pérdida de control global del proyecto. La sobre valoracion de la
visualidad desvinculada de la reflexion de lo material y sus implicancias a nivel proyecto tiene el
riesgo latente de la generacion de virtualidades hiper-realistas (mds real que lo real), con caracter
ilusorio y materialidades ficticias.

En otro escenario, un futuro no muy lejano podria permitir el uso de representaciones con
experiencias virtuales completas permitiéndonos ver y manipular el proyecto como si fueran parte
de nuestro mundo fisico, con parametros de operacion mas cercanos a los que sostienen la
arquitectura.

Enla pagina web de Facultad de Arquitectura Disefio y Urbanismo ya se promueve la exposicion de
los fallos del proximo Concurso de Vivienda 2018 y suponemos hay nuevas bases. ¢Qué realidad
vamos a construir?

“la vista humana es un artefacto en si mismo producido por otros artefactos, a saber, 1as
imagenes”™?
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_Bachelard, Gaston.
La poética del espacio.
_Campo Baeza, Alberto
La idea construida: la arquitectura a la luz de las palabras. 1998
_Cardoso, Andrés / Zainiga, Mariana
2 casas: reconstruccion introspectiva de dos viviendas de arquitectura rifa. 2013
_Morin, Edgar
Introduccion al pensamiento complejo. 1999
_Najmanovich, Denise
El mito de la objetividad.
_Pallasmaa, Juhani
La mano que piensa: sabiduria existencial y corporal en |a arquitectura. 2012
_Pallasmaa, Juhani
Los ojos de la piel. 2012
_Pinan, Helio
Teoria del proyecto. 2006
_Ynzenga, Bernardo I L
La materia del espacio arquitectonico. 2013 g
_Zumthor, Peter blbllo rafla
Pensar arquitectura. Ensenar arquitectura, aprender arquitectura. Por Peter Zumthor. 1996

_Arquitecturas sin titulo. 1996
_CLOG 39/ Rendering
_Reuvista Trazo / Edicion Especial: 60 arfios de arquitectura rifa
Perdomo, Angela. Los estudiantes y los concursos como instancia pedagogica.
_Revista de la Facultad de Arquitectura Disefio y Urbanismo. N° 15






_www.fadu.edu.uy/casa/

webgrafia



f01. Quino. Mafalda.
f02. Alberto Campo Baeza
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f04. Exposicion de Concurso de Vivienda de Arquitectura Rifa.
Hall de FADU / UdelaR / Fotografia: SMA / FADU
f05. Afiches de lanzamiento del Concurso de Vivienda
f06. Renders de los Proyectos Ganadores del Concurso de Vivienda desde 2009 a 2017
f07. REGISTRO C. Proyectos Ganadores del Concurso de Vivienda en contextos urbanos de 2009 a 2017
f08. Alvaro Siza. El arquitecto dibujando.
09. Render
10. Produccion de Maquetacion en Fabricacion Digital.
Prof. Arg. Marcelo Payssé / LabFab / Deplinfo / Fadu / UdelaR
11. Bases del Concurso de Vivienda 2017
f12. Promocion de Evento. Pagina Web Inst. de FADU. www.fadu.edu.uy

créeditos

_tapay contratapa: BORDER, por Erik Johansson

_no se manipularon/ensayaron otros renders que no fueran los correspondientes a los proyectos ganadores del
Cocurso de Vivienda, ediciones 2009 a 2017

_las fotografias de la Casa de Arquitectura Rifa 2010 son de Marcos Guiponi, Carolina Gomez y propias

_las fotografias de la Casa de Arquitectura Rifa 2011 son de Federico Martinez, SMA / Fadu y propias

_las fotografias de la Casa de Arquitectura Rifa 2012 son de Andrés Varela, SMA / Fadu y propias

_las fotografias de la Casa de Arquitectura Rifa 2014 son de Elias Martinez, Valentina Chozas, SMA / Fadu y propias

_las fotografias de la Casa de Arquitectura Rifa 2017 son de Marcos Guiponi, SMA / Fadu y propias
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Edgar Morin. Introduccion al pensamiento complejo. 1999

02. Angela Perdomo. Arquitectura sintitulo. 1996

03. RAE

04. Gustavo Wojciechowski. Croquis desordenado en torno al dibujo.

05. Claudio Caveri. Proyectar desde aqui.

06. Juhani Pallasmaa. Los ojos de la piel. 2012

07.Bruno Taut.

08. Arnoldo Rivkin. El objeto de la arquitectura. 1987

09. Peter Zumthor. Pensar la arquitectura. Ensefiar arquitectura, aprender arquitectura. 1996

30.
31.
32.

. Katia Sei Fong & Ken Sei Fong. La magia del artificio.

. CLOG 39/ Rendering

. Martin Heidegger

. RAE

. Juhani Pallasmaa. La mano que piensa: sabiduria existencial y corporal en la arquitectura. 2012
. Bases del Concurso de Vivienda 2017

. Juhani Pallasmaa. Los ojos de la piel. 2012.

. RAE

. Rodolfo Livingston

. Mansilla y Tunén Arquitectos

. Le Corbusier notas
. Tapio Wirkkala

. Juhani Pallasmaa. La mano que piensa: sabiduria existencial y corporal en la arquitectura. 2012
. Helio Pinon. Teoria del proyecto. 2006

. Fernando Tomeo

. Juhani Pallasmaa. Los ojos de la piel. 2012

. Gaston Bachelard. La poética del espacio.

. Marc Auge

. Gaston Bachelard. La poética del espacio.

. Aulis Blomstedt. Conferencias Universidad Tecnoldgica de Helsinki.1964-1966

Javier Fernandez Castro
Bases del Concurso de Vivienda 2010
Marx W. Wartofsky. Los ojos de la Piel. 2012
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Registro de proyectos ganadores del Concurso de
Vivienda de Arquitectura Rifa en los ultimos 10 afios, en
contextos urbanos de Montevideo.

2009_Marcos Guiponi / Rafael Solano / Rodrigo
Maestro

2010_Alberto Da Silva / Pablo Ivaldi / Santiago
Hernandez

2011_Andrés Varela / Elias Martinez / Ignacio de
Souza / Joaquin Mascheroni

2013_Martin Mitropulos / Facundo Alvarez

2016_Maria Inés Garcia / Maximiliano Garcia
2017_Maria Inés Garcia / Maximiliano Garcia



Autores

Marcos Guiponi

Rafael Solano

Rodrigo Maestro
Asesor

Alvaro Gentini

Jurado

Eduardo Laurito
Marcelo Bednarik
Marcelo Gualano
Programa

1 vivienda unifamiliar
Superficie Construida
133 m2

Superficie del Terreno
300 m2

Estructura
Magnone-Pollio Ingenieros
Civiles

Empresa Constructora
OTLAS

2009
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Autores

Alberto Da Silva

Pablo Ivaldi

Santiago Hernandez
Asesor

MBAD Arquitectos
Jurado

Mario Baez

Gonzalo Balarini
Marcelo Gualano
Programa

1 vivienda unifamiliar
Superficie Construida
140 m2

Superficie del Terreno
251 m2

Estructura
Magnone-Pollio Ingenieros Civiles
Empresa Constructora
Mr. Construcciones
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Autores

Andrés Varela / Elias Martinez
Ignacio de Souza / Joaquin Mascheroni
Asesor

Alvaro Gentini

Fernando Garcia Amen

Jurado

Horacio Flora

Pedro Livni

Marcelo Danza

Programa

1 vivienda unifamiliar

Superficie Construida

215 m2

Superficie del Terreno

264 m2

Estructura

Magnone-Pollio Ingenieros Civiles
Empresa Constructora

OTLAS

2011
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Autores

Martin Mitropulos
Facundo Alvarez
Asesor

FGM Arquitectos
Jurado

Federico Gastambide
Laura Domingo
Fernanda Goyos
Programa

1 vivienda unifamiliar
Superficie Construida
100 m2

Superficie del Terreno
200 m2

Estructura

Ing. Leandro Berro
Empresa Constructora
MR Obras

2013
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Autores

Maria Inés Garcia
Maximiliano Garcia
Asesor

FGM Arquitectos
Jurado

Pablo Frontini

Ruben Otero

Bernardo Martin
Programa

1 vivienda unifamiliar
Superficie Construida
110 m2

Superficie del Terreno
170 m2

Estructura

Empresa Constructora

2016
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Autores

Maria Inés Garcia
Maximiliano Garcia
Asesor

Fernando Garcia Amen
Alvaro Gentini

Jurado

Pablo Canén

Sergio Barreto
Marcelo Gualano
Programa

CASA + 2

Superficie Construida
160 m2

Superficie del Terreno
529 m2

Estructura

Empresa Constructora
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DIPLOMA D ALIZAC
INVESTIGACION PROYECTUAL

Facultad de Arquitectura,
Disefio y Urbanismo
d u | UDELAR

Tesis Final de Posgrado
DEIP / Diploma de Especializacion en Investigacion Proyectual

programa I+P / Profundizacion y fortalecimiento del proceso de desarrolfo de capacidades y conocimientos para la investigacion en Proyecto
CSIC / Comision Sectorial de Investigacion Cientifica

Comisién Académica de Posgrados de la Fadu

Fadu / Faculfad de Arquitectura Disefio y Urbanismo

UdelaR / Universidad de /a Republica

Montevideo / Uruguay
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