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1. BIBLIOGRAFIA GENERAL

Se incluyen los textos citados y se agregan libros de contexto existentes en las bibliotecas de las facultades
de Arquitectura e Ingenieria de Montevideo en el periodo estudiado.

En 1950 se hizo un inventario con motivo de la mudanza al edificio nuevo de la Facultad de Arquitectura. En este
aparecen ediciones tempranas de autores como Heinrich Tessenow, Bruno Taut, Ludwig Hilberseimer, Alexander
Klein, Werner Hegemann, Gaston Bardet, Patrick Abercrombie y otros, hoy perdidos. En la lista se incluyen los que
aun se conservan.

AA.VV. (1987): Antonio Bonet y el Rio de la Plata. Barcelona: CRC. Galeria de arquitectura.

AA.VV. (1993): Rafael Lorente Escudero, 1907-1992. Montevideo: Editorial Dos Puntos.

AA.VV. (1995): Mauricio Cravotto, 1893-1962. Montevideo: Monografias Elarga N° 2, Dos Puntos, en coedicion con
MVOTMA e IMM.

A.A.V.V. (1997): Diez. Una década de arquitectura universitaria. Montevideo: Universidad de la Republica, Direccidon
General de Arquitectura.

A.A.V.V. (2001): Las bévedas de Guastavino en América. Madrid: Instituto Juan de Herrera.

A.A.V.V. (2004): Modelos alemanes e italianos para Espafia en los afios de la postguerra. Pamplona: Escuela Técni-
ca Superior de Arquitectura Universidad de Navarra. T6) Ediciones S.L.

AA. VV. (2004): Lorente Escudero. Montevideo: Editorial agua;m.

A.A.V.V. (2008): Miradas cruzadas, intercambios entre Latinoamérica y Espafia en la arquitectura espafiola del siglo
XX. Pamplona: Escuela Técnica Superior de Arquitectura Universidad de Navarra. T6) Ediciones S.L.

AALTO, A. (1977): La humanizacién de la arquitectura. Madrid: Tusquets.

ROCA ROSELL, F. (editor) (1975): AC/GATEPAC 1931-1937. Barcelona: Gustavo Gili. Edicion facsimil.

ALEMAN, L., APOLO, J.C.y KELBAUSKAS, P. (2006): Talleres, trazos y sefias. Montevideo: Departamento de
Ensefianza de Anteproyectos y Proyectos de Arquitectura, Facultad de Arquitectura, Universidad de la Republica.

ALEMAN, L. (2012): Hilos rotos. Ideas de ciudad en el Uruguay del siglo veinte. Montevideo: Casa editorial HUM.

ALVAREZ, F.y ROIG, J. (curadores) (1996): Antonio Bonet Castellana 1913-1989. Barcelona: COAC.

ALVAREZ, F.y ROIG, J. (1999): Bonet Castellana. Barcelona: Coleccion Clasicos de Disefio, Santa y Cole, UPC, CED.

AMARAL, A. y SERRONI, J.C. (1978): Arte y arquitectura del modernismo brasilefio (1917-1930). Caracas: Bibliote-
ca Ayacucho.

ARANA, M. (1999): Escritos. Montevideo: Ediciones Banda Oriental.

ARANA, M.y GARABELLI, L. (1991): Arquitectura renovadora en Montevideo, 1915-1940. Montevideo: Fundacién
de Cultura Universitaria.

ARENAS, M.y AZARA, P. (curadores) (1986): Art contra la guerra. Entorn del Pavellé Espanyol a 'Exposicio Inter-
nacional de Paris de 1937. Barcelona: Ajuntament de Barcelona. Area de Cultura. Publicacions.

AROCENA, J., MARSIGLIA, J., REBOLLO, E. y CAPANDEGUY, D. (2006): La Paloma, departamento de Rocha.
Una sociedad en busca de si misma. Montevideo: Instituto de Estudios del Desarrollo Regional y Local (Universi-
dad Catdlica del Uruguay Damaso Antonio Larrafaga).

ARTUCIO, L. (1971): Montevideo y la arquitectura moderna. Montevideo: Nuestra Tierra.

BAUSERO, L. (1987): Historia del Palacio Legislativo de Montevideo. Montevideo: Imprenta Rosgal SA (22 edicion).

BAYON, D. y GASPARINI, P. (1977): Panoramica de la arquitectura latinoamericana. Barcelona: UNESCO, BLUME.

BERGSON, H. (1920): L’energie spirituelle. Paris: s/d.

BERGSON, H. (1928): Matiére et memoire: essai sur la relation du corps a I'esprit. Paris: Félix Alcan (52 edicion).

BERGSON, H. (1934): La pensée et le mouvant: essais et conférences. Paris: Félix Alcan.

BERGSON, H. (1943): La risa: ensayo sobre la significacion de lo comico. Buenos Aires: Losada (Paris: Félix Alcan, 1929).

BOESIGER, W. (Ed.) (2006): Le Corbusier et Pierre Jeanneret: Euvre Compléte 1929-1934. Basilea: Birkhauser (52
edicion facsimilar, edicion original: Zurich 1934).
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BOESIGER, W. (1953): Le Corbusier. Euvre Compléte. 1946-1952. Zurich: Editions Girsberger.

BOESIGER, W. (1957): Le Corbusier. Euvre Compléte. 1952-1957. Zurich: Editions Girsberger.

BONTA, J. P. (1963): Eladio Dieste. Buenos Aires: Universidad de Buenos Aires. Facultad de Arquitectura y Urbanis-
mo. Instituto de Arte Americano e Investigaciones Estéticas.

BORISSAVLIEVITCH, M. (1926): Les théories de I'architecture: essai critique sur les principales doctrines relatives a
'esthétique de I'architecture. Paris: Orphiline.

BORISSAVLIEVITCH, M. (1952): Le nombre d’or I'esthétique scientifique de I'architecture. Paris: Orphiline.

BORISSAVLIEVITCH, M. (1954): Traite d’esthétique scientifique de I'architecture (2 volumenes). Paris: Orphiline.

BOTTONI, P. (1938): Urbanistica. Milano: Ulrico Hoepli.

BRUAND, Y. (1981): Arquitetura Contemporanea no Brasil. Sdo Paulo: Perspectiva.

BRUNNER, K. H. (1939): Manual de urbanismo. Bogota: Concejo Municipal de Bogota.

CALZA, G.y BECATTI, G. (1956, 32 edicion): Ostie. Roma: Ministero della pubblica istruzione. Direzione generale
delle antichita e belle arti. Itinéraires des musées et monuments d’ltalie

CARBONELL, G. (1987): Eladio Dieste: la estructura ceramica. Bogota: Escala.

CARMONA, L.y GOMEZ, M. J. (1999): Montevideo. Proceso planificador y crecimientos. Montevideo: Facultad de
Arquitectura, Universidad de la Republica.

CERDA, I. (1867): Teoria general de la urbanizacion y aplicacion de sus principios y doctrinas a la reforma y ensan-
che de Barcelona (3 volumenes). Madrid: Torija.

CHEBATAROFF, J. F,, GARCIA MIRANDA, R. y RISSO, M. R. (1983): Cronologia y ubicacién de obras arquitectoni-
cas en Montevideo. Montevideo: Facultad de Arquitectura.

CHOISY, A. (1899): Histoire de I'architecture (2 volumenes). Paris: Gauthier-Villars.

CIRLOT, J. E. (1950): El arte de Gaudi. Barcelona: Ediciones Omega.

COHEN, J.-L. (2008): Le Corbusier le grand. New York — London: Phaidon Press Limited.

COLLECTIF LA VILLETTE (2004): Le Corbusier. La nature. Paris: Editions de la Villette.

CRASEMAN COLLINS, CH. (2005): Werner Hegemann and the Search for Universal Urbanism. New York: W. W.
Norton & Company.

CRAVOTTO, M. (1952): 3 informes. Montevideo: “Edicidn fuera de comercio”, Imprenta América.

DAGUERRE, M. (curadora) (2003): Eladio Dieste 1917 — 2000. Milan: Electa.

DE LAPUERTA, J. M. (1997): El croquis, proyecto y arquitectura (scintilla divinitatis). Madrid: Celeste ediciones.

DEL REAL, P.y GYGER, H. (editores) (2012): Latin American Modern Architectures: Ambiguous Territories. New
York / London: Routledge.

FISHMAN, R. (1979): Lutopie urbaine au XXe siecle. Ebenezer Howard, Frank Lloyd Wright, Le Corbusier. Traduc-
cion del inglés de P. Guillitte. Bruselas: Pierre Mardaga.

FOGO VILA, J. C. (2009): Los espacios habitados de Rafael Alberti. Puerto de Santa Maria: Fundacion Rafael Alberti.

FOX WEBER, N. (2008): Le Corbusier: a life. New York: Alfred A. Knopf.

FRAMPTON, K. (1987): Le Corbusier. Madrid: Akal, 2000, 2002 (ed. francesa 1997).

FUNCK-HELLET, Ch. (1951): Las Pinturas del renacimiento italiano y el nimero de oro. Buenos Aires: Libreria Hachette.

GARCIA MERCADAL, F. (1981): La casa popular en Espafia. Prélogo de Antonio Bonet Correa. Barcelona: Gustavo
Gili. Facsimil de la edicion de 1930.

GARCIA MORENTE, M. G. (s/d, ca. 1943): La filosofia de Henri Bergson. Montevideo: Claudio Garcia & cia.

GARRIDO, H. V. y otros (2007): Arquitecturas desplazadas. Arquitecturas del exilio espafiol. Madrid: Ministerio de
Vivienda.

GATTI, P. y ALBERTI, M. (2009): Juan Antonio Scasso. Montevideo: Instituto de Historia de la Arquitectura, Facultad
de Arquitectura, Universidad de la Republica.

GHYKA, M. (1927): Esthétique des proportions dans la nature et dans les arts. Paris: Gallimard.

GHYKA, M. (1931): Le nombre d’or: rites et rythmes pythagoriciens dans le développement de la civilisation occiden-
tale: les rites (V. 2). Paris: Nouvelle Revue Francaise.

GHYKA, M. (1935): Le nombre d’or: rites et rythmes pythagoriciens dans le développement de la civilisation occiden-
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tale: les rythmes (V. 1). Paris: Nouvelle Revue Francaise.

GHYKA, M. (1953): Essai sur le rythme. Buenos Aires: Poseidon.

GHYKA, M. (1977): Estética de las proporciones en la naturaleza y en las artes. Buenos Aires: Poseidén.

GIEDION, S. (1941): Space, time and architecture. The growth of a new tradition. Cambridge; London; Oxford: Har-
vard University Press; Humphrey Milford; University Press.

GIEDION, S. (1951): CIAM. A decade of new Architecture / Dix Ans d’Architecture contemporaine. Zurich: Girsberger.

GIURIA, J. (1955, 1958): La arquitectura en el Uruguay (4 volimenes). Montevideo: Instituto de Historia de la Arqui-
tectura, Facultad de Arquitectura.

GOMEZ DE LA SERNA, R. (1943): John Ruskin. Buenos Aires: Poseidon.

GOMEZ GAVAZZO, C. (s/d): Estructuras urbanas. Montevideo: Facultad de Arquitectura, |.T.U.

GOMEZ GAVAZZO, C. (1953): La reorganizacion del transporte colectivo de la ciudad de Montevideo. Montevi-
deo: Facultad de Arquitectura, I.T.U.

GOMEZ GAVAZZO, C. (1959): Metodologia del planeamiento territorial. Rosario (Argentina): Centro Regional de
Estudios de Vivienda y Planeamiento. Centro de Estudiantes Facultad de Ciencias Matematicas.

GOMEZ GAVAZZO, C. (1960): Desarrollo y acondicionamiento del territorio Nacional. Montevideo: Facultad de Ar-
quitectura, .T.U.

GOMEZ GAVAZZO, C. (1960): El centro de gobierno nacional: acotaciones para el plan Director de la ciudad de
Montevideo, 1957. Montevideo: Facultad de Arquitectura, |.T.U.

GOMEZ GAVAZZO, C. (1963): Posible medicién de las concentraciones y expansiones territoriales de la comuni-
dad. Montevideo: Facultad de Arquitectura, I.T.U.

GOMEZ GAVAZZO, C. (1964): Arquitectura de las comunidades: teoria del planeamiento territorial (2 volamenes).
Montevideo: Facultad de Arquitectura, |.T.U.

GOMEZ GAVAZZO, C. (1966): Geografia y planeamiento urbano-rural. Montevideo: Facultad de Arquitectura, 1.T.U.

GOMEZ GAVAZZO, C. (1970): Arquitectura de las comunidades. Teoria del planeamiento territorial. | — Conceptos.
Il — Técnicas (2 volumenes). Montevideo: Facultad de Arquitectura, .T.U.

GOMEZ GAVAZZO, C. (1972): Investigacion urbana. Montevideo: Facultad de Arquitectura, |.T.U.

GOMEZ GAVAZZO, C., BLANCO, A. y SERE, F. (1972): El sistema de transportes colectivos de Montevideo: estu-
dios para un informe a la Intendencia Municipal de Montevideo sobre procedimientos para fijar costos operacio-
nales promediales entre empresas y de posibles tarifas diferenciales. Montevideo: Facultad de Arquitectura, |I.T.U.

GOMEZ GAVAZZO, C. (1973): De la estética a la economia. | — Una teoria de la sensibilidad humana. Il — Hechos y
cifras (2 volumenes). Montevideo: Facultad de Arquitectura, |.T.U.

GOMEZ GAVAZZO, C. (1987): Movilidad locacional de la poblacion: una contribucion a la teoria de la movili-
dad. Montevideo: Facultad de Arquitectura, I.T.U.

GOODWIN, P. L.y SMITH, G. E. K (1943): Brazil Builds, architecture new and old 1652 — 1942. New York: The Mu-
seum of Modern Art.

GOYTIA, N. y MOISSET de ESPANES, D. (2003): Eladio Dieste. La alta tecnologia de un mundo en desarrollo. Va-
lencia: Ediciones Generales de la Construccion.

GREMENTIERI, F. y SHMIDT, C. (2010): Alemania y Argentina. La cultura moderna de la construccion. Buenos Ai-
res: Ediciones Lariviére.

GROMORT, G. (1923): Histoire abrégée de L’Architecture de la Renaissance en lItalie. Paris: A. Vincent (nouve-
lle édition).

GROMORT, G. (1944): Choix de Plans de Grandes Compositions exécutées. Paris: Vincent, Fréal et Cie (32 edicion).

GUADET, J. (s/d, ca. 1909): Eléments et théorie de I'architecture (4 volimenes). Paris: Librairie de la Construction
Moderne (5% edicion).

GUTIERREZ, R. (1983): Arquitectura y urbanismo en lberoamérica. Madrid: Catedra.

GUTIERREZ, R., TARTARINI, J. y STAGNO, R. (2007): Congresos panamericanos de arquitectos 1920-2000. Bue-
nos Aires: CEDODAL, FPAA.

GUTIERREZ, R. y otros (2009): Le Corbusier en el Rio de la Plata, 1929. Montevideo: CEDODAL, Facultad de Ar-

Capitulo 12: 1971 - Conclusiones | 467



TRES VISITANTES EN PARIS. LOS COLABORADORES URUGUAYOS DE LE CORBUSIER | JORGE NUDELMAN

quitectura / Universidad de la Republica.

HILBERSEIMER, L. (1956): Mies van der Rohe. Chicago: Paul Theobald and Company.

HOEBER, F. (1913): Peter Behrens. Munchen: G. Muller und E. Rentsch.

HOWARD, E. (s. d.): Garden cities of tomorrow [sic]. London: Faber and Faber [1902].
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LE CORBUSIER y DE PIERREFEU, F. (1942): La maison des hommes. Paris: Plon.

LE CORBUSIER (1946): Maniere de penser I'urbanisme. [s.l.] : Architecture d’ aujourd ‘hui.
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2. HEMEROTECA URUGUAYA DE ARQUITECTURA Y AFINES

Revistas tematicas editadas en Uruguay en el entorno temporal estudiado.

+ Anales de la Facultad de Arquitectura (1938 - 1951)

« Arquitectura (Sociedad de Arquitectos del Uruguay, 1915 - ...)

« Boletin Informativo (ITU, 1951 — 1973)

» Cuadernos de educacion estética (Consejo Nacional de Ensefianza Primaria y Normal, 1947 - ;...7)
» C.E.D.A. (Centro de Estudiantes de Arquitectura, 1932 — 1973)

+ Hogar y Decoracion (Caviglia Repetto, 1938 -1950)

* Revista de la Asociacion de Ingenieros y Arquitectos del Uruguay (1907 - 1913)

+ Revista de la Asociacién Politécnica del Uruguay (1913 - 1927)

« Revista de la Asociacion Rural del Uruguay (1873 - 2002)

* Revista del Instituto de Urbanismo (1936 — 1950)

3. HEMEROTECA DE LA BIBLIOTECA DE LA FACULTAD DE ARQUITECTURA
HASTA 1950.

Revistas ingresadas a la Biblioteca de la Facultad de Arquitectura hasta el inventario de 1950 (por mudanza
al local nuevo); se han excluido los ingresos posteriores.

Se mantiene el orden del registro, que es tematico y/o regional. Hay inconsistencias en los titulos y repeticiones,
gue se han mantenido. Se han obviado las revistas nacionales y las de interés marginal, asi como nimeros fuera de
coleccion. Los afios indican los periodos recibidos de los que se tiene constancia hasta 1950.

« Die bildenden kunste (Wien 1916 - 1922)

* Der Architekt (Wien 1895 - 1922)

» Der baumeister (Berlin 1921 - 1923)

« Architettura. Rivista del sindicato nazionale fascista (Milano 1942)
« L’Architecte (Paris 1906 - 1934)

« The architectural review (London 1913 -1946)

« LUlllustrazione italiana (Milano 1923 - 1931)

« L'lllustration (Paris 1923 - 1940)

* Plaisir de France (Paris 1937 - 1939)

* Revista de Arquitectura (Buenos Aires 1918 - 1949)
» House and Garden (New York 1924 - 1949)

« La Construction Moderne (Paris 1939)

« L'architecture vivante (Paris 1923 - 1932)

* Encyclopédie de I'architecture (Paris s/d)

 The architectural record (New York 1923 - 1949)
 Nuestra arquitectura (Buenos Aires 1941 - 1949)
+ Casas y jardines (Buenos Aires 1942 - 1949)

» The Architectural Forum (New York 1920 - 1949)
« Architettura e arti decorative (Milano 1921 - 1931)
» Rassegna di architettura (Milano 1929 - 1938)

» Domus: I'arte nella casa (Milano 1936 - 1939)
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« L’architecture d’aujourd’hui (Bo[u]logne 1930 - 1949)
+ La arquitectura de hoy (Buenos Aires 1947 - 1948)

+ L’architecture frangaise (Paris 1946 -1949)

« Arts and Architecture (Los Angeles 1943 - 1949)

+ Progressive architecture (New York 1943 - 1949)

+ La technique des travaux (Paris 1929 -1949)

+ Vendre (Paris 1930 -1933)

« Art and Industry (London 1931 - 1947)
+ The Studio (Paris 1907 - 1949)
* The architect’s journal (London 1937 - 1948)

« Bauen — Wohen (Zlrich 1947 - 1948)

+ L’home et I'architecture (Paris 1945 - 1947)
+ The architectural digest (Los Angeles s/d)
« L’'amour de I'art (Paris 1923 - 1935)

« L’art vivant (Paris 1932 - 1939)

+ Tecné (Buenos Aires 1942 - 1944)

« L’architecture... (Paris 1914 - 1939)

* Werk (Zurich 1946 - 1949)

» Formes et couleurs (Paris 1945 - 1948)

+ Our home (Chicago 1939 - 1944)

« Cortijos y rascacielos (Madrid 1947)

- Gazette de Beaux-arts (Paris 1924 - 1934)

* Moderne Bauformen (Stuttgart 1923 - 1940)

» Wasmuths mona([s]tshefte fur baukunst (Berlin 1926 - 1935)

+ Innen Dekoration (Darmstadt 1923 - 1939)

+ Deutsche Kunst und Dekoration (Darmstadt 1913/14 - 1931)

« Die form, zeitschrift fur gestaltendre arbeit (Berlin 1932 - 1934)
+ Art et décoration (Paris 1897 - 1948)

+ The architects ‘Journal (London 1938 - 39)

 Mobilier et décoration (Paris 1929 - 1939)

+ Arquitetura e urbanismo (Rio de Janeiro 1936 - 1937)

- Organo oficial del Centro de Estudiantes de la Facultad de Ciencias Matematicas de la Universidad del Litoral (Ro-
sario 1936 - 1937)

* Revista del Ministerio de Obras Publicas (Asuncion 1942)

+ C.A.C.Y.A; revista del centro de arquitectos y obras anexas (Buenos Aires 1939 - 1940)
+ Think (New York 1940 - 1943)

+ Revista “A casa” (Rio de Janeiro 1936)

+ Endeavour (London 1942)

+ Arquitectura rusa (s/d 1933)

« Arkitek... (Istanbul 1936 - 37)

« Construir... (La Habana 1940 - 1943)

+ Revista M. de Engenharia (Rio de Janeiro 1937)

+ La revista belga (New York 1945)

* Porvenir (Buenos Aires 1944 - 1945)

472 | Capitulo 12: 1971 - Conclusiones



TRES VISITANTES EN PARIS. LOS COLABORADORES URUGUAYOS DE LE CORBUSIER | JORGE NUDELMAN

 La revue de matériaux de construction et de travaux publics (Paris 1923 - 1939)

- Arquitectura. Organo oficial de la Sociedad Central de Arquitectos (Madrid 1924 - 1933)
« Revista Nacional de Arquitectura (Madrid 1941 - 1947)

» Reconstruccion (Madrid 1940 - 1942)

* Ingenieria y arquitectura (Bogota 1939 - 1947)

+ Urbanismo y arquitectura (Chile 1939)

» The western architect... (Minneapolis 1917 - 1930)

« Architecture illustrated (Gloucestershire 1946 - 1948)

+ The National Geographic Magazine (Washington 1929 - 1949)

« Arquitectura; revista mensual, 6rgano del Colegio Nacional de Arquitectos (La Habana 1940 - 1948)
* Les arts de la maison... (s/d 1923 - 1926)

« Parks and recreation (lllinois 1929 - 1944)

 Canadian geographical journal (Otawa [sic] 1937 - 1942)

« La petite illustration (Paris 1923 - 1925)

« Bollettino d’arte del ministerio della P. istruzione (Roma 1907 — s/d [37])

+ Capitolium (Milano — Roma 1925 - 1939)

* Arte cristiana (Milano 1914 - 1931)

+ La Diana (Siena 1926 - 1934)

« Archivo espanol de arte y arqueologia (Madrid 1925 - 1934)

« Urbanistica, rivista dellistitutto nazionale di urbanistica (Torino 1937 - 1940)
+ Carten[s]chonheit (Berlin 1937 - 1939)

+ Urbanisme; revue mensuelle de 'urbanisme francais (Paris 1937 - 1939)

« Atlantis (Zurich 1937 - 1939)

» The American city (New York 1937)

« Informations de la fédération internationale de I'habitation et de I'urbanisme (Bruxelles 1939 - 1940)
» Caminos, revista técnica (Buenos Aires 1937)

* Revista del comune (Milano 1937)

+ Annals of the association of American geographers (Whittlesey 1937 - 1940)
* Le mouvement communal frangais (Paris 1924)

« Bollettino statistico (Roma 1936)

« Free hold (Chicago 1937 - 1942)

+ Revista municipal de intereses economicos (La Habana 1937 - 1943)
+ La vie del mondo (Milano 1937 - 1940)

* Revista geografica americana (Buenos Aires 1937 - 1942)

+ The geographical review (New York 1937)

» The modern hospital (Chicago 1920 - 1931)

- Stadtebau (Berlin 1926 - 1935)

» Landscape architecture (Boston 1937 - 1941)

+ Garden cities & town planning... (London 1924 - 1930)

* La cité (Bruxelles s/d)

» Minimum construction requirements for new dwellings (Detroit 1937 - 1940)
* Property standards (Washington 1938 - 39)

« City planning... (Boston 1929 - 1930)

* The town planning review (Liverpool 1937)

« Boletin del instituto nacional de urbanismo (Valparaiso 1934 - 39)
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« Informations sociales (Genéve 1939 - 1940)

+ Dedalo (Milano — Roma 1923 - 1928)

* Indians at work (Washington 1941)

* Revista de Indias (Madrid 1944)

+ Boletin indigenista (México 1941 - 1949)

+ América indigena (México 1941 - 1949)

+ Muegyetemi kozlemenyek... (Comunicacion de la Universidad Técnica de...) (Budapest 1948)
+ Revista do servi¢o do patrimonio historico artistico nacional (Rio de Janeiro 1937)

+ Revista de la seccion arqueoldgica de la universidad de Cuzco (Cuzco — Pert 1946 - 1948)

+ Cahiers d’art (Paris 1927 - 1939)

+ Art et industrie (Paris 1931 - 1949)

» Mundo latino (Paris 1939)

« Architecture... (New York 1920 - 1923)

+ Arquitectura y construccion (Barcelona 1903 - 1912)

* Revue Polytechnique (Zlrich 1909 - 1911)

+ Deutsche bauzeitung (Berlin 1910)

« L’architecture; journal hebdomaire [sic]... (Paris 1888 - 1896)

« Architecture; journal hebdomadaire de la Société centrale des architectes frangais (Paris 1897 - 1913)
+ Sweet’s file architectural (New York 1944 - 1948)

» Sweet’s file process industries (New York 1946 - 1949)
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4. BIBLIOGRAFIA DE CARLOS GOMEZ GAVAZZO

La bibliografia utilizada por Gbmez rara vez se expresa como tal, sélo aparece en las notas de cada capitulo
de sus libros.

Entre los borradores del libro “De la estética a la economia” (en una carpeta caratulada como “Teoria de la sensibi-
lidad”) se encontrd un esbozo manuscrito, finalmente no incluido en el libro. Se reproduce respetando su estructura
temética y ortografia. Algunos de estos autores no aparecen en el libro y, de la misma manera, muchos autores men-
cionados y referenciados en las notas al fin de cada capitulo no aparecen en esta tabla.

Estética

» Guadet [Julien Guadet] (pag. 125)

* Luca Pacioli

* Lund [Julius Frederik Macody Lund]

* Hambidge [Jay Hambidge]

* Thiersh (¢,7?)

* Moesael (¢7?)

« Borissavlievitch [Milioutine Borissavlievitch]
« Pius Servien [Piu-Serban Coculescu]

» Ghyka [Matyla Ghyka]

» Pag. 116 “Tr. reg” LC [Le Corbusier]

* Funk-Hellet [Ch. Funck-Hellet]

« Lo Celso [Angel T. Lo Celso]

* Birkhof (sic) [George David Birkhoff] V=0/C
« Bairoti (sic) [Césare Bairati]

* Prokovief (sic) [Serguéi Prokofiev]

« Einsentein (sic) [Serguéi Eisenstein]

Filosofia
* Ortega y Gasset [José Ortega y Gasset]

Biologia — psicologia — etc
« Carrel [Alexis Carrel]
» Amosof (sic) [Nikolai Mykola Amosov]

Matematica

« Cantor [Georg Cantor]

» Dedekind [Julius Wilhelm Richard Dedekind]
* Russel [Bertrand Russell]

» Whitehead [Alfred North Whitehead]

Economia

» Keynes [John Maynard Keynes]
+ C. Clark [Colin Clark]

* Fourastié [Jean Fourastié]

Sociologia
« Parson (sic) [Talcott Parsons]
* Murray [¢,Murray George Ross?]
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« Tolman [ Edward Chace Tolman?]
* Ruesch [Jurgen Ruesch]
« Bertalanffy [Ludwig von Bertalanffy] y Miller [James Grier Miller]

Interdisc.
« dice Grinker [Roy Richard Grinker Sr.] (pag.10?) (Behavioral Scene)

5. BIBLIOGRAFIA DE JUSTINO SERRALTA

En L’unitor (1981) Serralta no incluye bibliografia.
En la edicion uruguaya (EI Unitor, 1995) adjunta la siguiente. Se mantiene la presentacion original. La frase final le
pertenece.

« Atlan H.- A tort et a raison, Seuil 1986

+ Aydalot P.- Crise et espace, Economica 1984

+ Attali J.- La parole et 'outil, P.U.F. 1975

« Baltrusaitis J.- Les miroirs, Seuil 1978

* Barnett L.- Einstein et 'univers, Gallimard 1951

» Bayardo N.- Hacia una autodidactica dirigida, Facultad de arquitectura de Montevideo 1990
- Beumer, Chevalier... Valois - Les structures et les fonctions du corps humain, Elsevier Séquoia, Bruxelles 1976
« Braudel F.- L'identité de la France, Arthaud ‘86

« Brémond-Salort - Initiation a 'économie, Hatier 1986

 Castel F.- Histoire d’Israel et de Juda, Centurion 1983

« Castoriadis C.- L'istitution imaginaire de la société, Seuil 1975

+ Castoriadis C.- Les carrefours du labyrinthe, Seuil 1978

» Cassé M. - Du vide et de la création, Odile Jacob 1993

+ Chatelain M.- Le temps et I'espace, Laffont 1979

« Chatelet F.- Hegel, Seuil 1968

+ Collin S. et Stasinska G.- Les quasars, Le rocher 1987

« Dumont R.- L'utopie ou la mort, Seuil 1973

* Dupuy J.P. et Dumouchel P.- L'auto-organisation. De la physique au politique. Colloque de Cerisy, Seuil 1983
« Einstein / Infeld - L’évolution des idées en physique, Payot 1981

« Fazzioli E.- Caracteres chinois, Flamarion 1987

« Fourestier J.- Les Trente Glorieuses ou la révolution invisible, Fayard 1979

 Fournier des Corats - La proportion égyptienne, Vega 1985

* Freud S.- Essais de psychanalyse, (nouvelle traduction), Payot 1981

+ Ghyka Matila - Philosophie et mystique du nombre, Payot 1978

+ Gomez Gavazzo C.- Arquitectura de comunidades, Instituto de teoria de la arquitectura de la Facultad de Arquitec-
tura de Montevideo 1969

» Hall E.T.- La dimension cachée, Seuil 1971

* Hoyle F.- The Intelligent Universe, M. Joseph, Londres 1984

* Hernandez Felisberto - Las hortensias y otros cuentos, Lumen 1974

* Huxley A.- Les Portes de la perception, Le Rocher 1954

« Iglesias H.- Ciudad, politica y arquitectura, Universidad de Zulia, Venezuela 1986

+ Jacquard A.- Les scientifiques parlent..., Hachette 1987

+ Kandinsky V.- Punto y linea sobre el plano

« Kourilsky - Les artisans de I'hérédité, O. Jacob 1987

476 | Capitulo 12: 1971 - Conclusiones



TRES VISITANTES EN PARIS. LOS COLABORADORES URUGUAYOS DE LE CORBUSIER | JORGE NUDELMAN

« Laborit H.- Biologie et structure, Gallimard 1968

« Laborit H.- La nouvelle Grille (pour décoder le message humain), Lafont 1974

+ Le Corbusier - Oeuvre compléte, Les éditions d’Architecture, Zurich 1953

» Le Corbusier - Le modulor 2 (sic), L’Architecture d’aujourd’hui 1955

» Le Monde (entretiens avec) — Idées contemporaines, La découverte/Le Monde 1984
» Le Monde (entretiens avec) - La Société, La découverte/Le Monde 1985

+ Le Monde (entretiens avec) — Bilan économique et social, N° spécial de «Dossiers et documents» 1988
« Lubicz (de) S.- Le miracle égyptien, Flamarion 1963

» Marx K.- El Capital

» Monod J.- Le hasard et la nécessité, Seuil 1970

» Morin E.- Le paradigme perdu: la nature humaine, Seuil 1973

» Morin E.- La méthode 1: La nature de la nature Seuil 1977

» Morin E.- La méthode 3: La connaissance de la connaissance, Seuil 1986

» Mumford L.- Le mythe de la machine, Fayard 1974

» Munck E.- La révolution biologique, Flamarion 1974

* Neroman D.- Le nombre d’or, Dervy-Livres 1981-1984

« Pagels H.- L'Univers quantique (des quarks aux étoiles), Inter-Editions 1985

« Perroux F.- L'économie au XXeme siecle

* Pyke Magnus - L’Homme et ses aliments, Hachette 1970

- Reeves H.- Patience dans I'azur. L’évolution cosmique, Seuil 1981

* Reeves H.- L’heure de s’enivrer. L’'Univers a-t-il un sens ?, Seuil 1986

* Revue « Pour»- La révolution documentaire, Privat 1986

» Rosnay (de) J.- Les origines de la vie, de I'atome a la cellule, Seuil 1966

* Rosnay (de) J.- Le macroscope, Seuil 1975

» Rosnay (de) J.- L'homme symbiotique, regards sir (sic) le troisieme millénaire, Seuil 1995
* Ruyer R.- La gnose de Princeton, Fayard 1974

+ Sallantin X.- Le livre zéro, ou la génése du sens, Fondation Bena 1982 °

» Sendy J.- L’ére du verseau, Laffont 1970

« Serralta J.- L’Unitor, autoed. Paris 1981

+ Simon H.A.- Les Organisations

« Skrzypczak J.F.- L'inné et I'acquis, Chronique-sociale 1981

« Steinhaus H.- Mathématiques en instantanés, Flammarion 1964

« Teilhard de Chardin — Le Phénoméne humain, Seuil 1955

« Teilhard de Chardin - La vision du passé, Seuil 1957

« Torres Garcia J.- Escritos

» Thom R.- Paraboles et catastrophes, Flammarion 1983 -

« Varela F.- Principles of biological autonomy, New York, Oxford, Elsevier North Holland 1979
» Wiener N.- Cybernétique et société, Union générale d’éditions, Paris 1962

Y

Los Grandes Creadores de todos los tiempos.
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ANEXO N° 1: INFORME DIRIGIDO AL DECANO DE LA FACULTAD DE
ARQUITECTURA DONDE CARLOS GOMEZ GAVAZZO DESCRIBE LOS TRABAJOS
HECHOS JUNTO A LE CORBUSIER. DOCUMENTO SIN FECHA, ESCRITO
PROBABLEMENTE EN MONTEVIDEO, FALTAN PAGINAS. SE ADJUNTAN LAS
ILUSTRACIONES QUE LO ACOMPANAN.

Sr. Decano de la Facultad de Arquitectura,
Arg. Armando Acosta y Lara.

Muy Sefior mio:

Cumplida la mision de estudios con que el Consejo de la Facultad de Arquitectu-
ra se dignd honrarme, al otorgarme la beca del “Gran Premio”, solo me resta infor-
mar a ese Consejo de la labor que he desarrollado en el estudio del arquitecto Le
Corbusier, ya que es conocida mi actuacidn en el resto de mi viaje, por los apuntes
y croquis que he mandado a la Facultad en distintas oportunidades. A dicho lugar,
me llevo el afan de perfeccionar mis conocimientos arquitecténicos y en modo es-
pecial, la busqueda del complemento indispensable para los estudios urbanos, que
debia de encontrar trabajando bajo la direccién inmediata del arquitecto Le Corbu-
sier; estudios, que en todo momento de mi viaje constituyeron el tema principal de
mi labor.

Asi fue, que una vez llegado a Paris y debido a la solicitud del Ministro del Uruguay
en esa, Dr. Alberto Guani, fui presentado por intermedio de la Legacién, al arquitecto
Le Corbusier manteniendo con él, una entrevista previa a mi ingreso a su estudio, de
cuyos detalles informé en oportunidad, por intermedio del Ministerio de Instruccién Pu-
blica; empezando mi trabajo, el 4 de setiembre de 1933 y continuando hasta el 31 de
enero de 1934.

Durante este tiempo, tuve la ocasion de intervenir en colaboracién con un grupo de
arquitectos, en la confeccidn de los planos para el concurso de anteproyectos para las
Oficinas de la Société Suisse d’ Assurances Générales, en Zarich, y luego, encargado
por el arquitecto Le Corbusier, de la continuacidén de los estudios sobre el plano regu-
lador de Argel, proyecté la creacion del centro civico-administrativo de esta ciudad, con
las nuevas zonas de habitacion colindantes.

Con la exposicién que sigue, podra informarse ese Consejo, de la participacién que
me cupo en estos trabajos, y del interés indiscutible de los temas tratados.
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PLANOS PARA EL EDIFICIO DE LA S.S.A.G. EN ZURICH.

Este trabajo, encerr6 desde el primer momento, el maximo de interés para el estu-
dio tedrico y practico de un programa esencialmente moderno, debido a la franqueza y
desinterés demostrados por Le Corbusier, al hacer caso omiso del programa defectuo-
so presentado por quienes fueron encargados de su preparacion en Zurich, ya que por
éste, se obligaba a seguir cierta modalidad arquitectdnica, con tendencias francamente
academistas acusadas por preferencias en el campo estético y en la distribucion obli-
gada de determinado nimero y especie de locales, por cada piso, partiendo de la base
de un numero determinado de estos, como légicamente se deducia al preconcebir la
construccion de los edificios sobre la linea de calle, con la intervencion de las ordenan-
zas municipales.

La composicion de un patio central mencionado en el programa del concurso y la
esencial, requerida, de su construccion por etapas, implicaba el desarrollo de un sis-
tema circulatorio excesivamente complejo para encausar a un publico numeroso y dis-
tribuir en perfectas condiciones de funcionamiento, el mecanismo interior del edificio
acusado por su unidad vital: la oficina.

Exteriormente y como corolario de un estado de cosas concebidas en los términos
indicados en el programa, se alteraban en extremo, los principios directores de una
urbanizacién racional de los espacios adyacentes, reduciendo la seccion transversal de
los espacios viarios a su minimo en evidente perjuicio de las condiciones de ilumina-
cion de las construcciones vecinas y del propio edificio, a la par de adoptar una contra-
diccién, al pretender evitar con el emplazamiento de este, sobre la linea de edificacion
municipal, el retiro de una cantidad de arboles centenarios que hoy adornan el terreno
elegido y que por su ubicacién a lo largo de las avenidas forman como una prolonga-
cion del maravilloso parque que en esa zona de la ciudad bordea el lago de Zurich, a lo
largo del Mythen Quai.(Architecture d’Aujourd’hui, pag. 142 y foto RA 3224).

Considerando esta posicion equivoca de los autores del programa del concurso,
fue que Le Corbusier decidié ponerse al margen de él, proyectando una construccién
gue en todo momento se encuadrara dentro del extremo racionalismo, que implicaba
su destino para las funciones vitales de su caracter especial; funcién vital colectiva que
deberia servirse por la forma arquitecténica, de la misma manera que la constitucion
organica del hombre, sirve a sus funciones vitales, elevando la unidad métrico-funcional
de la arquitectura (el hombre), al ciclo mayor de la colectividad. (lam. RA 3225).

Con esta decision personal de declararse automaticamente fuera de concurso, que-
damos nosotros los que trabajdbamos bajo su direccion, en condiciones de realizar un
trabajo de positivo valor educacional, ya que la Unica directiva que obligaba a la realiza-
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cion del trabajo, era la que se derivaba de las condiciones de suficiencia del programa
del concurso, corregidas y aumentadas.

Adoptado este principio, y previa verificacion de los cubajes, y desarrollo de las
circulaciones exigidas dentro de las formas derivadas del programa, (croquis 1y 2)
se concreto la necesidad de llegar a una concentracion de circulaciones horizontales
y verticales dentro de un «block» de construccion de 9 pisos y dispuestos con el retiro
obligado por el galibo municipal. (croq. 3)

En estas condiciones se aseguraba interiormente, en la planta baja, una organiza-
cion racional de los sistemas circulatorios, relacionando los distintos pisos con la sec-
cion «Caja», (RA 3217 y Arch.D’A. pag. 144), la coordinacion de los distintos elemen-
tos constitutivos de la «Oficina»: lugares de trabajo, archivos, circulacion de emplea-
dos, etc. y elementos de trabajo: papeles, valores, etc. con la «Caja» y publico, y en el
ultimo piso, el emplazamiento adecuado para el desarrollo de las funciones directrices
de la institucion, dentro de un marco de tranquilidad fisica y espiritual, proporcionado
por el alejamiento del movimiento de la calle y de las oficinas de publico como por la
serenidad de la perspectiva sobre el lago de Zarich de un costado, y el majestuoso
espectaculo ofrecido por los Alpes suizos del otro.

La conjugacion estética del volumen constitutivo de la primera etapa de construc-
cidn, con los secundarios y susceptibles de construirse posteriormente, como son los
grupos destinados a ampliacidén de las oficinas y habitaciones econémicas para las
familias de los empleados, dio lugar al planeamiento de las composiciones primarias
sucesivas de los croquis 4, 5y 6, en las que no fueron ajenas las influencias urbanisti-
cas que este nuevo edificio, ejercia sobre las avenidas circundantes.

Del estudio conjunto realizado para la distribucién general y particular de las plan-
tas, con el esquema perspectivo de la «Organizacion Racional» en los que colabore en
los primeros, estando el segundo, a mi cargo exclusivo, se llego a la cristalizacion del
proyecto definitivo, cuyos detalles pueden apreciarse en las dis- (...) [falta pagina 5]

URBANIZACION DEL «QUARTIER DE LA MARINE» EN ARGEL

El presentar conjuntamente con esta memoria, el articulo de Le Corbusier, que ha
publicado en el nUmero que acompario, de le revista Architecture d’Aujourd’hui, (pag. 69)
y titulado «Lettre a un Maire», me exime de repetir aqui, el fundamento del estudio reali-
zado, porque en él, se encontrara la historia sucinta, de la concepcién del plan de urbani-
zacion de Argel y de los motivos y acontecimientos, que primaron y precipitaron, el estudio
que me fuere encomendado, cuyas directivas generales pueden definirse en lo siguiente:

Anexo - N°1 | 483



TRES VISITANTES EN PARIS. LOS COLABORADORES URUGUAYOS DE LE CORBUSIER | JORGE NUDELMAN

1°.- Nuevo trazado de la autostrada «Front de Mer», proyectada por Le Corbusier,
en el gran plano de Argel, (ver A.d’A/pag.72, proyecto «A») desde su internacion en la
ciudad, hasta la nueva Gare Maritime.

2°.- Conexiones de la autostrada «Front de Mer», con la circulacién urbana, con los
garajes de la «Cité des Affaires» y viaductos de la ciudad alta; ambos elementos del
proyecto «A».

3°.- Construccion del nuevo centro civico-administrativo, en la zona ocupada hoy
por el barrio de «La Marine».

4° - Construccion de una zona residencial, préxima el centro civico y comprendida
en los terrenos ubicados entre las calles de Chartres y Bab-el-Oued, y que se extien-
den entre la plaza de la Opera y la “Cité des Affaires”.

5°.- Clasificacion de las circulaciones, evitando las interferencias entre vehiculos y
peatones; conquistando para estos ultimos, la costa de la ciudad, poniendo en eviden-
cia a la poblacién europea, el panorama del horizonte maritimo y la prolongacion de los
montes Atlas, a través de la ensenada de Argel. (Los Unicos que hoy gozan de este es-
pectaculo, son los arabes, desde las terrazas de la Casbah).

6°.- Liberacion de las antiguas mezquitas, de las industrias anexas al puerto.

7°.- Conservacion del edificio del Liceo Nacional, de la composicion general de la
plaza de la gobernacion junto a la gran Mezquita, del antiguo Palacio Arabe sobre la
costa, del Palacio Arzobispal (antigua construccién arabe), y de otros detalles arquitec-
tonicos, cuyo valor se funde en la tradicion artistica arabe.

8°.- Respeto absoluto de las costumbres raciales.

La Ciudad de Argel, construida en casi su totalidad, bajo la influencia del urbanismo
europeo, demuestra, a mas de una omisidén absoluta de las caracteristicas naturales
locales, el mismo aspecto convulsivo y desorganizado, de las ciudades de hoy cuyos
principios dependen mas de los intereses particulares, que de las necesidades colecti-
vas de la poblacion.

Su relieve presenta un desnivel de 15 metros, entre la zona del puerto y el barrio co-
mercial; al mismo tiempo, los terrenos del barrio de «La Marine», después de elevarse
bruscamente del mar, alcanzan dicha cota aproximadamente en la calle Bab-el-Oued, para
luego ascender, primero, con suave pendiente hasta la Casbah donde se acusan fuertes
desniveles, mientras que en la zona comprendida entre las calles de Bab-el-Oued y Char-
tres, la diferencia llega a unos 10 metros, con pendientes regulares sobre esta calle, para
uno y otro lado del mercado de Chartres, hacia la plaza de la Opera y al Palacio Arzobispal.

La adopcion del proyecto de Mr. Cassan, para la construccion de la «Gare Mariti-
me», establecidé una nueva cota intermedia, entre el puerto y la calle alta, dando lugar a
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un sistema de rampas para permitir el acceso de los vehiculos a la circulacion de la ciu-
dad, y en cuyos trazados, dominaba la sistematizacidén de las existentes. La autostrada
proyectada por Le Corbusier, debia partir de esa nueva cota, enlazando luego, con el
trafico urbano, frente a la plaza de la Opera, donde se estableceria la comunicacion
con las Unicas calles, que por sus pendientes, permiten el sistema de trafico rodado: la
del Puerto, Michelet, Bab-el-Oued y Chartres.

Los desniveles, entre el puerto y el barrio de La Marine, permiten el paso de la auto-
strada, en forma subterranea, bajo esta zona de la ciudad, para luego alcanzar la cota
27, frente a la Cité des Affaires, dando entrada a los garajes de estacionamiento ubica-
dos en esta, estableciendo al mismo tiempo, un «relai» con la nueva avenida de Bab-
el-Oued y los elevadores a los viaductos superiores proyectados en el plano «A».

La calle Bab-elOued, actual comunicacién del centro de la ciudad con la zona del
mismo nombre, se ensancha a 25 metros (maximo posible) y rectificando su trazado,
se constituye en eje de trafico, al pasar por “La Marine”, del nuevo centro civico. La
entrada a esta se efectla, conservando el nivel de dicha calle, sobre una plataforma de
acceso a los edificios, bajo de la cual, se disponen los estacionamientos para autos.

El régimen de tréfico, se clasifica; evitando las interferencias entre vehiculos y pea-
tones; propiciando para estos, la conquista de la costa, con el desarrollo considerable
de la superficie destinada a paseos, en el nuevo barrio de «La Marine», y su prolonga-
cidén por las ramblas proyectadas a lo largo de la calle portuaria que segun el proyecto
de Mr. Cassan, se ensancha de 15 a 25 metros.

La plaza de la Gobernacion, queda intacta, suprimiendo solamente, el trafico que
hoy la rodea; por volverse innecesario al transformar el quartier de La Marine y como
medio de propiciar la clasificacién antedicha.

Este punto, constituye la union de la vida arabe, que baja de la Casbah, con la euro-
pea, que hoy domina casi toda la ciudad; formandose un ambiente tipico, quizas como
no lo posea ninguna otra ciudad mediterranea del Africa; y es aqui, que a la vista de la
antigua mezquita, el arabe comercia sentado en el pavimento de la plaza, o fumando
su pipa en el interior de los «souks» y cafés.

La barriada infecta que el europeo le proporcioné para esta fase de su vida, es sus-
tituida por las construcciones que en su composicion y simplicidad, ofrezcan al pueblo
arabe el ambiente adecuado a sus servicios, tomando de su tradicion, los elementos
primarios de su arte.

Esos mismos cafés, souks, patios y porticos, reconstruyen un frente sobre la calle
Bab-el-Oued, rodeados de espacios libres, cuyas plantaciones, forman el basamento
del nuevo barrio de habitaciones, que se extiende como una cinta, sobre la pendiente
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de la calle de Chartres, rodeando el mercado del mismo nombre vy finalizando al frente
al nuevo centro civico-administrativo, buscando siempre la perspectiva del mar y sus
brisas, que tan sabiamente han sabido conservar los arabes desde las terrazas de su
«adorable Casbah».

Esta cinta, se interrumpe frente a la plaza de la Gobernacion, formando un «squa-
re» frente al Palacio Arzobispal, reliquia del arte arabe, cuyos méritos arquitectonicos
Se procura poner en relieve.

En el quartier de La Marine, las mezquitas, se despojan de las viejas construcciones
y pescaderias, que el puerto, ha arrimado a sus paredes; devolviéndoles las perspec-
tivas que tuvieron en su siglo y teniéndolas en cuenta, como importantes elementos
estéticos han influido para acusar la composicién de los nuevos edificios que seran la
atraccion de las perspectivas abiertas desde el puerto y la nueva Gare Maritime.

Las nuevas construcciones del barrio de la Marine, estan destinadas: a la Déléga-
tion Financiére, sobre la antigua plaza de la Gobernacion, el Palacio de Justicia, frente
a las antiguas mezquitas, con la Camara de Productos Coloniales a su costado; detras
de la Délégation Financiére, el Tribunal de Justicia y la Casa del Pueblo con la Bolsa de
Trabajo, con frentes al paseo del mar, que pasa por la Cité des Affaires, terminando en
el Museo Oceanografico.

(Arch.d’A.pags.74, 75,76.).

Sobre este paseo costanero, se conserva el antiguo Palacio Arabe, que entre el mar
y las construcciones modernas proyectadas, constituiria un simbolo significativo del
cambio de escala arquitectdnica impuesta por la vida moderna.

Adjunto las publicaciones hechas de estos trabajos y otras fotografias, de las princi-
pales ldminas que fueron agregadas a la memoria descriptiva del concurso para Zdrich;
documentos, a los cuales me refiero en esta memoria; haciendo constar, que de los tra-
bajos mencionados, me correspondié una tarea exclusiva, en el estudio sobre Argel, no
asi en los planos del concurso, que como lo he dicho, intervine en colaboracién con los
arquitectos Neidhart y Miquel.

De los estudios realizados sobre la ciudad de Argel, he ejecutado las laminas que
se publican en L’Architecture d’Aujourd’hui, (...) [faltan las paginas siguientes]
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ANEXO N°2: TESIS DEL CONCURSO DE CARLOS GOMEZ GAVAZZO
PARA ACCEDER AL CARGO DE PROFESOR ADJUNTO DE PROYECTOS
DE ARQUITECTURA (1° A 3°). MARZO DE 1943.

Facultad de Arquitectura

CONCURSO DE OPOSICION para proveer el cargo de Profesor Adjunto de PROYEC-
TOS DE ARQUITECTURA 10 AL 3er ANOS

EXPOSICION del Arquitecto CARLOS GOMEZ GAVAZZO

Organizacion de la Catedra

Sus Ventajas

Método de Ensenanza

Marzo de 1943
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I. ORGANIZACION DE LA CATEDRA

Sus Ventajas

Apreciacién y Enfoque del Tema. Puntos de vista. La Experiencia. La Organi-
zacién en la Catedra: Los Valores Docentes (el Alumno, la Catedra, Etapas de
Aprendizaje, Sincronizacién de Materias, Compulsa de conocimientos, Contra-
lor.). Conclusiones. Consideraciones Generales: Objeciones (La Indisciplina, La
Catedra Auténoma. Jerarquizacion de la Catedra.

No es mi &nimo estructurar una organizacidn para la Catedra, ni idealista ni comple-
ta; no lo estd en mi conciencia ni en mi sentir.

Mas inclinado estoy a precisar los fundamentos de la organizacion, siempre que a
mi juicio se presenten en forma real y los considere verdaderos.

Tampoco podria sefialar ventajas de una organizacién, cuyos fundamentos no las
revelaren de por si.

Toda organizacion, para que sea efectiva, debe asentar sus fundamentos en una
realidad y ésta se presenta acusando un proceso evolutivo.

Ademas, la organizacién que se pretende exponer, conforma solamente una parte
de otra organizacion mayor, que corresponde al ciclo total de todas las disciplinas de
facultad. En ese sentido cabria plantear también, una revisién del texto de Catedra en
relacion con las demas disciplinas —y ello, no lo considero necesario— por cuanto el
proceso de aprendizaje practico de la arquitectura, basado como esta, en la aplicacion
de conceptos sobre PLANO, VOLUMEN, SUPERFICIE y ESPACIO, debe seguir el rit-
mo que implanta la medicion del esfuerzo individual y siempre supeditado a las directi-
vas que emanan de la naturaleza de los valores concurrentes en la funcion docente.

Del estudio de estos valores, deberan surgir las directivas de organizacién y es a
este fin que se encausa el presente trabajo.

Tales consideraciones han servido para darle forma y es asi que organizacion y
ventajas deben surgir de una sola exposicion (y) esta a su vez, sera dirigida al estudio
de la Céatedra en si y a su organizacion actual. La observacion de lo actuado nos debe
proporcionar ejemplar experiencia y por tanto, sera motivo de guia y ruta segura de me-
jores esfuerzos.

LA ORGANIZACION DE LA CATEDRA EN SI, debera considerarse bajo dos aspectos:

a) Su relacién o sincronizacion con las demas disciplinas que se imparten en la Facultad.

b) Su organizacion o ajuste dentro del desarrollo total de la misma asignatura.

En cuanto a lo primero, debemos convenir que este curso practico es la aplicaciéon
compendiada de todos los conocimientos que se adquieren en la Facultad. De esto,
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nos interesara mantener un primer punto de vista desde el cual podamos tener presen-
te, solamente todas aquellas practicas que se dispongan sobre el comudn divisor de la
composicion.

En cuanto a lo segundo, es légico considerar que el punto de vista mas racional
sera el tomar el curso actual, cuya Catedra se concursa, como de iniciacion en las dis-
ciplinas arquitectdnicas y preparacion para los cursos superiores.

LA EXPERIENCIA y la OBSERVACION de lo actuado, nos deparan constataciones
que no pueden escapar a la percepcidon mas simple.

Nunca he comprendido el porqué de las etapas anuales en esta asignatura cuya
practica se desarrolla en un proceso continuo de aprendizaje y los plazos se van cum-
pliendo en la clase y no en los Fallos.

Tampoco he entendido el porqué del mayor o0 menor numero de trabajos, sean pro-
yectos 0 esquicios, y plazos diversos de ejecucion, como para poder decir: Esto es me-
jor que lo otro.

Algo va en razdn de lo dicho, cuando se ha cumplido una prolongada etapa con
continuos cambios de planes en los cuales el aumento y disminucidn de la calidad y
tiempo de trabajos han constituido una nota saliente.

O mi entendimiento es muy escaso o no existe un proposito docente claro que re-
sulte de la sincronizacion de los valores basicos de la ensefianza: INDIVIDUALIDAD
DEL ALUMNO, DISTRIBUCION CONVENIENTE DEL TRABAJO y EXPOSICION DE
CATEDRA.

Creo sin embargo, que los angustiosos plazos de que se dispone para los cursos
haya determinado en parte esa razdn de cambios, pero que ellos no han sido impulsa-
dos por el pleno convencimiento sobre una sincronizacion docente, sino mas bien ad-
ministrativa en cuanto a orden de trabajo y expediciéon de fallos.

Dentro de la organizacién actual, se puede comprobar que el alumnado adquiere en
general una preparacion eficiente, a través de un proceso penoso de aprendizaje. Esto
ocurre dentro de la Facultad; es decir: a través de una demostracidon escolar.

Sin &nimo de critica, hemos de convenir que una vez terminadas las disciplinas es-
colares, no digo frente a las vicisitudes de la vida profesional, sino ante oportunidades
de patentizar los conocimientos y mas que nada el criterio formado, no responden en
general, a los antecedentes de Facultad. Esto mismo es posible precisarlo también,
cuando todavia en cursos superiores, ya no se habla con el libro en la mano: es este, el
tipo de estudiante medio y sobre el cual habra que fijar la mejor atencion.

Habra que admitir entonces para el estudiante medio, que en su actuacion existe
algo de oportunismo, ya en sus elucubraciones como en el aprovechamiento de sus
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dotes naturales o de un virtuosismo creado infelizmente de ellas y a espaldas de su
direccion docente. También habra algo de habilidad en la propia administracion de
sus esfuerzos.

Sea por la causa que fuere, lo cierto es que aun comprobando calidades, se nota la
existencia de un estado irregular.

Este estado se manifiesta mas o menos claramente en la duracién imprecisa de
los trabajos, en el esfuerzo mental no madurado de los alumnos que se confian en el
periodo de “entrega” a sus aptitudes que llamaremos naturales de si mismo...o de los
otros; por la desorientacién que en mayor o menor grado se sufre al ingresar en los cur-
S0s superiores y las lagunas conceptuales que ya entrados en ese periodo se ponen
en evidencia. En el orden administrativo se presenta una complicacién para ordenar y
coordinar la duracion de las distintas disciplinas y etapas practicas de una misma mate-
ria; la multiplicidad de fallos, coadyuva para la formacion de ese estado irregular y lue-
go veriamos que no siempre se presiente una jerarquia en las etapas del aprendizaje.

A todo esto, se podria agregar también una desorientacién mental y material, 16-
gica si se quiere en la iniciacion de los estudios, pero incorrecta desde el punto de
vista docente, porque al traducirse en un deambular por los talleres se presta a per-
mitir la posibilidad de torcidas interpretaciones de manifestaciones analogas vertidas
por distintos profesores. No se puede admitir que un alumno el cual no ha podido
llegar a cierto grado de madurez mental, pueda sacar de por si, conclusiones de
todo lo que ve y oye.

Y esto sucede principalmente en lo relativo a los cursos de Arquitectura y Composi-
cion Decorativa.

Si estas son manifestaciones elocuentes que gravitan sobre los problemas de cate-
dra, bien esta que una vez que se plantea el problema de su organizacién, recurramos
no a la concepciéon de su forma, sino a la determinacién de los principios o directivas
que han de regirla. Para esto, encontraremos que la Céatedra es sélo una de las partes
cuyos valores concurren a la organizacion docente y que su propia organizacién depen-
de de un complejo formado por una serie de valores intimamente relacionados, entre
los cuales se encuentra la Catedra misma.

El estudio de la ORGANIZACION QUE DEBE REGIR EN LA CATEDRA, debera
pues, comprender la estimacion de los valores docentes.

Ante todo, debemos pensar que el alumno que viene a cursar las disciplinas de
Facultad, llega con fines propuestos de aprendizaje; porque este Instituto no es una es-
cuela obligatoria ni disciplinaria.
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Y es precisamente en el Curso de Proyectos de Arquitectura, donde ese aprendizaje
elimina toda clase de fronteras, para establecer la unidad entre todos los Cursos de la
Facultad.

Me refiero desde luego, al tipo de estudiante corriente, por cuanto aquel que desta-
ca aptitudes, en cualquier organizacion, y con cualquier programa de estudios, sabra
construir su preparacion.

Aceptado esto, podemos entrar a considerar que los valores docentes traducidos en
ENSENANZA estan dados por quién la reciba, quién la imparte, como se recibe, como
se unifica, como se valora y como se controla.

Para cada una de estas expresiones, corresponden respectivamente: La individuali-
dad del alumno, la catedra, las etapas de aprendizaje, la sincronizacidén con otras mate-
rias, la compulsa de conocimientos y el contralor.

Veamos lo que cada uno de ello significa:

Quién recibe la ensefianza?

LA INDIVIDUALIDAD DEL ALUMNO.

El alumno se revela formando de su complejo humano una personalidad.

Su pasaje por las aulas es un proceso constante de esa revelacion, salvando eta-
pas de superacion en tiempos imposibles de precisar.

El grado de madurez mental es siempre relativo y su periodo de gestacién, se ma-
nifiesta al igual que el desarrollo fisico, por desarmonias, aquellas conceptuales, estas
fisicas.

La mentalidad armonica corresponde al estado de madurez y supone experiencia e
intuicion. Lo normal es que dicho estado se alcance, en periodos posteriores al egreso.
A veces nunca se alcanza...

No existen dos alumnos iguales, como no existen dos personas iguales.

El standard mental no existe.

La mentalidad es una manifestacion de vitalidad y esta es un cambio continuo hacia
una superacion.

Es necesario que la ensenanza siga el ritmo de la generacion mental, atendiendo y
usufructuando de la reversibilidad de los valores psiquicos del alumno y la ensefianza
recibida.

Solo la Catedra, podra apreciar las condiciones y reacciones del alumno, en un pro-
ceso continuo de formacion mental.

Quien imparte la ensefanza?

LA CATEDRA.

La Catedra es la simiente en la ensefanza.
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Ella germina cuando tiene un cierto grado de unidad y es capaz de despertar reac-
ciones ciertas o equivocadas.

Un concepto claro y definido, despierta reacciones claras y definidas. La claridad es
la base de la comprensidn.

Buena o mala, la catedra definida es mejor que cualquier incertidumbre para los fi-
nes docentes. El periodo de madurez mental, ya proporcionara al alumno la incertidum-
bre necesaria y adecuada, para usar sabiamente de su conciencia afirmando o negan-
do a la Catedra y en todo caso, fuera de los limites del aprendizaje.

El principio de la personalidad, comprende también a la Catedra y por ello, para que
su unidad exista, debera necesariamente que existir UN catedratico o mejor dicho UN
ensefiante. El alumno podra apreciar entonces las condiciones y reacciones de la Ca-
tedra, en su proceso continuo de formacion mental. Existira el entendimiento mutuo: la
claridad.

Constituye un defecto, el pretender alcanzar la variedad mental del alumnado, con
la variedad en el profesorado. La variedad por la variedad resulta el caos. Es necesario
la existencia de un canon uniforme que no puede radicar en otra parte, mas que en la
Cétedra.

Cdmo se recibe la ensefianza?

EN ETAPAS DE APRENDIZAJE.

La personalidad del alumno y la unidad de la Catedra, se encuentran en esta disci-
plina tedrico-practica, en distintos momentos por asi decir, del proceso de aprendizaje:
iniciacion, evolucién e introduccién a cursos superiores. La iniciacion es parte de la
evolucion. La introduccion a cursos superiores, aun formando parte de la evolucion, se
efectla con la base de un desarrollo mental de cierta categoria.

La unidad de Catedra y las etapas de aprendizaje son dos dimensiones de una mis-
ma cosa: inseparables.

Iniciacion y evolucion, forman una etapa a cumplirse en la misma céatedra. La intro-
duccidn a cursos superiores, cumpliéndose en la misma céatedra, puede y tal vez con-
venga que sea otra.

Cdmo se unifica la ensefianza?

POR LA SINCRONIZACION CON OTRAS MATERIAS

La practica de Proyectos de Arquitectura tiene relacion con todas las demas discipli-
nas de Facultad; de entre ellas son el Curso Superior de Arquitectura, el Curso Superior
de la Composicion, Arquitectura Paisajista y Composicién Decorativa que con Proyec-
tos de Arquitectura, giran sobre el mismo tenor de la Composicidén. De estas disciplinas
tomaremos solamente el Curso de Composicion Decorativa que por su semejanza y
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simultaneidad con el Curso de la Catedra que nos ocupa, nos obliga a prestarle espe-
cial atencién.

La Composicién Decorativa es en si, un curso de arquitectura y solo difiere de éste
en la orientacidon de la ensefianza, lo cual se revela en la expresion de los trabajos.
Esta orientacion se puede considerar que en su 90% es exclusiva de la Catedra. Si las
catedras o sus ocupantes son distintas personalidades, facil sera entender las conse-
cuencias.

Las catedras de Proyectos de Arquitectura y Composicién Decorativa, deben ser
dirigidas por una sola persona. La mentalidad inicial del alumno, no justifica su inde-
pendencia de criterio para la apreciacion de los resultados o finalidades que persigue la
Cétedra y por otra parte, desde el punto de vista de la capacidad de la Catedra, tampo-
co justifica su desdoblamiento, por cuanto los problemas elementales que se plantean
en los primeros programas de clase, tienen los mismos fundamentos que los mas com-
plejos de Cursos Superiores y solo difieren en la graduacion del esfuerzo mental.

Cbmo se valora la ensefianza?

POR LA COMPULSA DE CONOCIMIENTOS

Es necesaria la valoracion anual del aprendizaje?

Si el afio cierra una etapa, si.

Es necesaria la valoracion de cada trabajo?

Si. Porque es el resumen de lo actuado por cada alumno.

A quién corresponde dichas valoraciones?

Dentro de las etapas continuas, sélo la Catedra seria la Unica capacitada para ello,
a manera de lo que actualmente se acostumbra en las demas clases préacticas, o tam-
bién el conjunto de sus componentes: Profesor, Adjunto y Asistentes. Sélo la termina-
cién de etapa admitiria un Jurado integrado por todos los catedraticos, con fines de fijar
la admisidn a etapas superiores 0 a cursos superiores.

La sola consideracion de estos temas, suscita el discutido problema del nUmero de
trabajos y de qué clase debieran realizarse en cada etapa, al mismo tiempo que la du-
racion de cada uno.

Contesto. Los mas y por lo tanto, en el menor tiempo.

Asi también contesté Perogrullo y tuvo razén. La cantidad de trabajos siempre pue-
de ser limitada por decisidén de la Catedra, teniendo en cuanta la preparacion alcanzada
por el alumno, no pudiendo ser nunca un obstaculo abusivo, por cuanto el derecho de
peticion puede y debe asistir al estudiante una vez cumplidos todos los plazos, para ex-
poner un nuevo trabajo ante jurado.-Por otra parte, y por extension del mismo principio,
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hasta cabria para esta materia la categoria de estudiante libre; no corresponde el tema
para seguir mas; ello seria del dominio de una reglamentacioén y no de una organiza-
cion general.

Cbmo se controla el procedimiento?

POR SISTEMA.

El contralor es un medio y no un fin: su simplificacion debe ser una ley.

El contralor tiene que admitir necesariamente dos aspectos: el administrativo y el
docente.

El cdmputo de asistencias, es del dominio administrativo.

El computo de correcciones es del dominio docente y por lo tanto, resorte necesario
para la funcion de catedra.

La Catedra necesita del computo de correcciones para la valoracion de capacidades.

El computo de correcciones llevado por la Catedra, a lo cual se tiende en este mo-
mento, sera para esta un recargo, pero nunca una complicacion.

Ello concurre también a la simplificacion de la institucion del Fallo. ; Qué necesidad
existe en mantener la gran profusion de fallos actuales, cuando el proceso de la ense-
nanza no lo exige?

El contralor administrativo, se establece en base a los fallos y al contralor de asis-
tencias. Si los fallos se simplifican y el contralor de asistencias no tiene finalidad alguna
para la técnica docente de esta materia, no se simplificaria el contralor administrativo?

Y esto repercute aunque indirectamente en el funcionamiento de la Catedra, porque
develaria una incdgnita sobre una de las partes actoras: el alumno.

Simplificar si, pero a costa de lo superfluo o innecesario.

CONCLUSIONES

1°. DENTRO DE UNA MISMA ETAPA DE APRENDIZAJE, LA CATEDRA SOLA ES
SUFICIENTE PARA DICTAMINAR SOBRE LA GRADUACION DEL ESFUERZO INDI-
VIDUAL DE CADA ALUMNO.

2°. LA CATEDRA DEBE SER UNICA PARA CADA ALUMNO.

3°. EL CICLO DE PROYECTOS DE ARQUITECTURA CUYA CATEDRA SE CON-
CURSA, PUEDE DIVIDIRSE EN DOS ETAPAS, LA PRIMERA DE INICIACION Y EVO-
LUCION Y LA SEGUNDA DE INTRODUCCION A CURSOS SUPERIORES.

4°. LAS DISCIPLINAS DE ARQUITECTURA Y COMPOSICION DECORATIVA, DE-
BERIAN DE DESARROLLARSE BAJO LA DIRECCION DE UNA MISMA CATEDRA, Y
S| FUERA POSIBLE, HASTA LAS DE LOS CURSOS SUPERIORES DE LAS MISMAS
MATERIAS Y EN GENERAL TODAS LAS DISCIPLINAS PRACTICAS QUE SE DESA-
RROLLEN BAJO LOS PRINCIPIOS DE ARQUITECTURA Y COMPOSICION.
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5°.LA CATEDRA DE POR Si, ES SUFICIENTE PARA DETERMINAR LA CANTIDAD
DE TRABAJOS QUE CADA ESTUDIANTE DEBE REALIZAR Y SIEMPRE DENTRO
DE UN MAXIMO A DETERMINARSE. LOS TRIBUNALES EXAMINADORES NO TIE-
NEN NECESIDAD DE ACTUAR SINO PARA DECRETAR ADMISIONES A NUEVAS
ETAPAS Y SIEMPRE QUE EXISTA DISCONTINUIDAD DE CATEDRA.

6°.-ES INDISPENSABLE QUE LA CATEDRA CONTROLE EL NUMERO DE CO-
RRECCIONES, SOBRE UN MINIMO EXIGIBLE.

Dada la complejidad del problema, pretencioso seria afirmar que lo expuesto consti-
tuye un ideal; s6lo podra decirse que ello seria una etapa mas en la evolucion hacia un
mejoramiento que todos queremos.

Ha sucedido ya, como queda expuesto, un proceso de transformacién en la ense-
Aanza de Facultad. Un proceso que no ha sido lento y en el cual, tal vez por reacciones
propias de la época, se ha conseguido mucho de bueno pero también se ha perdido
bastante de lo anterior que en manera alguna se ha podido superar.

Asi se fueron los esquicios y se perdieron los ejemplos clasicos; luego se perdi6 la
fe en la catedra y hasta a nuestro gran Maestro se le discutieron sus correcciones, po-
niendo en tela de juicio su elocuente sabiduria y de esto fui testigo.

Volviendo sobre lo andado se le rehabilité en parte, pero ya una nueva etapa habia
comenzado levantandose sobre bases desde luego practicas pero no del todo ciertas.
Las continuas modificaciones que se impusieron a los nuevos planes, revelan la exis-
tencia dentro de la Facultad, de un espiritu fervoroso de superacion, pero al mismo
tiempo confirman lo dicho.

Aprovechando esta oportunidad y en memoria de aquel que me ensend a develar
los secretos de la espacialidad y a quien nunca me atrevi a discutirle una ensefianza,
he pretendido con este trabajo, abrir de nuevo el campo para que pueda surgir otra vez
lo que siempre hubo de cierto y que jamas se negara.

Reconozco que las ideas expuestas son susceptibles de fundadas objeciones y que
en verdad, estas pueden formularse en base a una idiosincrasia indisciplinada y a la tal
vez excesiva autonomia de la Céatedra.

El espiritu indisciplinado, reside en un exceso de liberalidad combinado con una na-
tural incomprension de la responsabilidad y sus proyecciones de futuro.

La liberalidad es humana y es moral, cuando se une a la responsabilidad. La obten-
cién de esa expresion moral debe ser obra de la Catedra y sus medios deberan ajustar-
se a las mismas normas que se expresan como factores de ese producto: LIBERTAD y
RESPONSABILIDAD.
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La liberalidad es un motivo de ambientacién donde juega preponderantemente el
espiritu humano y es precisamente la expresion mas elevada de este, la que debe mar-
car sus directivas: LA CATEDRA.

Su politica frente al alumno, tendiendo hacia una concentracién de esfuerzos de
cualquier calidad que sean, propendera siempre a la obtencién de ese estado ambien-
tal que modelara al espiritu indisciplinado.

Esto es siempre responsabilidad para la Catedra; responsabilidad que por su mayor
autonomia y a la cual se tiende en este momento, exigira del que la ocupe, una calidad
superior.

¢ Sera pues, la autonomia de catedra, un escollo para el perfeccionamiento de una
organizacion docente si ella esta dotada de calidades apropiadas? Evidentemente no.

Por otra parte, esa autonomia librando a la Catedra su verdadera responsabilidad,
constituye un afianzamiento para la misma, porque asi puede establecer, libremente y
apropiadamente EL METODO; es decir: como va, sabiendo con quien, de donde parte
y a donde llega.

El conocer y su demostracion, jerarquiza.

La Catedra adquiere jerarquia y asi se jerarquizan las etapas, lo cual no es otra
cosa que la revelacién consciente de las responsabilidades.

Il. METODO DE ENSENANZA
El Método. El Método, el Alumno y la Catedra

Al tratar los valores que dirigen la funcion docente, estudiamos la individualidad del alum-
no y de ello dedujimos que no existen dos individualidades iguales; mas adelante hablamos
de su responsabilidad. Entre estos dos valores esta jugando el ciclo de la adquisicién del co-
nocimiento. La forma en que la Catedra suministra este, es el METODO DE ENSENANZA.

Desde luego que el método, dada la cantidad de individualidades, no puede formar
un canon estricto de tal manera que se pueda decir: haré esto o haria esto o lo otro.

El método no podra ser trazado sino en lineas generales, para que de esta manera
siga a todas las individualidades y no estas a aquel.

Si el método surge como una directiva en cierto modo subsidiaria de la individua-
lidad, ha de posarse sobre las formas reveladoras y evolutivas de ésta; ellas son en
principio: IDEACION y EXPRESION. Ambas a dos evolucionan, una sentandose men-
talmente y otra cultivando una técnica.

Es necesario que exista una correspondencia entre las dos, porque la segunda es
consecuencia de la primera.
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Ideacion y expresion, evolucionando la individualidad hacia la responsabilidad, van
formando conciencia del esfuerzo individual; es decir: ordenando las ideas y expresio-
nes surgidas de los propios valores humanos.

Crimen enorme seria el atentar contra esa conciencia, porque se estancaria el pro-
ceso ordenativo que hace de la individualidad una personalidad.

Las formas en que la Catedra puede incurrir en tamafa transgresion son tantas,
que seria imposible estudiarlas en esta exposicidén; asi como tan innumerables son
las que se le ofrece para obrar en contrario y todas estan referidas a la imposicion
en el HACER, como al abandono parcial o absoluto, es decir: la apreciacion del DE-
JAR HACER.

El proceso de gestacion de la conciencia en el orden individual, exige un proceso
coordinado de trabajo que se establece sobre tres premisas fundamentales: el conoci-
miento del mundo exterior: la forma y la vida, el conocimiento de si mismo y la concien-
cia de los propios medios.

Bajo estos tres principios procede también la Céatedra.

De la relacion entre alumno y Catedra situados en el orden comuin sefalado, surgen
otras tres directivas reguladoras conducentes a la adquisicion del conocimiento: El intercam-
bio de ideas por medio de la palabra y el hecho, la autocritica, y el impulso de superacién.

El intercambio de ideas es obra humana de superacién cultural; ello contribuye a la
substanciacion de ideas y por lo tanto a la subestimacion del proceso emocional. Se
desarrolle en este curso, por medio de la palabra y del hecho.

Es el momento quiza de mayor responsabilidad de la Catedra en su funcién docen-
te, porque es alli que concretamente se enfrenta a la individualidad del alumno y don-
de se le abren las puertas de su personalidad a la realidad del mundo exterior. Vida y
formas van revelandose como una integridad, la que se alcanza sélo a comprender a
través del purisimo prisma de la sensibilidad.

El dejar hacer, tiene entonces un limite basado en la medicion del impulso equivoco
de una mentalidad no asentada.

El analisis por razonamiento del alumno, va creando conciencia de aquello que es
puramente intuitivo y a este proceso seguira la autodeterminacién sobre su Complejo
ideativo-exposicional (sic), sobre el valor cualitativo de la espontaneidad y la propia me-
ditacion, que como en el nifio, se manifiesta en el agudo proceso de los “porqué”.

Es en la autocritica donde ese proceso puede casi tronchar las mas grandes idea-
ciones al librarse la lucha entre un si, espontaneo, defendido por una emocion tempera-
mental, frente a la I6gica del saber consciente.

Ensefar a pensar, si; ensefiar a idear, también; ensefiar a sentir, no.
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Ante esto, la Catedra debera sacrificar cualquier eslabdn de su proceso docente. Es
preferible que el alumno sufra un tropiezo que despierte su conciencia, antes que obte-
ner un engano de su propia personalidad.

Tanto del fracaso como del éxito, se sacan ensenanzas provechosas y de aqui, el
mejor éxito de la Catedra, si en ella consigue impulsar al alumno por una senda de pro-
pia superacion.

NM.APENDICE

He excluido deliberadamente de este trabajo, toda consideracion relativa a la perso-
nalidad del que ocupa la Céatedra; apenas si en algunas partes me he referido a ella.

Y esto ha sido por dos motivos: 1°. Porque la personalidad del que ocupa la Cate-
dra, nada tiene que ver con el desarrollo de la funcién docente, en cuanto a su propia
concepciodn del arte arquitectdnico. 2°. Para evitar interpretaciones confusas entre per-
sonalidad de catedra y personalidad de arquitecto.

Sin embargo, y ya fuera de texto, conviene que se puntualice el alcance de estos
conceptos en su relacién con la Catedra.

La personalidad de catedra, no es otra que la exaltacion del catedratico en el des-
empeno de sus tareas docentes, con caracteristicas propias y ajustadas a la légica
evolucion del proceso de aprendizaje.-En tal sentido, ha habido grandes profesores de
arquitectura y es siempre dificil, pero no imposible, que los haya.

¢ Quiénes han sido, quienes son y quienes seran l6gicamente los exponentes de
este encumbramiento intelectual? Aquellos que nos han regalado con una vigorosa
personalidad de arquitecto; sino revelada en sus obras, por Io menos, en sus definidas
manifestaciones conceptuales.

Quiere decir, que admitiendo la generalizacion podriamos afirmar sin temor, que no
se puede ser buen maestro, careciendo de una definida personalidad de arquitecto,
aunque de la reciproca no pueda decirse lo mismo

¢El porqué?

Creo que frente a la realidad no interesa puntualizarlo aqui, pero seguramente que
no ha de ser ajeno a ello, la armonia entre sus facultades creadoras y una profunda
conviccion de sus ideas, sean ellas y siempre a juicio de otros, equivocadas o no.

C. GOMEZ GAVAZZ0 Montevideo, Marzo 30 de 1943
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ANEXO N°4: LIBRETA DE VIAJE DE CARLOS CLEMOT, CON LOS PRIMEROS
DIBUJOS FECHADOS EN 1950. LOS CROQUIS SON ESCASOS, Y ABANDONADOS
RAPIDAMENTE. SOLO SE COMPLETAN LOS COSTUMBRISTAS Y LLAMA LA
ATENCION LOS AUTORRETRATOS.

LA LIBRETA SE USA POSTERIORMENTE PARA OTROS FINES: RELEVAMIENTOS,
CROQUIS DE DECORACIONES, LISTAS DE OBJETOS, APUNTES DE LETRAS DE
CANCIONES, ETC.
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ANEXO N°5: AGENDA DE JUSTINO SERRALTA, DEL PERIODO 1969 -70.
CONTIENE APUNTES VARIOS REFERIDOS A DOS ASPECTOS:. SUS GESTIONES

EN EL MINISTERIO DE OBRAS PUBLICAS Y LA ORGANIZACION DE LOS CURSOS
DEL TALLER SERRALTA. ADEMAS SE ANOTAN DIRECCIONES Y TELEFONOS DE
ALGUNOS PERSONAJES DE LA VIDA ACADEMICA Y POLITICA DEL MOMENTO, LO
QUE PERMITE RECONSTRUIR ALGUNAS RELACIONES. SE COMPLEMENTA CON
RECORDATORIOS SOBRE SU VIDA COTIDIANA.

HAY DIBUJOS VARIOS, ALGUNOS PARA EL CONCURSO DEL “PLAN PILOTO 70”.
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ANEXO N°6: JUSTINO SERRALTA, UNITOR EN FORMA DE ROLLO. FOTOCOPIAS
COLOR ENROLLADAS EN UN CARTON DE PAPEL SANITARIO (CA. 2000).
CORTESIA DE CARLOS MUJICA.

INCLUYE CUADROS NOSTALGICOS COMO EL ‘“TAN-TANGO-TOR”.
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ANEXO N° 7: PROYECTOS FIRMADOS POR JUSTINO SERRALTA.
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TRES PROYECTOS DE VIVIENDAS Y NEGOCIOS PARA LA FAMILIA MACHADO SERRALTA
EN MELO, CAPITAL DEL DEPARTAMENTO DE CERRO LARGO (1959 Y SucC.).
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PLANOS Y MAQUETA PARA BIBLIOTECA Y CENTRO CULTURAL EN LA CIUDAD
DE DURAZNO (CA. 1965).

602 | Anexo - N°7



TRES VISITANTES EN PARIS. LOS COLABORADORES URUGUAYOS DE LE CORBUSIER | JORGE NUDELMAN

Anexo - N°7 | 603



TRES VISITANTES EN PARIS. LOS COLABORADORES URUGUAYOS DE LE CORBUSIER | JORGE NUDELMAN

604 | Anexo - N°7



TRES VISITANTES EN PARIS. LOS COLABORADORES URUGUAYOS DE LE CORBUSIER | JORGE NUDELMAN

Anexo - N°7 | 605



TRES VISITANTES EN PARIS. LOS COLABORADORES URUGUAYOS DE LE CORBUSIER | JORGE NUDELMAN

606 | Anexo - N°7



TRES VISITANTES EN PARIS. LOS COLABORADORES URUGUAYOS DE LE CORBUSIER | JORGE NUDELMAN

Anexo - N°7 | 607






INDICE
DE PROYECTOS






TRES VISITANTES EN PARIS. LOS COLABORADORES URUGUAYOS DE LE CORBUSIER | JORGE NUDELMAN

indice de obras | 611

ewiored e eYo0 Aenbn (ugioeldwe) 810 euiored 1 - S
ed el Yooy n sjtel]] |810H LR BIS 0GED i L7/6€6 |
euwojed e eyooy Aenbnin ugroezjueqin op ueld ewojed e | GS61/6€64 8€61 8€61
09pINBIUO Aenbn. elonsnr
pinsiuoy n ap ovefed LE6}
sauoloeIgne
Aenb
09PINSIUON nbnin op efen 1E6}
09pINBIUO Aenbny BUOIORU BI3)0I|]! [EUOIOEN
piAsIuoN n [euol 1011919 209101018 LE6L
elojeaen ey -bug epeloelby olwaid ov6l
! | fenB ! ! .
JopeLaqIT ‘AY [enoe 03pIABJUON enbnin ‘A B 9P OIUBILEUIPIO o] epeeiby AV | 016 1/9€6 1 96} / 9861 9€61
BBDINBILO enbm elRpUNISS BUIUSWSY
PINSILON n BZUBUBSUS 9p 0J1Udd uQI008S - 09917 9e6t
.Oyouey,
Aenb
9sop uesg enbnin BPUSIAIA N1 EPUBIAIA GE61
puejuod
Aenb d
enbered puejod sp edolqey ap ealged Ge6L
09pINBIUO Aenbn. 012J8W09 ap es|o OloIswog
piAsluoN n ! p esjoq op esjog 9€61 ge6L
olwaid (*qej09) ediouniy
Aenb d ’ o
03PIABIUOIA enbnin oueq.n ue| Jog 018100 oLIEg GE6L GE61L
ored opeuope Aenbny uoloeZIiuBgqIN 21s3 |ap vlun
jop Eung peuopreiN n 0loBZ|UEq 1S3 [9p elund 61 GE6 L
_eueqin-gns
BlouspISaY, :%02 | UIAeIN ospiAauolN | Aenbnin BPUSIAIA BZOPUSI\ BSBD | 6E61/SE6 ) 2c6l 4518
ua opep alquiou
S01190d oapinauoly | Aenbnin BPUSIAIA BInR) 0E61
BOIWQUOId
ePUBIAIA 861
selalied
Ny oapinauoly | Aenbnin BPUBIAIA 0]nosg esen 1261 1261
olleg o €.61 v9.A0U
’ ‘01daQ sied soue|d - 04 ellanboN
pepIesoT osinouoo | Fwawon | 22 19 oo a0 |22 7% qys .
SANOIDVAHY3ISA0 NOIOVIIldn YNVYHO0dd YHO3d

0OZZVAVO Z3aNOO SOTIVD 3d Svddo

611 | indice de obras - Carlos Gémez Gavazzo




TRES VISITANTES EN PARIS. LOS COLABORADORES URUGUAYOS DE LE CORBUSIER | JORGE NUDELMAN

oueusuUa) 0BDINBILO Aenbni [ejuozIIoH sojuswenede
‘Y PINSILIOW n ‘doud ua sepualnin op ese) Sk
0ODINBILO Kenbru eolpaw olwaid Kenbnin ap
o N n BIOUS)SISE 9p 0J]Udd opz 02IP3IA 0Je2IpUIS 6v61 6vel
-oyouel
Aenbni eAe|d anblia
ewoled e eyooy N | odn- eked ered epusin I qlv 8v61 o6l
olwaid
ospinauol | Aenbnin o1 |oJeuad oroejed 961
olwaid eolgqnday
oapinawuoly | Aenbnin oAlodap gnpo opz ooueg anio 961 SY61
sojuanosa(g
olwaid
oapinauoly | Aenbnin o A soloyy 961
€ ap ‘eN efed
ouzein
ouzeln Aenbni ealanday ojwad ‘ONs - eol :amn_
a n ooueg 9p [ESININS opz lqnasy 961 o6t
ooueg
oAne|siba
olwaid
Jopend3 | Jopend3 ap ousweled o oloered Sv61 Sv61
Pe 0109/0.1d
|elueseu ouayes
ole Aenbn
Wes 1n ap uoQIoB|apOWaI |elueteN ek ek
eug|e
mu:_ram opeuopeiN | Aenbnin uoioeziueq.n ap ue|d rU3|IRg BIlUNd ev61
opue
opued sauojaue) Aenbnin owoipodiH op oEo%noa_M Zv6l
[nquosa
rewoled el 'yooy Aenbnin OURIJDA ap BIouUapISay ap euinbep] 961 ov6 1L
opebjaqg ese)
SopadIa ouelLo Aenbni soleus! onwaid SOPS2IN
b N Hos n ap qn|o esed oloIpa ST solaway qnin el
"SBPAY SOp 9p Blrouanjuod | olwaid epeelby
Aenbn
OFPISIION enonn ap OjuajWeusplo JETN ‘Ay A olnp ep g1 Ov61 ge6l
olwaid
oapinauoly | Aenbnin oniodap gnpo opz snjuaanp 8c61 8c61
oureg o €67 ¥9.A0U
‘01da sle soue|d -0 elldanbo
pepiesoT d d 0SINdu0d JHIGNON 99 ! 99 AD 997 %0e nvs . N
SANOIDVYAL3IS A0 NOIOVIIldn YNVHIO0dd YHO3d

0OZZVAVO ZdNQOO SOTIVYD 3d Svd40

612 | indice de obras - Carlos Gomez Gavazzo




TRES VISITANTES EN PARIS. LOS COLABORADORES URUGUAYOS DE LE CORBUSIER | JORGE NUDELMAN

indice de obras - Carlos Gémez Gavazzo | 613

ewored anbJed |9
BT / 08UBISA 8P OAI}O8|0D us ojusiweloje ys
ojuaiwelofe a|qisod - 6%d
elbaly,
|iInbeAeng seAeno Jopenoa [eleq pepiun ewelbold 2861
: : : SOIDINISS
/9 $8107
oueqin
eluep lqeuey Jopend3q oflosesap ap ue(d ejueN 6.1/8L61
cield ‘NOld SV S eunuabl Jopejnba ele|d |ap Je
b eI dsvsg MUSBIY | o lop UoiezZIENOE 1e|d |ap Je L1/9161
0osowd
oEo_\,_I ‘A0ld SY sg | eunuabiy uoioezjueq.n ap ued OSOWISH SJUOI 6961
ele
1eld ‘NOId SV Sg | eunuably Jope[nbai ueld ele|d |ap Je\ 29/1961
[9p JeN
uoloeziuegqIn
eueled sojy anug | eunuably op o1oyd ue(d eueled 0961
dAIN 8p pepnio 03PIASIUON
09pINBIUO Aenbn
PINSILON 1n e| eled Joyoaup ue|d J10100.11Q Ue|d 8561
SapadlaN
soueloue
SapadIaN oueLos Aenbnin ered osiweloe 1eboy souepuy 9561 9661
T ap JeboH
Aenbnin
olwaid
oapinsluoly | Aenbnin | NHE 8p [esuBd OIoYIPD o ap oueosjodiH 9661 9661
pe ooueg
uoISUdIXd
r'wojed e 'yo0Yy Aenbnin ugioeziueqin ap ued - eWoed e €561
olLeaujeg
olwaud ('ge(00)
oapinauolN | Aenbnin ebobeuls 5 IpeJejes 2561
F e}ljoeIs| ojdwa
eIOAIY anbled
oapinauoly | Aenbnin [EUIDOA PEPIUN 2561
IA 18P
eplo Aenbni ,ugloeziuequn ap ue|d? IA |9p 0ouE|0
0oue|0d puoi4 N | ¢uoloeziueqin ap ue| IA I8P |1od 0561
oleg o €.6T v9.AO0U
‘01da sle soue|d -0 ellanbo
pepieoso] d fed 0SInouod JHGINON 99 : 99 A0 997 %0e nvs ’ N
SANOIDVYAYIS A0 NOIOVYOldNn VYNVYHO0Ad VYHO3d

OZZVAVO Z3aNOO SOTdVD 3d SvddO




TRES VISITANTES EN PARIS. LOS COLABORADORES URUGUAYOS DE LE CORBUSIER | JORGE NUDELMAN

zoueluon A aisel epnuep Aenbnu 0JUBAU02-0168]09 seulesoy seuewJa
uoo / €961 e Joudlsod :eyosy PRUERY n el ’ d H €961
0S920E [9p BWIOS BJIBHJUO SOUOIMPLES
|op oY 1e1uo) s0] ap ouodwg 90 €96}
OpeUOP|BI\ "U0D "bsa ousioelap | 03pIASIUO Aenbnin BPUSBIAIA rlouog o1snbny $0 €961
feyuoziioy ‘doid Ua SEPUBIAIA BPUSIAIA z819d - INB] - J9|pueH S0 2961
09pPINBIUOIN Aenbnin BPUBIAIA ele] A ejsooy 60 1961
ezuelads]
Aenb dreb A
‘besa wnig resejeg eoy OSPINSIION enbnin uodre V'S eun 20 1961
[fejuozuoy ‘doid us sepusiAiA euajeg eld | Aenbnin BPUSIAIA yolIssn ojjopy /0 0961
BPUSIAIA uogqdwe) 70 096+
0D 9|[eD A eipa4 aius g,u 9||eD) | 03PIASIUON Aenbnin BPUSIAIA ziubny 0961
enbaoy ‘bsa epejualo)
7 Aenb 3}
KenBnin [op UoIdeoUS BlaY 03PIABIUO enbnin | eyoued uoioezienbal £ 21005 ANO 2l 6561
sojoafoidaiue g oburezny| "bse esoy e ol Aenbnin BPUBIAIA B[RlIaS - OpeyIR 80 6561
zaujue anbuu3 "bsa aun 08pINBIUO Aenbni BPUSIAIA euelv
e uu3 24ND piIASIUOA n pusial ‘SBOILIOUOOT SEPUBIAIA ¥0 656}
oapinauoly | Aenbnin [nueipnise Jeboy x [nueipnis3y JeboH 0/61-656}
elany "bsa 1021 01910 03pPINBIUOIN Renbnin 0169]02 SleUUs|N e 1/61-8561
sapuy SBUIDIJO |elolawo) elsjen)
Kenb
A uorouanuo) anus olnl ap 8| OSPIASIUOW enonin A [e1nlawod eliafeh eled o10aAoidajue H 8361
obary 03pIABIUO Aenbni BPUSBIAIA el[RLas - opleld
1op d “bsa eBap A zanbzea ‘d piAsiuoN n pusiAl 1|eliss - opjelsd 1G61-9596+
eILBWY PNS e|qy "bsa ezueladsg | oapinaluo Aenbnin euiolo A oysodep peuaqi] ugdew|y 9G61
[ewuozuoy ‘doid us sepusIAIn e8-6£8 Aenbnin 09PINBIUOIN Aenbnin BPUBIAIA suodse|\ unsnby \wmmmmmﬂ
ZoueUOIN A 81S81( Uod BUS op ‘IN'D "bse uozien '3 09PINBIUOIN Aenbnin onusodep (0OOINTD X8) Xewep 10 \Mommmﬂ
Zaueluol\ A 81sa1q uod BUBd 8p ‘'O "bse uozien '3 03PINBIUOIN Aenbnin onsodap ‘'OOW3ID €0 GS61
uogroeldwe : 2961-196 } ospiruolN | Aenbnin BPUSIAIA Anbajziesseg 2k mm\mhm%mr
03PINBIUOIN Aenbnin o.eal Je|nolip osea| 7561
llezely ap ugouly 9SO uesg Aenbnin ugloeZIUBQIN lezely oOjuaIWIdB|geIST €561
0SIN2u09 [9p olwaid opg JOpEeARS UBS 9||eD 09PINBIUOIN Aenbnin ebobeuls M IpeJejes eljeeis| ojdwa| 2561
olleg o a|ed pepieasoT] sred saN ouy
0SIN2uU0)
SANOIDVYAHYISHO NOIDVYOldn YINVHO0dd JH49NON VYHO3d

LONWZTO SOTIVO - VLTVHd3IS ONILSNC 3d SYd90

t

emo

614 | Indice de obras - Justino Serralta, Carlos ClI



TRES VISITANTES EN PARIS. LOS COLABORADORES URUGUAYOS DE LE CORBUSIER | JORGE NUDELMAN

03PIABIUOIN Aenbnin BPUSBIAIA ZaUeJUo\ IS
sauoad eled enioge! zodo .
BpUSIAIA + uodjeb pioqeL 71 y
BPUBIAIA ouoby “6uj s
obieq o) | Aenbnin BPUSIAIA 'SOUH OI102B|\ IS
BIUO|0D Aenbnin SBuIdIjo esnwo ol 2.l61
uitsleng 09pINBIUO Aenbnu sala|el eseuwl
A neapuoy a41usd }IOA BASNN P W n I = L261
19|e1 A sepualAIn zaujue|\ A zanblpoy 10 1261
Jadoog A 03pIABIUO Aenbnu BPUSIAIA ©I0S0I
9AIBH 9Jjud POOMIBH BluBIIW|Y PINSILON n PUSIA 1oS019 H61-0261
0SIN2U0D eziefer) ojqed "bse eialieH ap 'y 1| 0apIASIUO Aenbnin | Jeuoioelgey ounfuod . 0/ 010]id 10 061
0SINJU0d sie elouel BAINg Binogneag neare
ed ! 4 A sy op ‘[eN onue) % q d Id 061
eyouebe) eze 03pINBIUO Aenbni opeasa souesauy
goglL ey 0 Id piAsIuoN n p N S0| 9P OPEIION L 6961
0SJIN2U0d oasexng x1|94 "bsa ooue|g onus 09pINSIUO Aenbni oAJodap gnio ealanday
g X194 |9 oluusg p! N n I pan * ooueg gy uoeldue 896}
[eluozuoy "doid us sepuaIAIn | Zelq OpaAddy "bse uazpueig 09PIABIUOIN Aenbnin SBUIoIO A SBpUBIAIA ZaueUOJ\ - 81saIq €0 8961
03pINBIUO Aenbnu BPUSBIAIA 190S3UoN
piAsIuON n pusiAl op 0ouaIE elebIep 20 896}
zoueluol\ A 81sa1q uod so0y) ‘bse vuanbay uinbeor 09PINBIUOIN Aenbnin euaidwi V'S ouneo) 1961
0SINJU0d eAe|siiedg | einbenolsg oueqin ueld M BY[ezliad - eAe|sielq /961
ea|quesy "bsa eouy ap obenues | 0apIASIUON Aenbnin BPUBIAIA pawe|ap\ Ugwoles L0/2L | 2961-9961
nezely |3 03PIASIUOIN Aenbnin BPUBIAIA opJele eld 60 9961
euojed e 'yo0y Aenbnin BPUSIAIA ©S0|7 el ap saliol 9961
03PIABIUOIN Aenbnin elojowoine V'S slolquiy 6961-G96 1
G961 e Jousisod eyos) a1s3 1eq eld | Aenbnin BPUSIAIA ows|D G961
oouelg oly "bse sewe obaiq sebiy Aenbnin fendsoy M sebiuy [endsoH ol G961
0SINJUOD 8P OJUBIWEZUE| :BYIS} 2P62 21gn100 9p 8 09PINBIUOIN Aenbnin | seaujjoijod A ouiojeues M eAenbnin eoIpaN 80 GO6 1
uoioeldwe sewe sinT "bsa oinug oare 03PINBIUON Aenbnin BPUSBIAIA lansauo |ney 961
olleg o a|ed pepieoso] sred salN ouy
0SIN2uU0)
SANOIDVYAHYISHO NOIDVYOldn YINVYHO0Ad JH49NON VYHO3d

1OWZTO SOTHVO - V11Vdd3S ONILSNC 3d Svd4d0

- Justino Serralta, Carlos Clémot | 615

Indice de obras








