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ENSAYO

Introduccion

La construccion de Brasilia permite cuestionar las formaciones de la identidad nacional
moderna brasilefia, sobre todo en las areas del arte y la arquitectura. Esta investigacion parte de
una perspectiva ampliada de la formulaciéon de la nueva capital: ademas de la implantacién

urbana y edificada, considera el proyecto de nacién entonces pretendido.

La relacion entre arte y arquitectura, la llamada sintesis de las artes, es una de las
caracteristicas definidoras de la arquitectura moderna brasilefia y también latinoamericana como
un todo. Ella se materializa en paneles, murales y esculturas en diversos edificios de la ciudad-
capital y se revela como elemento legitimador de la arquitectura nacional, en Brasil y en el

exterior.

En la historiografia del arte y arquitectura brasilefias prevalece la tesis de que la
integracion entre los dos campos habria ocurrido a partir de una raiz homogénea, no sélo de los
puntos de vista de la estética, de la narrativa y de la poética, sino también por la idea de que se

produjo a partir de y dentro de un circuito profesional bastante limitado.

Es en contraposicion a ese pensamiento que surge el objeto de esta investigacion: el
Palacio ltamaraty, en Brasilia, proyectado por Oscar Niemeyer e inaugurado en 1970. Se
defiende que las obras de integracion arquitectonica en la actual sede del Ministerio de
Relaciones Exteriores (MRE) representan, en realidad, un conjunto interesante y singular. Esto
es porque fueron concebidas en un intervalo temporal practicamente idéntico (1965-1970) y
provienen de artistas de diferentes generaciones y vinculados a diversos grupos/corrientes, al
contrario de lo observado en otros edificios brasilefios construidos en la época, los cuales hasta

hoy han logrado sostener la vision supuestamente homogénea.



Sera a partir de las obras integradas del Itamaraty’ que se debatira la relacién entre arte y
arquitectura, la sintesis de las artes2. El Palacio puede ser entendido con un ruido en la
interpretacion dominante, conceptos propuestos por Carlos Martins en su analisis de la

historiografia de la arquitectura (1987).

El Palacio puede ser visto como el apice — y, segun esa investigacion propone, un punto
de hendidura — de la propuesta de arte integrada a la arquitectura, de la imagen de Brasil, de
las relaciones entre profesionales, de los agentes y de los tramites detras de una idea del

moderno.

Seria el apice por reunir la mayor cantidad y diversidad de obras de arte integradas, incluso
en un contexto mas amplio que el de Brasilia. Seria un punto de hendidura o raja porque las
obras y los agentes involucrados abarcan profesionales ajenos al grupo consolidado por los
arquitectos modernos de Rio de Janeiro y relaciones institucionales que revelan una practica

diversa de la de aquel grupo.

La investigacion?® destaca el rol del diplomatico Wladimir Murtinho. Uno de los principales
responsables de la transferencia de la cancilleria de Rio de Janeiro a Brasilia, fue maestro de las
acciones politicas, del dialogo con los profesionales y de la eleccidon de las obras de arte que
permiten caracterizar el edificio como un palacio-museo. Asi, esta investigacion también
apuntara la frontera entre la sintesis de las artes y el naciente sistema de arte del eje Rio-S&o

Paulo.

1 Contribuyeron con obras integradas al Palacio los siguientes artistas: Bruno Giorgi, Mary Vieira, Franz
Weissmann, Pedro Correia de Araujo, Roberto Burle Marx, Alfredo Volpi, Rubem Valentim, Emanuel Araujo,
Victor Brecheret, Alfredo Ceschiatti, Athos Bulcdo, Sérgio Camargo, Maria Martins, Paulo Werneck y Lasar

Segall.

2 En esta investigacion se utiliza el término "sintesis de las artes", ya que la expresién "integracion de las
artes", usada por Lucio Costa, imprime una idea de soberania de la arquitectura sobre las artes plasticas.
Se utiliza, sin embargo, el término "arte integrado" para caracterizar obras que estan insertadas en

edificios.

3 Este ensayo esta relacionado con la investigacion de maestria en el area de concentracion en Historia y
Fundamentos de la Arquitectura y del Urbanismo de la Facultad de Arquitecta y Urbanismo de la

Universidad de Sao Paulo (FAU USP), con supervision por la Profa. Ana Lanna, con una beca de Fapesp.



Artistas de la ciudad y artistas del Palacio

La sintesis de las artes se materializa en la produccion de la arquitectura moderna
brasilefia y refuerza vinculos y redes personales y profesionales. Es sumamente importante en
la constitucion del campo de la arquitectura moderna brasilefia, cuyo climax y, al mismo tiempo,

punto critico sera el proyecto de Brasilia.

La importancia de la relacion entre arte y arquitectura en la ciudad se puede notar
facilmente ante las 2624 obras integradas de Athos Bulcao presentes en edificios institucionales,
residenciales y equipamientos urbanos. El gran nimero indica que la relacion de los edificios y
de las obras de arte es fundamental para la constitucién del espacio y de la imagen de la ciudad,

convirtiéndose algunos de estos encuentros en simbolos de la ciudadb.

Sin embargo, considerando que la extensa colaboracién de Bulcdo es unica, y que,
ademas de él, a pesar de un panorama amplio de las artes plasticas en el periodo, fue muy
restringido el nimero de artistas colaboradores para la capital, se puede entender el origen de

una idea de integracion entre arte y arquitectura a partir de una raiz homogénea.

Es ante este escenario que surge, en ltamaraty, una inusual diversidad de artistas. Para
esa particularidad, se pueden apuntar varias razones. Entre ellas, el papel del diplomatico
Murtinho en la eleccién de las obras. Su papel decisivo puede ser considerado preanuncio a la
actividad de curador, figura que en la época "todavia se esboza, a veces pareciendo un titulo
honorifico, dada la inexistencia de la carrera o de una produccién de gran alcance" (LOURENCO,

1999, op. cit., pag. 31, traduccion libre del original en portugués).

Aun sobre Murtinho y la complejidad de la construccion del proyecto, Eduardo Rossetti

analiza:

4 El nimero resulta de la sistematizacion de fuentes por el autor en su investigacion "Arte e Arquitetura - o
caso Athos Bulcao", bajo orientaciéon del Prof. Dr. Agnaldo Faria durante la graduacién en Arquitectura y
Urbanismo en la FAU USP.

5 Por ejemplo, el mural externo del Teatro Nacional, los azulejos de la Iglesia Nuestra Sefiora de Fatima,
ambos de Bulcao, el vitral de Marianne Perretti en la cubierta de la Catedral, la escultura "Dois candangos",

de Bruno Giorgi, en la Plaza de los Tres Poderes.



Es innegable que la autoria del proyecto arquitectonico es de Oscar
Niemeyer. Sin embargo, la aportacion de Wladimir Murtinho se extiende mas
allda de su funcion oficial designada por el Itamaraty, empefiandose
personalmente para trasladar la Casa del Rio Branco a la Meseta Central. El
formé una triada con Luiz Brun de Almeida Souza y Rubens Antonio Barboza
para actuar junto a las autoridades locales, hacendarias y del Ejecutivo. Los
tres diplomaticos [...] acompafiando directamente la rutina del sitio de
construccién. Sera amparado por tales colaboraciones en los ambitos
burocraticos y juridicos, que Niemeyer podra efectivamente proyectar su

Palacio de los Arcos

[-]

Si la autoria es incuestionablemente de Niemeyer, las ganancias del
gran suceso [...] habran de ser diplomaticamente repartidas, de acuerdo con
las especificidades de cada uno de los colaboradores, desde los arquitectos,
hasta los artistas plasticos, Burle Marx, disefiadores y los ingenieros.”

(ROSSETTI, traduccion libre del original en portugués)®

El texto expone la complejidad del proyecto, de la construccion, de las decisiones

administrativas y politicas y de las acciones de innumerables profesionales y agentes, como los

arquitectos Milton Ramos y Olavo Redig de Campos.

A finales de los afios 1960, en la medida en que se aproximaba el término de la

construccion, las obras de arte encomendadas al Palacio seran, incluso, tema de articulos de

periddicos, no sélo para exponer la grandiosidad y la calidad del edificio, sino también para hacer

6 ROSSETTI, Eduardo Pierrotti. “A arquitetura do Palacio ltamaraty (1959-1970) “, Nota 3, pag. 1. Disponible

en:

<http://dc.itamaraty.gov.br/imagens-e-textos/revista-textos-do-brasil/portugues/ROSSETTI-A-

arquitetura-do-Palacio-Itamaraty-1959-1970.pdf/view. >. Acceso en 20/06/2017.



frente a diversos cuestionamientos del gobierno sobre los gastos’. En un reportaje de 1968, el

diario Correio Braziliense detalla:

El embajador Viadimir Murtinho enfrenté diversos problemas con la
decoracion de un palacio destinado a servir de escenario a las recepciones
oficiales, no sélo del Ministerio, sino también de la Presidencia de la Republica.
Se constituydé entonces, una comision, bajo la direcciéon del arquitecto Olavo
Redig de Campos, Jefe del Servicio de Conservacion y Patrimonio de
ltamaraty, con asesoramiento de diversos artistas y decoradores, para elegir
los disefios y ejecucion de muebles y objetos decorativos destinados a la nueva
sede del MRE, y también a la compra de obras de arte, éstas con el
asesoramiento del Embajador Joaquim Souza Ledo, Ministro Djalma Lessa y

Raymundo Castro Maia, todos conocidos coleccionistas.

]

Se buscd, en la decoracion del Palacio, dar destaque especial a las
obras de arte y a los muebles nacionales o especialmente encargados, como
pinturas, muebles, esculturas, tapicerias y luminarias disefiados por artistas de
renombre nacional (MADEIRA, José Vieira. “O preco de um palacio”. Correio

Braziliense. Brasilia, 16/05/1968, traduccion libre del original en portugués)

El conjunto de obras integradas del Itamaraty permite constatar lo especial que es la
sintesis en ese edificio, desde la perspectiva de la variedad de artistas, de generaciones distintas,
vinculados o asociados a grupos artisticos diversos y no exclusivamente al grupo moderno
carioca de Niemeyer y Costa. El extracto anterior deja claro como la obra de arte era un punto

fundamental en la propia espacialidad del Palacio, hasta el punto de que las elecciones no

7 Interesante notar como la transferencia del MRE y la consolidacion de la nueva capital federal encontraron
acogida por parte de la prensa, sobre todo la local. Incluso parecia haber un esfuerzo de construccion de
opinién publica favorable a la transferencia, también til en el convencimiento de las misiones diplomaticas

a construir nuevas embajadas y a transferir el cuerpo diplomatico.



estaban a cargo exclusivamente de los arquitectos o Murtinho. Resulta de esa pluralidad de

artistas una pluralidad de imagenes y representaciones sobre lo que seria el moderno nacional.

TRADUZIR
OBRAS DE ARTE INTEGRADAS - PALACIO ITAMARATY BRASILIA
o ANO ANO . LOCAL EN
ARTISTA ANO NASC MORTE OBRA OBRA DESCRICION EL MRE
Escultura en bronce fundido,
. patinado, pulido y cincelado. Tercero piso.
Alfredo Ceschiatti 1918 1989 Eva 1965 Dimensiones: 1,47 x 0,47 x Salon Noble
0,34 m.
Escultura en bronce fundido,
. . patinado, pulido y cincelado. Tercero piso.
Alfredo Ceschiatti 1918 1989 Duas amigas 1968 Dimensiones: 2.55 x 1.27 x Salén Noble
0,58 m. Datacion: 1967-1968
Compuesto por formas
Sonho de figurativas de arcos y triangulos
Alfredo Volpi 1896 1988 1966 en negro, blanco y rojo, Segundo piso
Dom Bosco .
dispersos sobre fondo azul.
Dimension: 3,36 x 4,65 m.
Pared con relieves de marmol
Parede de blanco, cuya textura es de Suelo.
Athos Bulcéo 1918 2008 . 1966 » cuya t Servicio de
Marmore trapecios verticales que se e
. recepcion
suceden de forma ritmada.
Trelica divisoria compuesta por
montantes verticales y de
madera intercalados por piezas
de hierro pintadas en rojo Segundo
Athos Bulcao 1918 2008 Trelica 1967 P 19, Piso. Sala de
blanco y negro, estableciendo
- . los Tratados
una modulacién variada.
Dimension: 4,44 x 22,40
metros.
Mural em Anexo |.
Athos Bulcéo 1918 2008 ; 1968 Mural en azulejo Recepcion. 8°
azulejo .
piso
= Mural em . Anexo I.
Athos Bulcéo 1918 2008 . 1968 Mural em azulejo o
azulejo Copa, 8° piso
Anexo |. Setor
Athos Bulcdo 1918 200 | Mural em 1968 | Mural en azulejo de los
azulejo contatos, 8°
piso
0
Athos Bulco 1918 2008 | Mural em 1968 | Mural en azulejo Anexo |. 8
azulejo piso
Athos Bulcdo 1918 2008 | Mural em 1982 | Mural en azulejo Anexo II. Café
azulejo
Painel em Anexo I.
Athos Bulcao 1918 2008 _— 1982 Painel Posto de
férmica

Saude




Mural em Mural con los relieves de Pasarela
Athos Bulcao 1918 2008 marmore 1982 . entre el
marmol blanco
branco Anexo | yel Il
Mural em . Passarela
Athos Bulcéo 1918 2008 . 1982 Mural en azulejo entre Anexo |
azulejo el
Mural em Mural con los relieves de Anexo II. Area
Athos Bulcao 1918 2008 marmore 1982 . L
marmol blanco de circulagéo
branco
Escultura en marmol carrara
ejecutada en bloque Unico de
marmol que pesa 4 toneladas.
Se compone de cinco Espelho
Bruno Giorgi 1905 1993 Meteoro 1967 elementos con curvas d’agua,
conjugadas entre si que crean | externo
espacios vacios. Dimension: 4
metros de diametro. Datacion:
1966-1967
Grande Relieve en madera pintada de | Subsolo.
Emanoel Araujo 1940 _ relevo ? blanco. Dimensiones: 2,70 x Foyer do
branco 11,17 m. auditério
Escultura en metal compuesta
por la combinacion de
cuadrados con circulos huecos
Franz Weissmann 1911 2005 Metamorfose 1958 interiormente que se repiten, Segundo Piso
recordando una columna
infinita. Dimensiones: 2,54 x
0,99 x 0,67 cm. Datacion:
1957-1958
Escultura en bronce, bloque Terceiro piso.
Lasar Segall 1889 1957 Trés jovens 1939 unico fundido con patina. 155 x | Jardim do
83 x73 cm.. Salédo Nobre
Escultura en bronce pulido,
Canto da fundida en un bloque Unico de | Terceiro piso.
Maria Martins 1894 1973 . 1968 bronce, patinado en oro Jardim do
noite ; . . . =
amarillo y pulido. Dimensiones: | Saldo Nobre
1,70x 2,03 x 1,22 m.
Escultura cinética compuesta
por 230 placas de aluminio que
se mueven alrededor de un eje
apoyado en pedestal cilindrico
y crean configuraciones
Mary Vieira 1927 2001 Ponto de 1970 variadas. La escultura esta Térreo. Ha~I|
encontro rodeada por 3 bancos de recepgao
ejecutados en 18 bloques de
marmol macizo. Dimension:
1,60 x 1,00 x 0,28 m
(desconsiderando los bancos).
Datacion: 1969-1970
Anexo 1, 8o
andar
(dltimo),
antigo
restaurante e
Mural em atual
Paulo Werneck 1907 1987 mosaico 1960 _ o Depart t
vitrificado Mural en mosaico vitrificado d:pa amento
Administragéo
do MRE.
(Rezende,

2018, p. 137)




Lustre esculpido en bronce,
plata, con cristales de roca

Revoada tallados. Se compone de Terceiro piso.
Pedro Correia de Araujo 1930 ? dos 1968 enorme disco con 110 brazos, | Sala Dom
Passaros 1500 kg e iluminado por una Pedro |
sola lampara de 1000 vatios.
Datacion: 1967-1968
Vegetagao Tapiceria de lana Terceiro piso
Roberto Burle Marx 1909 1994 do Planalto 1965 . . A o
Dimensiones: 4,15 x 2,50 m Sala Brasilia
Central
Relieve en madera recortada y
_ Templo de esmaltada de blapco. Basado Subsolo.
Rubem Valentim 1922 1991 . 1977 en la representacion de objetos | Foyer do
Oxala s . e
simbodlicos retirados de los auditério
cultos afrobrasileiros.
Bloques de hormigén y pintura
Sérgio de Camargo 1930 1990 ’)E”S”t; Ztura/ 1966 | vinilica. Dimensiones: 4,45 x 26 iﬂgig:’o
m. Datacién: 1965-1966
Escultura en yeso patinado y
pulido. Donacién de la familia
del artista. Se trata de molde
. ' 1940 della escultura en bronce Terceiro.
Victor Brecheret 1894 1955 Nu deitado . ubicada en el Largo do =
(circa) Salédo Nobre

Arouche en Sao Paulo, titulada
Después del Bario.
Dimensiones: 1,30 x 2,75 x
0,65 m.

Fig. 1: Tabla cuantitativa de obras de arte integradas a el Palacio Itamaraty, en Brasilia.

Fuente: autor




Fig. 2: obra de Bruno Giorgi. Foto de el autor.

Fig. 3: obra de Mary Vieira. Foto de el autor.
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Fig. 4 Planta de 1969 con las obras integradas de Mary Vieira y el jardin de Burle Marx.
Fuente: Archivo Ministerio de Relaciones Exteriores (MRE)



Fig. 5: obra de Alfredo Volpi. Foto de el autor.

Fig. 5: obra de Pedro Correia de Araujo. Foto de el autor.



Fig. 5: obra de Maria Martins. Foto de el autor.

Fig. 5: obra de Alfredo Ceschiatti. Foto de el autor.



30. Foto de el autor.

Fig. 5: obras de Athos Bulc



Para que quede claro cémo Itamaraty alberga practicas diversas de la sintesis de las artes,
comparémoslo a otros espacios de Brasilia. Comencemos por los edificios y espacios publicos
del Eje Monumental® y de la Plaza de los Tres Poderes, todos cercanos al ltamaraty. Se obtiene

la siguiente relacion de obras integradas®:

BRASILIA Y LOS NUMEROS DE LAS OBRAS DE ARTE INTEGRADAS
Eje Monumental

Plaza de Palacio do Camarade Supremo . R
2 v Senado : Pantedn de = : Teatro Palacio
Artistas / Edificios los Tres Planalto los Tribunal N Ministerios Catedral " Torrede TV
: Federal la Patria Nacional Itamaraty
Poderes Diputados Federal
Athos Bulcdo 6 10 5 s 1 3 il 6 L
Alfredo Ceschiatti 1 1 & 1
Artistas| Marianne Perreti 1 1 it s
colaboradores| Bruno Giorgi El
deNiemeyer| poherto Burle Marx
Alfredo Volpi
Paulo Werneck it
Di Cavalcanti 1 15
José Pedrosa it
Carybé 1
Jodo Camara 1
Victor Brecheret 2
Maria Martins
Mary Vieira

Franz Weissmann
Artistas fuera del| Pedro Corréa de Araijo
circulo de trabajo| Sérgio de Camargo
Niemeyer| pubem Valentim
Emanoel Aratijo

Lasar Segall

Fig. 2: Tabla cuantitativa de obras de arte integradas a los edificios y a los espacios

publicos del Eje Monumental (incluyendo Plaza de los Tres Poderes), en Brasilia. Fuente: autor

La seleccion evidencia un circulo de artistas en constante asociacion y que se consolida
con las obras de Niemeyer, destacadamente Bulcdo, Ceschiatti y Peretti. En la tabla, estan

cubiertos por la clave Artistas colaboradores de Niemeyer. Por otro lado, la tabla indica a artistas

8 Bajo la division de sectores del plano urbano de Brasilia, el Eje Monumental retine los principales edificios

gubernamentales, como los Ministerios, el Congreso y el Supremo Tribunal Federal.

9 Seleccion de obras segun: BRAGA et all 1997, MINISTERIO, 2009; CASTELLO, 2005; IPHAN, 2008;
Informe final de Iniciacion Cientifica Fapesp del autor y visitas de campo realizadas en Brasilia en 2017,
2018y 2019.



que inauguran en la nueva capital su actuacion junto al arquitecto, reunidos bajo la clave Artistas

fuera del circulo de Niemeyer'©.
Podemos distribuir las obras integradas del ltamaraty en esos dos circulos:
a) artistas colaboradores de Niemeyer'!, cuyas obras son las siguientes'?:
= Meteoro, de Bruno Giorgi, 1966-1967.
= Pared de Marmol [Parede de Marmore], de Athos Bulcao, 1966.
= Enrejado [Treliga], de Bulcao, 1967.
= Suefio de Don Bosco [Sonho de Dom Bosco], de Alfredo Volpi, 1966.

= Vegetacion de la Meseta Central [Vegetacao do Planalto Central], de Burle Marx,

1965.
» Dos [Duas] amigas, de Alfredo Ceschiatti, 1967-1968.
= Fva, de Ceschiatti, 1965.

= Mural en [em] mosaico vitrificado, de Paulo Werneck, 196013,

b) artistas que hasta entonces no habian trabajado con el arquitecto, cuyas obras son las
siguientes’:
= Punto de encuentro [Ponto de encontro], de Mary Vieira, 1969-1970.

= Metamorfosis [Metamorfose], de Franz Weissmann, 1957-1958.

10 Hay, por cierto, artistas no cubiertos por una clave ni otra. Sobre ellos, no fue posible establecer, hasta

el momento, proximidad o distanciamiento con Niemeyer en la época de la construccién del ltamaraty.

11 Este circulo retine algunos de los mas frecuentes colaboradores de Niemeyer en diversas obras, desde
el Ministerio de la Educacion y Salud (1936-1947), en Rio, pasando por el conjunto de Pampulha (anos
1940), en Belo Horizonte, y otros edificios en diversas escalas y programas. Este circulo se consolidé en la

construccion de Brasilia.

2 Dados segun: BRAGA et all, op. cit, 1997; Ministerio, 2009; y CASTELO, 2005.

3 Fecha segun: Martins, 2008, pag. 9.

4 Dados segun: BRAGA et all, op. cit, 1997; Ministerio, 2009.



= Vuelo de los Pajaros [Revoada dos Passaros], de Pedro Corréa de Araujo, 1967-
1968.

» Muro Estructural [Estrutural], de Sérgio Camargo, 1965-1966.

= Templo de Obatala [Oxala], de Rubem Valentim, 1977.

= Grande relieve blanco [Grande relevo branco], de Emanoel Araujo, sin fecha.

= Canto de la noche [Canto da noite], de Maria Martins, 1968.

= Tres jovenes [Trés jovens], de Lasar Segall, 1939.

= Desnudo acostado [Nu deitado], de Victor Brecheret, 1940 (circa).

Las obras reunidas en los dos circulos, concebidas en un intervalo temporal practicamente
idéntico (1965-1970)'°, confirman la variedad de artistas, de generaciones artisticas distintas y
vinculados a grupos y tematicas diversos en el ltamaraty. Sobre asociaciones artisticas, por
ejemplo, Camargo y Weissman eran proximos al Grupo Neoconcreto carioca; Burle Marx, Bulcdo
y Werneck, al circulo carioca de arquitectura; Volpi, al Grupo Santa Helena de Sao Paulo,
Martins, escultora en dialogo con los surrealistas y dadaistas europeos; Vieira, con obra de

caracter cinético; Araujo, con obras que discurren sobre cuestiones politico-culturales de la

herencia africana en el pais.

Itamaraty como hendidura o raja del arte-arquitectura

El recorrido arriba explicita la dualidad existente en el ltamaraty, con los artistas del Palacio
y los artistas de la ciudad. Claramente, Niemeyer fue un arquitecto con quien Bulcao, Werneck y
Ceschiatti, por ejemplo, tuvieron un gran numero de colaboraciones en edificios, dado el volumen

de obras y la propia alzada de Niemeyer al rango de arquitecto oficial de Brasilia.

Sin embargo, observar la trayectoria e insercién profesional de estos artistas permite

entender su relacion con el arquitecto, asi como huir del lugar comun en que la historiografia los

15 |a obra de Brecheret fue fechada a 1940, la de Segall, a 1939, la de Valentim, a 1977, y la de Araujo no
estd fechada. (Ministerio, 2009). Aunque no fueron adquiridas o encargadas en el periodo de la
construccion, se consideraron en la investigacion en funcion de su intensa relacion con el edificio y con las
otras obras seleccionadas, tal como la proximidad a la obra de Camargo en el auditorio, en el caso de

Araujo y Valentim; y con las esculturas del tercer piso, en el caso de Brecheret y Segall.



eclipsa en cuanto agentes. Bulc&o, por ejemplo, también estuvo intimamente asociado al
arquitecto Jo&o Filgueiras Lima; Werneck ejecutd innumerables murales para el estudio de
arquitectura carioca MMM Roberto; Ceschiatti fue profesor, asi como Bulcao, de la Universidad

de Brasilia.

Asi, surge una cuestion: ;como se relacionaban los demas artistas que no rodeaban al
circulo carioca? Si la asociacion arquitecto-artista prescinde de vinculos profesionales, ¢ quién

inserta a los artistas en la gran labor que fue construir el MRE en la nueva capital?

Un agente no arquitecto sera Murtinho, como ya se ha detallado anteriormente. La
biografia del diplomatico deja claro su transito entre los medios intelectuales cariocas del periodo.
Los estudios de Rossetti y Ramos (2017) y el testimonio de Murtinho (1990) dejan visibles sus

relaciones personales con algunos de los artistas, como Giorgi, Martins y Correia de Araujo.

Sin embargo, si, para la relacion Niemeyer-artistas hacia falta entender cuales eran las
redes en que se insertaban esas alianzas, ¢ no seria igualmente un error decir que la eleccion de
los demas, de los artistas del palacio, se debiera Unicamente a la criba personal de Murtinho?
En el marco de esta investigacion, se verificod que Itamaraty adquirié a lo largo de las décadas
posteriores a 1970 muchas otras obras de arte, de forma que ¢no seria mas correcto creer que

la relacion extrapolaria la actuacion de Murtinho para alcanzar una esfera institucional?

El escenario delineado arriba remite a la relacion que Carlos Martins establece entre la
Semana de Arte Moderno de 1922 de Sao Paulo y la historiografia de la arquitectura. Considere

lo siguiente:

Bueno, esta trama [historiografia brasilefia pautada conforme el
recorrido de edificios de arquitectos cariocas Ministerio de la Educacion y
Salud-Pampulha-Brasilia] estd montada. Nos interesa su logica y su
coherencia. Nos interesan mas sus preguntas que ella no plantea, sus zonas

de oscuridad.

lluminar estas zonas, enfrentar esas preguntas, tal vez requiera otra

trama.



Una primera cuestion es de orden metodoldgico. Aunque este esquema
toque las relaciones entre arquitectura y otras esferas de la produccion cultural,
lo hace mas cuando la ausencia de sincronismo causa un ruido extrafio a
su linealidad. Este es el caso de la asincronia entre la arquitectura y la
Semana [de 1922]. Resultado de una vision de alteridad, aunque pueda afirmar
lo contrario, la matriz interpretativa que analizamos no parte del entendimiento
de la arquitectura como parte integrante del campo de la produccién cultural.
Por eso no logra insertar en su trama que la arquitectura, a pesar de sus
condicionantes y procedimientos especificos, tiene que afrontar los mismos
desafios y buscar respuestas a las mismas cuestiones que estan colocadas
para el conjunto de la produccién cultural de un dado momento histérico.
(MARTINS, 1987, pags. 74-75, traduccion libre del original en portugués,

énfasis afiadido)

Tras ese analisis y recorrido es posible colocar el MRE y su relacion arte-arquitectura como
una asincronia de la historiografia. La falta de instrumentos para entender la insercién de muchos
de los artistas en ese proceso nos apunta un ruido en Brasilia. El desafio aqui es mapear cuales

son las ofras tramas de esa zona oscura.

La investigacién en las fuentes primarias apunté una multiplicidad de agentes y del propio
MRE en el largo proceso de proyecto-construccion-transferencia. Las obras integradas en la
sede del Ministerio extrapolan las relaciones arte-arquitectura hasta entonces establecidas. Para
comprender la peculiaridad de este conjunto, dos ejes son fundamentales: mapear las acciones
de la Divisiéon Cultural del MRE, DC-MRE, y ampliar el panorama de las artes en el periodo,
echando una mirada sobre ciertos desarrollos que entonces se observaban en el eje Rio-Sao

Paulo.

La decision de investigar la actuacion de la DC-MRE resulté de la participacion del mismo

Murtinho en el érgano a principios de los afios 1960.

La investigacion de Flavia Crespo (2006) recorre la formacién de la Divisién Cultural por
la actuacion, sobre todo en el campo de la musica, en la propaganda de Brasil en el exterior. Sin

embargo, la actuacion de ese 6rgano se muestra extensa en las diversas areas de la cultura. La



lectura de los Informes Anuales del MRE de 1960 a 1988 revela la multifuncionalidad de la

diplomacia cultural.

En vista de ello, y de la inexistencia de bibliografia especifica, esta investigacion
sistematizé todas las exposiciones y acciones correlacionadas de la Division Cultural (o de
Cooperacion Intelectual, en dado momento) desde su creacién, en los afios 1930, hasta 1988.
Estos datos muestran una intensa accion del Itamaraty en la promocién de artistas en el exterior
y en el didlogo con las instituciones de arte del eje Rio-S&do Paulo: el Museo de Arte de Sao Paulo
Assis Chateaubriand (MASP), los Museos de Arte Moderno de Rio de Janeiro (MAM-RJ) y Sao

Paulo (MAM-SP) y la Bienal de Arte de Sao Paulo.

El levantamiento, sumado al material documental encontrado en el MRE, en el MASP, en
el MAM-RJ, en el Archivo Histérico Wanda Svevo (Bienal) y en el archivo personal de Luiz
Bernardo Pericas, nieto de Murtinho, permite sefialar las siguientes lineas de actuacion del

Itamaraty:

a) Accion del MRE en organizar exposiciones al exterior de artistas y de
colecciones de museos brasilefios, tal como la itinerancia de una seleccién de obras
del acervo del MASP por Japén, en los afios 1970.

b) El Itamaraty como un espacio de recibir exposiciones del eje Rio-Sao
Paulo.

c) La Divisién Cultural como agente importante en el fomento, expansion e
internacionalizacién de la Bienal de Sao Paulo, en el didlogo estratégico y politico
para las representaciones internacionales, en los tramites aduaneros, en el
patrocinio de la exposicion y de galardones, como el Premio Presidente de la
Republica y el Premio Itamaraty.

d) Lainsercion de diplomaticos en los consejos de honor y administrativos
de esas instituciones, sobre todo del MAM-RJ y de la Bienal, en los que participé el
propio Murtinho.

e) Elintenso dialogo entre el MRE vy lideres de esas instituciones, como

Pietro Maria Bardi (MASP) y Francisco Matarazzo (MAM-SP, Bienal).



f) La proximidad temporal entre la participacion y/o galardén de algunos
artistas en la Bienal y la adquisicion de obras suyas por el Itamaraty, caso de

Camargo, Correia de Araujo y Vieira.

Estas lineas iluminan una nueva frama, que complementa y difiere de la interpretacion
dominante de la historiografia de la arquitectura, insertando las instituciones y sus circulos en el
rol de elementos capaces de explicar la insercidon de artistas de grupos tan diversos en el

Itamaraty.

Las obras presentes en el Palacio extrapolan las relaciones arte-arquitectura que se
pueden establecer en otros edificios brasilefios. Para comprender la peculiaridad del conjunto,
hace falta ampliar el panorama de las artes en el periodo y echar la mirada sobre ciertos

desarrollos que entonces se observaban en el eje Rio-Sao Paulo.

Esto es porque la nueva capital federal, inaugurada en 1960, es contemporanea al
nacimiento de un sistema de arte en el Sudeste del pais, fundamentado sobre todo en el MASP,

el MAM-SP, el MAM-RJ y la Bienal.

La inauguracion de Brasilia y la creacion de dichos museos e instituciones fueron marcos
fundamentales de la construccion de la identidad nacional moderna brasilefia en la segunda
mitad del siglo XX. Por medio de su actuacién, el MRE comprd, financidé y promovid las artes en
el periodo, ademas de construir intenso didlogo con instituciones del Sudeste y sus
representantes. Por esta razon, se propone el analisis de la interseccidn entre estos dos sucesos
historicos a primera vista no relacionados — la construccion de Brasilia y el nacimiento del sistema
de arte en el eje Rio-Sao Paulo —, pero cuyo vértice es el MRE, relacion esta materializada en la

espacialidad del edificio y su relacién arte-arquitectura.
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