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PROLOGO

Pajaros (y «cinco solarcitos muy buenos»)

No somos ornitdlogos, pero en Vitruvia 8 hay muchos pdjaros.
Esta zoologia aérea (y verndcula), un tapiz entre ensayos, dossier
y resefias, fragmentos de la obra del vitralista milanés radicado
en Uruguay Arturo Marchetti, anticipa algunas cuestiones im-
portantes. Pdjaros en la fuente, pdjaros a la sombra de un sauce,
pdjaros volando, pequefios y grandes. Su fisica, su aerodindmica,
su tectonica etérea no son ajenas a la arquitectura ni al disefio:
asi como su eficiencia mecdnica fue anotada por Eladio Dies-
te, mds contempordneamente podria hablarse de la proximidad
de los pdjaros —animal no humano— con nuestra ‘antropologia’
cada vez mds descentrada. Vitruvio, en tanto, recurria a los pd-
jaros para reflexionar sobre las distinciones de «temperamen-
to», un término algo elusivo y por esa misma razon riquisimo
que aparece en funcion de la proporcionalidad de los distin-
tos elementos constituyentes de la materia (agua, fuego, aire y
tierra). En particular a Vitruvio lo ocupaba la humedad. Poco
puede hacer un organismo que contiene mucha agua en el medio
acudtico, explica. La naturaleza, en este modelo, controla (y re-
pele) la redundancia; busca equilibrios y ordena las diferencias.
El momento mds puramente ‘arquitectonico’ (y tectonico) de los
pdjaros de Marchetti es, sin embargo, la grilla de plomo, una
suerte de memento de su clivaje material, ilustrado en apro-
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Martin Cobas

piado color gris; el colapso representacional de la abstraccion
cartesiana y el caos (y libertad) natural-animal.

Pero vayamos a los pdjaros en mano: algunos viejos temas
son revisitados aqui con originalidad critica y tedrica; otros ensa-
yos articulan el pensamiento estrictamente arquitectonico (tipo-
morfologico) con debates emergentes sobre género; finalmente,
también se exploran historias interrumpidas. Asi es que Sofia
Rotman, nuestra articulista invitada, explora la teoria detrds del
«aula moderna»; Laura Alonso discute la interseccion entre el
paisajismo de Mauricio Cravotto y el discurso geogrdfico; Andrea
Antufia explora un vacio doblemente liminal, urbano y tipologi-
co, una ‘cornisa’ que se mira desde el enfoque de género; Carlos
Baldoira vuelve a Cravotto, esta vez desde la «ciudad moderna» y
el Plan Regulador de Montevideo, episodio que en el bicentenario
de la ciudad cuenta con el importante correlato académico del
curso de «Trazado de ciudades y arquitectura paisajista», dictado
en nuestra facultad; Jorge Nudelman indaga en una «historia
interrumpida» —también orgdnica a la academia— en la figura
de Aurelio Lucchini, y se pregunta por un «zeitgeist nacional».
Finalmente, Cynthia Olguin prologa un dossier que despliega una
seleccion de afiches de remates de fines de siglo x1x y principios
de siglo xx, parte del acervo del Centro de Documentacion del
Instituto de Historia. Un titular en uno de ellos ilustra el tono
genuinamente inocente de la época: «5 solarcitos muy buenos».
El deleite grdfico se aplaca tinicamente en la rigurosa morfologia
urbana (la grilla). Vitruvia 8 culmina con tres resefias de Laura
Alemdn, Gustavo Scheps y Horacio Torrent, y todas ellas com-
parten una importante cuestion: reflexionan sobre publicaciones
que interpelan la pedagogia de las disciplinas del disefio, entre la
utopia de Maldonado, el atlas «radical» de Colomina y equipo,
y la necesidad de las obras maestras que reclama Ibarlucia, que
Torrent encuadra «en tiempos en que el cuestionamiento de los
cdnones promete la cancelacion de la ejemplaridad>».

La afirmacion de Torrent permite constatar la necesidad de
imaginarse y proyectarse mds alld del canon, sea cual sea. Esta
es finalmente la tarea de Vitruvia: imaginarse fuera de la grilla.
Pero sde qué grilla? Podrian sugerirse tres composiciones para-
digmaticas que intiman a las disciplinas del disefio (y, por exten-
sion, a todos los campos de creacion de conocimiento) y que antes
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que convertir en ortodoxias deberiamos (por lo menos) articular
creativamente: el secuestro ambiental y climatico (con el ‘tempe-
ramento’ o nomenclatura que cada quien quiera imprimirle), la
crisis social (inclupo aqui la agenda de derechos, los migrantes,
los refugiados) y el desarrollo exponencial de las tecnologias de
la informacién (desde la virtualidad a la inteligencia artificial).
Estos tres grandes nudos paradigmaticos (ambiental, social y tec-
nologico) bien pueden estar supeditados a la gran tension entre
naturaleza y cultura, algo tan ‘primitivo’ y sin embargo tan reso-
nante con, y urgente en, el mundo contempordneo, ahora acom-
pafiado de una nueva y monumentalmente rica matriz intelectual
(principalmente en el campo de la antropologia). Estos ‘campos
de negociacion’ —vitales para la investigacion en historia y teoria
de nuestras disciplinas— exigen distintos temperamentos o, por lo
menos, una enorme plasticidad temperamental. Tal vez el peligro
de hacer que todas estas cuestiones sean efectivamente ‘cuestio-
nes de disefio’ o ‘cuestiones arquitectonicas’ es, otra vez, colocar
a la disciplina en el centro —algo asi como un antropocentrismo
intelectual— cuando el ejercicio critico debiera ser descentrarla
(como la excentricidad barroca que Severo Sarduy leia en Kepler).
Descentrar. Fuera del canon (historiogrdfico) y de la grilla (los
pdjaros). ¢Hay aqui material que interpele estas cuestiones? Y
«cinco solarcitos muy buenos».
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PREMONICION Y PREDICCION

La intensidad tedrica de lo no
construido en el espacio educativo
de la vanguardia

No hay arquitectura sin teoria, sin critica ni sin ideologia
de esta misma arquitectura. Ni puede haber una historia
de la arquitectura sin una paralela historia de la teoria,
de la critica y de las ideologias arquitecténicas.

Ignasi de Sola Morales, 1969

1932. Canon moderno y arquitectura escolar

Transcurria el invierno cuando el MoMA de Nueva York inaugur
la célebre Modern architecture: international exhibition y durante los
meses de la primavera de ese mismo afio, en la ciudad de Milan,
se publico Gli elementi dell'architettura funzionale.!

Apenas dos de los escenarios entrelazados a la definicién ca-
nénica de la arquitectura moderna, estos relatos constituyeron una
parte fundante de la teoria y la critica construidas en torno de aquella
arquitectura. En los dos registros, los «pioneros», los argumentos
y las referencias arquitectonicas representan la jerarquia de los
distintos paises en la historia del mito del movimiento moderno.

Es bien conocido que la gesta de esta narracién épica se ubica
cronolégicamente en la década anterior y mas precisamente del
otro lado de los Alpes, con la fundacién, en 1928, de los Congresos
Internacionales de Arquitectura Moderna (c1am) como momento
simbolico de cristalizacion de las principales ideas. En efecto, los
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1. Henry-Russell Hitchcock
y Philip Johnson,

Modern Architecture:
International Exhibition
(New York: Museum of
Modern Art, 1932). Alberto
Sartoris, Gli elementi
dell’architettura funzionale.
Sintesi panoramica
dell’architettura moderna
(Milano: Hoepli, 1932).

2. Este relato oficial

es el construido
historiograficamente a partir
de la nocién de movimiento
moderno que se articula
entre 1927y 1941y que
perduré, aproximadamente,
hasta los afios sesenta. Entre
otros, pueden consultarse:
Maria Luisa Scalviniy

Maria Grazia Sandri,
L’immagine storiografica
dell’architettura
contemporanea da

Platz a Giedion (Roma:
Officina, 1984) y Panayotis
Tournikiotis, La historiografia
de la arquitectura

moderna (Madrid: Mairea

y Celeste, 2001).
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3. Antoine Baudin, «<From
Collection to Encyclopedia:
Issues and Milestones

of an Exemplary
Undertaking». The Alberto
Sartoris Colletion (Lausana:
EPFL Press-Vitra Design
Museum, 2005), 28-29.

4. Sigfried Giedion,
Befreites Wohnen (Z(rich:
Orell Fissli, 1929). Se
traté del nimero 14 de
una famosa serie de
pequefos libros, llamados
Schaublicher, que se
caracteriz6 por el uso
abundante de imagenes con
breves textos y se destiné
a un publico lego. Stefan
Kern, «Die Schaublcher:
eine Buchreihe des Orell
Fussli Verlags: Zurich
1929-1932». Librarium

39, n°1. (1996): 59-66.

5. Eric Mumford, The
CIAM Discourse on
Urbanism, 1928-60

(Cambridge-London: The
MIT Press, 2000), 9-123.

6. Por detras de esta
operacion proyectual
basica pueden rastrearse
argumentos urbanisticos,
ideoldgicos y tecnolégicos
que exceden los objetivos
de este articulo. Puede
consultarse: Eric Mumford,
The CIAM Discourse

on Urbanism, 29-30.
Carles Martiy Xavier
Monteys, «La linea dura».
2C. Construccion de la
ciudad (abril, 1985): 11-14.
Paolo Sica, Historia del
urbanismo. EL siglo XX
(Madrid: Instituto de
Estudios de Administracion
Local, 1981), 170-173.

Sofia Rotman

indicios del descomunal proyecto editorial de Sartoris estuvieron
asociados a los dos primeros congresos, y su bisqueda documen-
tal involucr6 a los miembros que habia conocido en La Sarraz y
en Frankfurt.3

De este mismo lado del muro de los Alpes, Sigfried Giedion
también se baso en la produccién urbano arquitectonica de los ciam
para construir el manifiesto Befreites Wohnen. El habitar liberado,
que se publicd en octubre de 1929, un mes antes de la inaugura-
cion del ciam 1.4

El acérrimo defensor de la arquitectura de los ciam introdujo
el problema del aula moderna argumentando los beneficios de
la luz, del aire y de la apertura espacial —Licht, Luft, Offnung—.
Los edificios educativos integraron también el habitar moderno
planteado por Giedion. El tipo edilicio de los Flachbauschulen
—edificios escolares de baja altura o escuela de pabellones— apare-
cia asociado a las ideas sobre la célula minima, la estructuracién
en hilera, la organizaciéon funcional del espacio y la construc-
cién industrializada, todos ellos asuntos neuralgicos tratados en
aquellos primeros congresos.’

La definicion de Zeilenbau, cuya traduccién literal del aleman
significa «edificio o construccion en hilera, renglon o fila», aplicada
al programa arquitectonico de la vivienda obrera, ofrecié la simpli-
cidad y repetibilidad de la célula minima, exigida por los métodos
de produccion de los edificios en linea de montaje, posibles tam-
bién debido a la estandarizacién de los elementos constructivos.®

En el caso del espacio educativo, aquellas partes repetibles
estuvieron constituidas por las unidades de aulas (célula-aula),
analogas a las células del Existenzminimum que se organizaron
segtn los principios Zeilenbau. Se propiciaban la escala reducida y
las Flachdach —cubiertas planas—, por cuanto el vocablo Flach, tie-
ne varias acepciones, entre las que se destacan «bajo» y «plano».

Estas estrategias proyectuales anunciaban la cristalizacién de
los postulados en torno de la arquitectura escolar de los afios treinta.
Los proyectos para espacios educativos incluidos en Befreites Wohnen
fueron propiamente cinco: la escuela primaria de la calle Ketel (La
Haya, oficina municipal de construcciones, 1924), la escuela en Celle
(Otto Haesler, 1928), 1a Reformschule de Nueva Colonia (Bruno Taut,
1928), 1a Friedrich Ebert Reformschule (Frankfurt, Ernst May, 1928) y
la Escuela Federal de la Unién de Sindicatos Alemanes en Bernau
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FIGURA 1. UN AULA EXPERIMENTAL. REFORMSCHULE FIGURA 2. AXONOMETRIA Y BREVE DESCRIPCION DEL PROGRAMA

EN LA SIEDLUNG NUEVA COLONIA. BRUNO TAUT, 1928. FUNCIONAL DE LA ESCUELA FEDERAL DE LA UNION DE
SINDICATOS ALEMANES. HANNES MEYER Y HANS WITTWER,
1928. PARA GIEDION, ESTE PROYECTO TUVO UNA INFLUENCIA
DECISIVA EN EL DESARROLLO DE LA ESCUELA ALEMANA.

(aqui solo identifica la autoria de Hannes Meyer, 1928); dentro de
estos modelos formulados para los modernos espacios pedagogi-
cos se incluy6 también el proyecto para un Jardin de Infantes de
Werner Max Moser en Zarich.

1932. Der neue Schulbau

El manifiesto de Giedion explicité clara y sintéticamente las
bases de las operaciones proyectuales que fueron discutidas du-
rante los ciam 11 y 111 y que luego los arquitectos suizos, con la
colaboracién de pedagogos e higienistas, acotaron al problema de
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7. Der neue Schulbau ha sido
ampliamente trabajada en
el campo de los estudios
sobre la arquitectura
escolar moderna. Werner
Oechslin y otros, Der neue
Schulbau (Zurich: GTA-ETH,
1993) y Bruno Maurer,
«Befreites lernen. Le débat
suisse sur l'architecture
scolaire (1930-1950)».

En Anne-Marie Chatelet,
Dominique Lerch y Jean Noél
LUC, L’école de plein air. Une
expérience pédagogique

et architecturale dans
I’Europe du XXe siécle
(Paris: Recherches, 2003),
190-210. En mi tesis de
doctorado investigué cémo
esta exposicion y la de
1953, Das neue Schulhaus,
junto al manual homénimo
publicado en 1950 por
Alfred Roth, articularon
una interpretacion
canénica para la moderna
arquitectura escolar. Sofia
B. Rotman, El espacio
educativo moderno. Ideas,
concreciones y debates en
arquitectura, 1932-1953.
(Santa Fe: FADU-UNL, 2022.
Inédita). Direccion: Dra.
Arg. Adriana M. Collado.

Sofia Rotman

los edificios escolares en esta exposicion.’ El mismo secretario
del c1am acompaii6 la tarea curatorial de los jovenes arquitectos
Werner Max Moser, Max Ernst Haefeli, Emil Roth, Rudolf Steiger
y Hans Hofmann, del médico higienista Willi von Gozenbach y
del pedagogo Willi Schohaus.

La exposicién se llevd a cabo durante los meses de abril y
mayo de 1932 en el ala este del Museo Nacional de Zarich, don-
de funcioné la primera sede del Kunstgewerbemuseum. Contrario
al desarrollo de los congresos, que se definieron en favor de la
alta densidad de los conjuntos habitacionales, el fundamento de
los nuevos edificios escolares se establecié aqui en favor de los
Flachbauschulen. La postulacion del aula como elemento minimo
y las operaciones proyectuales basicas asociadas a la tipologia en
hilera y al tipo edilicio de baja altura maduraron, en el discurso
de los arquitectos del bloque suizo, como el descrédito de la mo-
numentalidad arquitectonica.

Ademas del canon arengado en Befreites Wohnen, la exposicién
recuper6 el concepto de escuela al aire libre y los beneficios del
contacto con la naturaleza en la formacién de los nifios sanos. Las
ideas pedagdgicas que abonaron la curaduria de la exposicién fue-
ron las de Johann Heinrich Pestalozzi (1746-1827), quien designo
el ambiente como factor determinante en el desarrollo afectivo de
los nifios. A partir de estas demandas psicologicas quedé definida la
atencion sobre la escala de los nifios y la necesidad de proyectar una
escuela que propicie un acercamiento gradual del nifio al espacio.

El discurso médico y el discurso pedagégico interpelaban al
canon arquitecténico. Asi, la escuela al aire libre y los principios
pestalozzianos se trasuntaron en la definicién urbano-arquitectonica
de los Flachbauschulen, un tema del que se ocup6 especificamente
W. M. Moser, siguiendo lo postulado por Giedion. El canon para
el aula moderna se exalté con una retdrica analoga: Licht, Luft,
Bewegung y Offnung —luz, aire, movimiento y apertura— enfatizaban
la continuidad visual, la horizontalidad y la homogeneidad abstracta
—y deseada— del habitar liberado.

La operacion critica oficializo el discurso de la confrontacién
entre escuela y arquitectura tradicionales versus escuela nueva y
arquitectura moderna. Aquellas preocupaciones estéticas expli-
caron en buena medida cémo este canon se dio de bruces con la
monumentalidad de las escuelas palacio y con el aula tradicional;
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FIGURA 3. LOS PANELES 21A Y 22A DE LA EXPOSICION DER NEUE SCHULBAU
Y EL REGISTRO DE LOS MODELICOS FLACHBAUSCHULEN.

en el fuerte rechazo a los lenguajes historicistas y a los criterios
compositivos academicistas, se negaron los aspectos de moderni-
dad contenidos en ellas, incluso los que no se contradecian con las
necesidades espaciales de la nueva pedagogia.

La intensidad de lo no construido

En el camino hacia la pureza del canon existieron arquitecturas
que, en su intensidad de lo no construido, anunciaron algunos de
los rasgos tipicos del canon cristalizado hacia 1932.

En el campo expandido de la arquitectura, en esa dimensién
de las formulaciones teéricas y criticas de la disciplina, un medio
poderoso de ideacion es el de los proyectos no construidos.® Sea a
través del mecanismo de los concursos o como parte de la produc-
cién experimental de un arquitecto o de un grupo, el soporte papel
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8.)Jean-Louis Cohen, The
Future of Architecture.
Since 1889 (Londres:
Phaidon, 2012), 10.
Recapitulo aqui también
el epigrafe de apertura
de Ignasi de Sola Morales.
En Peter Collins, Los
ideales de la arquitectura
moderna; su evolucion
(1750-1950) (Barcelona:
Gustavo Gili, 1981).
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Sofia Rotman

suele ser portador de ideas potentes y poseer una alta pretension
transformadora de las reglas disciplinares y, a veces, de la realidad
humana en sentido mas amplio.

Taut y Meyer participaron en este proceso con dos proyectos
para instituciones educativas surgidos en los polos més distantes
de la vanguardia arquitectonica de la década de 1920, verdaderas
antesalas de la formulacién canénica de la arquitectura escolar
moderna: la escuela Folkwang de Bruno Taut, proyectada en 1920
para un barrio periférico de la ciudad de Hagen en Alemania, y el
proyecto para la Petersschule de Hannes Meyer y Hans Wittwer, de
1926, producto de un concurso para una escuela localizada en el
centro histérico de Basilea.

No se trat6 de ensayos modélicos o abstractos, destinados ge-
néricamente a escuelas para centros urbanos o de periferia, sino de
dos proyectos situados y concebidos para espacios educativos con-
cretos, localizados en una determinada relacion de sitio/situacién.

Estas propuestas demostraron la intensidad teérica de lo no
construido en un momento de particular ebullicién de las ideas de
renovacion de la arquitectura moderna, que cristalizaron hacia la
década siguiente. Fueron anticipaciones teéricas de dos principios
fundantes de la arquitectura escolar moderna: el de la definicién
del aula como célula que estructura el organismo escolar y el de la
(no) monumentalidad, asociada al lenguaje arquitectonico de una
institucion educativa. Las antelaciones elaboradas en el proyecto
de Taut sobre el asunto del aula moderna como célula minima y
el alto grado de abstraccién formal que forzo al limite la funcién
representativa de la escuela en la obra de Meyer y Wittwer son dos
problemas especificos, posteriormente enunciados y defendidos por
el bloque suizo en la exposicion de 1932.

La escuela Folkwang, premoniciéon
expresionista de la célula minima

La intuicion o el sentimiento de quien presagia un hecho futuro
es una accioén que pertenece al ambito de los hechos paranorma-
les, pero también constituye una advertencia moral, un llamado
de atencion sobre las conductas humanas. En el contexto de las
busquedas estéticas de la vanguardia expresionista de la Primera
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Posguerra, ambas acepciones podrian encuadrar perfectamente, pero
es la segunda de ellas la que mejor describe la actitud de los artistas
y arquitectos que formaron parte de los grupos de esta vanguardia,
en especial la de Bruno Taut (1880-1938), que se constituyo en una
de las figuras mas combativas de sus ideales estéticos y sociales.

La arquitectura expresionista alemana es un antecedente
inmediato de la linea germana que contribuyd, entre otras mani-
festaciones, a la configuracion de la arquitectura moderna inter-
nacional; se desarrolld entre 1910 y 1923 y se consolid entre 1918
y 1919, en medio de una trayectoria politica y social fuertemente
convulsionada durante los afios de inestabilidad que caracterizaron
el paso de la monarquia constitucional a la democracia instaurada
con la Reptblica de Weimar.?

Las consecuencias psicologicas de la guerra agudizaron la sen-
sibilidad humana, y el posicionamiento ideoldgico de la vanguardia
expresionista pregono la necesidad de replantear los diferentes as-
pectos de la sociedad occidental, su orden y sus estructuras y apost6
por la esperanza de un hombre nuevo, con una consecuentemente
renovada percepcion sensorial y estética. Propuso una perturbacion
deliberada de la forma y del espacio y aportd nuevas concepciones
espaciales caracterizadas por la distorsion de la forma; se ocupd
de programas arquitecténicos de interés social, demostrando el
compromiso de sus representantes con las nuevas demandas fun-
cionales y simbélicas de la naciente repiblica.

Dentro de los grupos de la vanguardia alemana, entre 1918 y
1919, se fundaron el Arbeitsrat fiir Kunst (Consejo de trabajo para
el arte) y el Novembergruppe; ambos abogaron por un arte creado
a partir de la participacién activa del pueblo y recapitularon las
formas de organizacion del trabajo de la Edad Media, representadas
por los talleres, los oficios y la comunién productiva de estas orga-
nizaciones en la construccion de las catedrales. En el contexto de
la Primera Posguerra, la Gesamtkunstwerk u obra de arte total fue
algo mas que la unién de todas las artes: implicé que la arquitectura
incidia de manera simultanea en los sentidos del hombre, apel6 a la
vista y al tacto, genero sensaciones heterogéneas en el observador.

Como todo grupo de vanguardia, los artistas y arquitectos
del expresionismo aleman organizaron eventos culturales y re-
dactaron manifiestos a través de los cuales visibilizaron sus bis-
quedas estéticas. Entre otros eventos, se destacan la «Exposicion
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de arquitectos desconocidos» celebrada en 1919 y la «Exposicién
Nueva arquitectura» de 1920.

Bruno Taut fue el mas combativo de los arquitectos adheridos
a este colectivo y el gestor principal de los grupos y de La cadena de
cristal, una organizacion secreta a través de la cual sus miembros
intercambiaban correspondencia utépica sobre el significado del
vidrio como alegoria de la existencia humana. Debatieron acer-
ca de la significacion del vidrio y la transparencia de un hombre
nuevo, pero también pensaron las posibilidades fenomenoldgicas y
expresivas de este material como superficie reflectante sometida a
transformaciones bajo los efectos y la incidencia de la luz.

Taut publicé sus ideas por escrito y las dibujé con tinta y trazos
decididamente expresionistas. En La corona de la ciudad present6
el edificio colectivo como aquel programa arquitecténico porta-
dor de la nueva moral; en La disolucion de las ciudades manifestd
la necesidad de descentralizar la ciudad, comprometiéndose con
la reforma agraria y tomando la referencia de las leyes soviéticas
que planteaban la socializacién de la propiedad de la tierra. Una
vez disueltas las ciudades, esa corona de la ciudad reuniria a toda
la humanidad renovada, y el tipo de arquitectura que habilitaria el
cambio era la Arquitectura alpina.”

Las cuevas y volimenes facetados de cristal transformarian el
Monte Rosa en toda su extension con metéforas oniricas, abonadas
desde el campo de la literatura por el poeta Paul Scheerbart quien,
con torres de zafiro, cipulas de esmeralda y castillos de diaman-
tes, dedic6 su libro Glasarchitektur de 1914 al arquitecto aleman.”

La escuela experimental Folkwang en Eppenhausen, localiza-
da en la periferia urbana de Hagen, fue un encargo de Karl Ernst
Osthaus, quien fundé y dirigié la Asociacién Neue Schule, creada
para llevar adelante el emprendimiento.”

El proyecto arquitecténico e institucional de la escuela
Folkwang es una demostracién de aquella voluntad de transfor-
macion. Taut ensayo6 sus ideas renovadoras y llevo el impulso de
la vanguardia expresionista al problema especifico del espacio
educativo, mientras que Osthaus apoy6 sostenidamente una
politica cultural comprometida con los movimientos utopicos
para la reforma de la vida en Alemania, como parte de la reaccion
cultural del periodo guillermino, que se consolidd en los primeros
afios del siglo xx.

24



Premonicién y prediccién

Existi6 un movimiento para el derecho aleman —que retomaba
las formas econdmicas y juridicas heredadas de las estructuras de los
pueblos germanos en contraposicion a la estructura capitalista del
derecho romano- y otras organizaciones culturales que fundamenta-
ron los cambios en los modos de entender las ciudades, la educacién
y la arquitectura. El movimiento para la ciudad jardin, que pretendi6
superar las precarias condiciones de vida del proletariado industrial,
se evidenci6 de manera clara en los escritos utépicos de Taut y se
materializo durante la primera década del siglo en intervenciones
como las de Falkenberg, Berlin-Griinau y Magdeburg, consideradas
antecedentes en el posterior desarrollo de las Siedlung como propuesta
de reorganizacion de las ciudades alemanas.”

Ademads de esta fuerte herencia cultural, el proyecto Folkwang
es contemporaneo con la profunda reforma del sistema educativo
que inici6 la Republica. Hasta ese entonces, sélo existian institu-
ciones ligadas a la dindmica imperial: la Realschule, que preparaba
estudiantes para una posterior formacion técnica, y el Gymnasium,
Gnica institucién que habilitaba para el ingreso a universidad. Con
el cambio rotundo de gobierno se estableci6 la educacién primaria,
gratuita y universal, la Grundschule, que garantiz6 el acceso a la
educacion de la clase proletaria.

Las ideas educativas del proyecto de Osthaus se fundamen-
taron en teorias naturistas que propiciaron un necesario vinculo
con el medioambiente. Se daba importancia a la actividad fisica y
a la cultura del cuerpo, al contacto con la tierra, al trabajo agricola
y a la autoconstruccion de la vivienda.

El plan de estudios se basaria en disciplinas artisticas y en el
trabajo en el taller, en el jardin y en el campo, en miisica, gimnasia
ritmica y teatro, mientras que las asignaturas mecanico-analiticas
cumplirian un rol complementario. La educacién de los nifios —en
su mayoria, huérfanos de guerra, pero también hijos de familias
acomodadas— habilitaria para un examen de acceso a una escuela
superior o para el titulo de oficial artesano.

Las antiguas escuelas de artes aplicadas (en 1903 se fundaron
las de Breslau y Dusseldorf, dirigidas por Poelzig y Behrens, respec-
tivamente) y las de artes y oficios, que formaban a sus estudiantes
siguiendo la modalidad pedagégica del taller, aportaron un modelo
conocido que seria adaptado al funcionamiento de esta institucién
de caracter experimental.
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La escuela Folkwang se ubico en un suave accidente topografico
del barrio periférico Eppenhausen, en Hagen, la ciudad natal de
Osthaus; en esa zona, entre 1900 y 1921, el mecenas patrociné la
planificacion de un suburbio jardin y una colonia de artistas a la
que denomind Hohenhagen y que siguid el ejemplo de Mathildenhéhe
en Darmstadt y de la ciudad jardin de Hellerau.

Henry van de Velde y Peter Behrens desarrollaron el trazado
general y este Gltimo proyect6 la plaza con el pértico de acceso al
suroeste del conjunto, conocida como Puerta de Oro, ademés de algu-
nas residencias; Jan L. Mathieu Lauweriks y Richard Riemerschmid
fueron autores de una docena de villas y de otras dependencias.

El epicentro de esta colonia fue la villa de Osthaus, la Hohenhof
(1908), un proyecto de Henry van de Velde que, al momento de la
gestacion del proyecto de Taut, funcionaba como un hogar escuela.”

El mecenas aleman, seguidor entusiasta de la idea de
Gesamtkunstwerk, defendi6 el valor de las instituciones educativas
como puntos neuralgicos de la vida artistica de las ciudades, y la
Folkwang funcionaria en franca articulacién con el Museo homoé-
nimo y con aquel suburbio préximo de Hohenhagen.

No seria una escuela convencional, sino que abarcaria un pro-
grama funcional complejo con multiples actividades: los pabellones
de vivienda y trabajo, el conjunto museistico, la Casa de oracién,
los talleres, el edificio de recepcion, dependencias auxiliares y va-
rios espacios abiertos correlativos, cualificados segtin la demanda
funcional de cada sector, todos ellos ordenados a partir de varios
ingresos y terrazas que siguieron las preexistencias paisajisticas y
arquitectonicas del sitio.

Los distintos edificios colonizaron el lote de unos 27.000 me-
tros cuadrados desde los bordes hacia su interior, y los criterios
de implantacién y la resolucién arquitecténica iban adquiriendo
mayor grado de novedad conforme se aproximaban al corazén del
conjunto; una solucion que se vuelca hacia su interior, pero que
maneja los puntos de contacto con su entorno de manera estratégica.

El programa funcional se organiz6 en tres sectores: el area
central, compuesta por los pabellones, los edificios del Museo y la
Casa; el ingreso principal al sureste; y el sector de talleres al norte.

Los pabellones de vivienda-trabajo se ordenaron siguiendo el
trazado libre del extenso corredor que definia el gran patio central
del conjunto, destinado a ejercicios al aire libre. La longitud del
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corredor sélo se interrumpia por un bloque de edificios que contenia
salas de gimnasia y de conferencias y un observatorio astronémico;
las dependencias del Museo Folkwang cerraban el patio en su costado
suroeste y, al centro, se erigia la Casa de oracién.

El ingreso principal se pens6 como un punto de conexioén
con la villa Hohenhof; su disposicion en la esquina sureste se abria
virtualmente al paisaje circundante por medio de terrazas y pla-
taformas que balconeaban hacia los campos de trigo y las colinas
boscosas. La Escuela y la Villa parecian fundirse en un solo orga-
nismo arquitecténico por medio del tratamiento paisajistico de la
calle Hohenhof y los dos ingresos. En direccién oeste, el ingreso
principal se conectaba con dependencias auxiliares y una escuela
de economia doméstica.

Por el norte, en la mitad de la calle Stirnband, se ubicé el
ingreso a los talleres de oficio, dispuestos en una solucién con-
vencional que se asemejaba a la de un cour d’honneur academicista.
Hacia el sur, en una de las cotas maés altas del terreno, los talleres
se conectaban con los laboratorios y en la esquina noroeste del
conjunto, con dependencias agricolas y areas de cultivo y de en-
seflanza hortofruticola.

Detras de los laboratorios y adyacentes a la Casa de oracién se
ubicaron los edificios del Museo y la Editorial Folkwang, ordenados
en un esquema radial irregular que definia una situacién de ingreso
articulada con recintos abiertos y semiabiertos, vinculados con la
Puerta de Oro. Las dependencias incluirian una sala de exposicio-
nes, museos de ciencias naturales y de historia de la civilizacién
y, especialmente, el Museo aleman para el comercio y la industria,
que albergaria colecciones del Deutscher Werkbund.

Los criterios de implantacién de los pabellones y de la Casa
en el terreno eran claras manifestaciones de las teorias de Taut,
concretadas en el Proyecto Folkwang, al cual él mismo adjetivé como
una utopia palpable, que seria parcialmente realizable a instancias
de Osthaus y que comenzaba a superar el territorio de la corres-
pondencia secreta de La cadena de cristal o de sus publicaciones.

La disolucion de las ciudades se manifesto en la concepcién
ideolégica del proyecto, entendido como una «comunidad de
vida» de mas de cien personas, individualizadas por familias o
por afinidad, a quienes se les asignaria un pabell6n con espa-
cios pedagdgicos y dormitorios, un programa funcional que se
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FIGURA 4. VISTA DEL PATIO PARA EJERCICIOS AL AIRE LIBRE DE LA ESCUELA
FOLKWANG, CON LA CASA DE ORACION, LOS PABELLONES DE VIVIENDA-TALLER
Y LAS SALAS COMUNES CON EL OBSERVATORIO. A LA IZQUIERDA DE LA IMAGEN
SE IDENTIFICAN LAS CONEXIONES CON EL CONJUNTO MUSEISTICO.

aproximaba a la l6gica medieval de la unidad productiva de la
vivienda del artesano.

La planta de los pabellones tenia forma de semicirculo y, en el
punto de contacto con el corredor, se sumaba una superficie menor
adyacente; sobre el lado opuesto, un semicirculo mas pequefio al-
bergd los sanitarios y las escaleras. En la planta baja cada pabellon
contd con una expansion semiabierta en un punto alto del terreno
que materializaba ese borde del lote con un talud; en la planta alta
aquella losa definia un pequefio mirador hacia el paisaje pero sin
salida al exterior.

El espacio unitario de planta baja en torno al hogar estaba
destinado a reunion y dormitorios, separados por medio de limites
virtuales o practicables. En la planta alta se ubicaron el espacio
para las clases (Unterichts) y para los oficios (Arbeit), de acuerdo
con los objetivos pedag6gicos de la institucién que combinaba las
clases magistrales y el trabajo en talleres; aunque en el proyecto no
se especificaron diferencias con respecto al disefio de los espacios
para uno y otro formato, apelando a la memoria descriptiva de la
Asociacion Neue Schule el propio Taut destacé:
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A partir de la actividad practica, cada nifio debe adquirir por si
mismo experiencias y organizar la construccién de su propio
pensamiento abstracto (...) Su autoconsciencia la extraerd de sus
propias realizaciones manuales y artesanales, de las observacio-
nes hechas sobre su propio cuerpo, asi como sobre la condicion
viva del mundo exterior, por lo que se refiere al hombre, a los
animales y a las plantas (..) La actividad centrada en el mundo
exterior caerd en el nifio como una semilla, germinard en él y
hara brotar sus mejores frutos (...) Se le mostrara como escribir,
leer y contar tan pronto como surja en €l la necesidad de acceder
a esos conocimientos. Cada materia se cultivard y fomentara en
tanto predomine en él un interés por ella.®

Estas aulas-pabellones eran espacios de convivencia humana y
de aprendizaje donde se desarrollarian estos criterios pedagogicos,
mas tarde recapitulados por las distintas lineas del escolanovismo.”
Eran unidades de socializacién que, por repeticion, configuraban
gran parte del organismo escolar; una premonicién expresionista
del aula moderna como elemento funcional minimo, posteriormente
consagrado como canon de la arquitectura escolar.

Esta simple asociacion de los pabellones ordenados en hilera, el
modulo de aula siguiendo una directriz de trazado lineal, informa
sobre las operaciones proyectuales basicas que caracterizaron a
las escuelas canonizadas por el bloque suizo en 1932; la escala del
conjunto imaginado por Taut anticipa ademas las caracteristicas
de las que se conocieron como escuelas mamut, de su autoria.’®

El lenguaje arquitectonico de estos pabellones y de los edificios
del Museo se aproximaria a las formas expresivas caracteristicas
de la linea «individualista» de la Exposicion de Colonia de 1914,
una solucion intermedia entre el Pabellén de Cristal de Taut, el
Teatro de Van de Velde y ciertos vestigios de la arquitectura ale-
mana tradicional.

La Casa de oracién, en cambio, era la corona de la ciudad ma-
terializada como arquitectura alpina: surgia de los deseos oniricos
de la correspondencia secreta y detentaba una audacia propia de la
utopia del cristal expresionista.

Era un gran espacio para exposiciones, un lugar de reunién
y de celebracién del arte para la transformacion de la vida. Esta
casa de adoracion solemne funcionaria como edificio de uso
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colectivo y su lenguaje denotaba ese significado, sustancial en la
cosmovision del arquitecto y del promotor; la expresividad del
vidrio evocaba el deseo de un hombre nuevo que necesitaba la
educacién que alli se impartia.

Actualmente nada hay mas importante que fijar una meta tan
alta como puede hacerlo nuestra fuerza creativa interior. Pues
s6lo por medio de nuestros impulsos mas intimos somos capaces
de superar y vencer el mundo exterior. También esa fuerza in-
terior construyé durante siglos las catedrales de la Edad Media."

La utopia palpable de Taut y Osthaus se vio finalmente frustrada
a causa del fallecimiento del mecenas, pero los ideales de comunidad
y de reunién artistica como motor del cambio social reunidos en
este proyecto arquitecténico y educativo se anticiparon al apogeo
de las Siedlung alemanas del periodo entre guerras. Incluso el rol
neuralgico de las escuelas dentro de aquellos proyectos urbanos fue
pregonado en este ensayo expresionista; otra linea de desarrollo
encontrd su lugar de realidad unos 300 kilémetros al este de Hagen
y en direccién a los bosques de la Turingia: en la ciudad de Weimar
se habia fundado recientemente la Bauhaus estatal, idealizando la
misma comunién productiva de la Edad Media.

La Petersschule, prediccion cientifica
de la no monumentalidad

Una prediccién es un acto que se asemeja a una premonicién en
tanto accién que anticipa hechos futuros, pero a diferencia de esta,
quien predice algo lo hace a partir de conocimientos cientificos fun-
dados, despojandose de la intuicién o el sentimiento premonitorios.

Con pretension de universalidad y objetividad extremas, el
enfoque cientificista del proceso proyectual, fundamentado en las
necesidades funcionales y biolégicas del hombre, fue el posicio-
namiento de los arquitectos —en su mayoria suizos, alemanes y
holandeses— encuadrados dentro del «ala radical» o «linea dura»
del racionalismo, también conocida como neue Sachlichkeit, cuya
produccion tedrico-practica se desarrollé, aproximadamente, en-
tre 1923 y 1933. La figura de Hannes Meyer (1889-1954), con sus
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escritos, obras y proyectos y con su marcada posicién politica de
izquierda, es uno de los arquitectos mas ilustrativos de esta postura.

En un extremo opuesto al de la vanguardia expresionista,
estos artistas y arquitectos consideraron que la necesaria reor-
denaci6n de la sociedad y el entorno humano devenidos de la
Primera Guerra Mundial debia surgir o, mejor dicho, debia ser el
resultado objetivo de un minucioso proceso de cuantificacién de
las variables arquitectonicas.

Para estos grupos, la arquitectura constituy6 una tarea de
maxima precision y eficacia, ajena a variantes subjetivas y a con-
sideraciones estéticas; asociaron la racionalidad cientifica con la
técnica industrial de construccién y sobrevaloraron las condiciones
materiales en detrimento de la significacion de la arquitectura, lo
que dejo en evidencia el problema de la representacion de valores
y sentidos como parte de la epistemologia de la disciplina.

Esta relevancia de las condiciones materiales tenia sus fun-
damentos politicos en el desarrollo del materialismo dialéctico
como uno de los componentes filoséficos del comunismo marxista-
leninista de la Unién Soviética, adscripcion politica de buena parte
de los artistas y arquitectos de este racionalismo extremo.>

Los vehiculos de difusion mas influyentes de esta vertiente
fueron la revista Vechs/Gegenstand/Object, el boletin Das neue
Frankfurt y la revista ABc.

En el primer caso, Objeto fue una revista de arte editada en
ruso, alemdn y francés por el polifacético El Lissitzky y el escritor
Illya Ehrenburg, un emprendimiento editorial publicado en Berlin,
desde donde difundieron la abstraccién suprematista.

Por su parte, el 6rgano de difusién de la vasta obra piblica llevada
a cabo por el municipio francfortés fue publicado entre 1926 y 1933.
En la Alemania de Weimar el programa arquitecténico que mejor evi-
dencio el posicionamiento del ala radical fue el de la vivienda obrera;
la estandarizacién de los elementos constructivos, la racionalizacién
de los procesos de montaje en obra y las tipologias arquitecténicas
novedosas, como la Zeilenbau, fueron sus caracteristicas sobresalientes.

En 1923 El Lissitzky se trasladd junto con el holandés Mart
Stam a Suiza y alli propiciaron la fundacién del grupo de vanguardia
y de la revista aBc. Beitrdge zum Bauen, publicada en Basilea entre
1924 y 1928 y en la que también participaron los basilienses Hans
Schmidt, Hans Wittwer y Hannes Meyer y el zuriqués Emil Roth.
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tuvieron origenes culturales
diversos e incluso
trayectorias variadas que
no se pretende encasillar
dentro de un bloque
homogéneo y sin fisuras,
sino que se realiza una
necesaria operacion de
sintesis. Del mismo modo
debe considerarse el
esquema propuesto para

el caso del expresionismo.
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21. Hannes Meyer, «Die
neue Welt». Das Werk,
13,7 (1926): 222.

22. Hannes Meyer, «Die neue
Welt»: 221. A diferencia

del bloque suizo del

CIAM, que no propuso una
division estricta entre
Bauy Architektur, como
tampoco entre los términos
Schulbauy Schulhaus.

Sofia Rotman

Este grupo abog6 por una sintesis entre las demandas funcio-
nales de la arquitectura y su expresién formal a través de elementos
abstractos, materializados a partir de la construccién industrializada
moderna; se sustituyd el uso de la tecnologia constructiva tradi-
cional de mampuestos y morteros por el montaje en seco de los
componentes arquitecténicos seriados, preferentemente metalicos.

Resumieron este problema entre la técnica y la definicién
estética de la arquitectura en la confrontacién de las férmulas
«construccion x peso = monumentalidad» versus «construcciéon/
peso = técnica»; la reduccion del peso y del volumen de lo cons-
truido era sinénimo de economia y eficiencia, pero era también el
camino hacia la abstraccién formal y la escala reducida que coincidi6
con los problemas del espacio educativo moderno enunciados por
el bloque suizo en 1932. Esta confrontaciéon se enmarcaba en un
debate mucho mas profundo sobre el sentido mismo de la arqui-
tectura, lo bello versus lo atil, en el que los racionalistas ortodoxos
fundamentaron con el lema de la utilidad.

El texto programatico Die neue Welt, de autoria individual de
Hannes Meyer, sintetizo las ideas principales difundidas hasta en-
tonces en ABcy anticipd el enfoque sistematico que el suizo otorgd al
plan de estudios de la Bauhaus cuando asumi6 su direccién en 1928.

En El nuevo mundo explic6é que la invencién moderna se ar-
gumentaba en el avance de las ciencias; celebré el aumento de la
velocidad en la movilidad humana por medio de la locomocién y
la consecuente percepcion acelerada del tiempo y del espacio en la
vida moderna; afirmé que «la radio, el telégrafo y la telefoto nos
llevan del aislamiento entre los pueblos a una gran comunidad
mundial. El graméfono, el micréfono, la pianola acostumbran a
nuestros oidos al sonido de ritmos mecanicos e impersonales». El
cambio de ritmo era evidente en el nomadismo de la sociedad mo-
derna: el régimen de alquiler de la vivienda masiva, el motorhome,
el yate o el transatlantico «entierran el sentido local de “patria”.
La patria se desintegra. Aprendemos esperanto. Nos volvemos
ciudadanos del mundo».

El nuevo mundo de Meyer tipificé las demandas estéticas de
la sociedad, visibles en los objetos de uso cotidiano, en la moda
y hasta en los aeropuertos, todos ellos «producto de la formula
funcién por economia. No son obras de arte. Arte es composicion,
proposito es funcion».®
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He aqui la utilidad (o el proposito) como lema de la ultrarra-
cionalidad que decant6 en el manifiesto canénico bauen (construir);
en el contexto de este paradigma la accién de construir no fue un
sinénimo de arquitectura: Meyer rechazd categéricamente el vocablo
Architektur para evitar sus connotaciones artisticas.*

Construir es sélo organizacién: organizacién social, técnica, eco-
nomica y psicologica (de) componentes materiales en una unidad
constructiva. (...) Una concepcion funcional-biolégica de la edifi-
cacion como disefio del proceso de vida conduce en consecuencia
a la construccién pura: ninguna patria conoce este mundo cons-
tructivo de las formas. Es la expresion de las actitudes construc-
tivas internacionales. La internacionalidad es una virtud de la
época. La pura construccién es la base y caracteristica del nuevo
mundo de las formas.”

La Petersschule resumio las demandas utilitarias de una escuela
para nifias y constituy6 una demostracion practica de las ideas ma-
duradas en El nuevo mundo y en Construir. Se conocen dos versiones
del proyecto: la original de 1926, designada con el nimero 76 y la
contrasefia Kompromiss, y una depuracion de 1927 publicada en el
boletin mensual de la Bauhaus.

La primera version del proyecto tenia una organizacién funcio-
nal y volumeétrica con el cuerpo principal en un esquema de «C»,
mientras que la version de 1927 present6 un esquema lineal en el
que se reubicaron algunas funciones, se perfeccionaron los detalles
de contacto del volumen edilicio con el terreno y se simplific el
sistema de circulaciones verticales y plataformas elevadas, ahora
todas exteriores y metalicas. Este intenso proceso de depuracion
convirtio a la escuela en un edificio manifiesto, un verdadero objeto
de estudio para la historiografia de la arquitectura escolar moderna.*

Se trat6 de un concurso abierto y destinado a arquitectos radi-
cados en Basilea al que se postularon 104 proyectos; el terreno se
ubicé en medio del constrefiido casco histérico de Basilea, al sur
de la Iglesia de San Pedro y en estrecha relacion con las dependen-
cias de la Universidad. Las bases impusieron ciertas condiciones
de implantacion; los proyectos debian recomponer las fachadas
urbanas, especialmente la contigua a la iglesia, y liberar un vacio
en el sector sur del lote.
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23. Hannes Meyer,
«Bauen». Zeitschrift
Bauhaus, 4 (1928): 12.

24. Esta es la version

que se ha considerado.
Bernardo Ynzenga advierte
sobre la recurrencia de

la historiografia acerca

del edificio manifiesto;
estudiar en profundidad las
continuidades y rupturas
entre el primer proyecto y
la versién final constituye
un desafio estimulante,
pero excede los objetivos
de este trabajo. Bernardo
Ynzenga Acha. Hannes
Meyer: proyecto, conceptos
y trayectoria (Buenos Aires:
Disefio, 2017), 53-58.
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25. Schweizerische
Bauzeitung, 13, 87-88
(1926): 11y Schweizerische
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Sofia Rotman

Esta localizacion fue un pedido expreso del departamento de
educacion local. Alli habian funcionado antiguas dependencias
religiosas posteriormente adaptadas como escuela, en medio de
una trama urbana que evolucioné en estrecha relacién con las
demandas espaciales de la Universidad de Basilea.®

El programa debia contemplar unos 1.240 metros cuadrados
de superficie construida para un programa arquitectoénico de once
aulas, gimnasio, sala de dibujo, comedor y otras dependencias de
apoyo, destinadas a una matricula escolar de 528 nifias.

Las condiciones materiales del sitio, como las alturas de las
construcciones linderas y las distancias con respecto a los vacios
urbanos proéximos, sirvieron al equipo de arquitectos para poner
en crisis las solicitudes de las bases del concurso, donde se pon-
deraba el valor simbolico y la conservacién de la fisonomia de ese
tejido histérico.

El proyecto soslayé estos requerimientos fundados en la tra-
dicién y apost6 por la utilidad del programa, especialmente por las
solicitudes de iluminacién y ventilacién 6ptimas del espacio escolar.

Para la implantacion del proyecto se descart6 por completo lo
impuesto en las bases y el volumen edilicio se recosté sobre la calle
Stiftgasse, en el borde oeste del terreno, como respuesta al resulta-
do de los minuciosos calculos de intensidad luminosa de las aulas
y de asoleamiento de las terrazas, todas orientadas hacia el este.

El equilibrio estructural de la construccién se definié con
un cuerpo principal que ocupé la mitad de la superficie del solar,
del que se colgaron dos plataformas en voladizo. Estas generaron
un gran espacio semicubierto en la planta baja de alturas de seis
metros para la plataforma mas proxima a la fachada y de nueve
metros para la mas alejada.

El bloque principal de planta rectangular se orientd con sus
caras mas largas sobre el este y el oeste, conté con cuatro plantas
tipo, planta baja y terraza; las expansiones elevadas se ubicaron en
el primer y segundo piso; una gran escalera liviana, externa, reco-
rria la fachada oeste y conectaba funcionalmente todos los pisos.

En la planta baja se localizaron el ingreso principal, el gimnasio
con la piscina, el comedor y las apoyaturas; el gran semicubierto
se liber6 para transito piblico y estacionamiento.

Las plantas tipo del proyecto revisado se organizaron a partir
de un esquema lineal que distribuy6 las aulas con los sanitarios
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y apoyos en el extremo norte; en el primer y el segundo piso, el
amplio corredor conectaba con las expansiones en altura.

La elevacion de las aulas y terrazas por encima del atiborrado
tejido histérico fue una actitud radical que respondié al objetivo
programatico de iluminacién de las aulas, pero también declaro la
invalidez del edificio escolar en sentido categérico. Se condené el
absurdo solar tradicional designado en las bases del concurso, que
exigian 1.200 metros cuadrados de superficie a cubrir en un lote
de aproximadamente 1.800 metros cuadrados: el espacio vacio
restante equivalia a un escaso metro cuadrado de superficie al aire
libre por alumna.®

La critica fue contundente y, aunque Meyer y Wittwer no
sistematizaron principios para una nueva arquitectura escolar,
hacia mediados de los afios treinta ya se establecerian tres metros
cuadrados por persona como minima superficie al aire libre.””

La expresion del edificio respondié estrictamente a un preci-
so listado de materiales, de célculos estructurales y luminicos, de
la descripcion del programa y de su distribucion; se hizo especial
énfasis en las tecnologias constructivas de montaje en seco e in-
dustrializadas: estructura de entramado metalico con envolventes
compuestas de chapa y placas de cemento con camara de aire, al
igual que las aberturas, los revestimientos, los accesorios, los equi-
pamientos y el amoblamiento. Meyer propicié los contactos de la
Bauhaus con la industria alemana, y sus productos darian forma a
la construcciéon del nuevo mundo.

La comprobaci6n analitica de la intensidad luminosa de los
espacios se aplico a los diferentes espacios pedagogicos: a las
aulas con orientacién lateral este, a la sala de dibujo localizada
en el cuarto piso y con iluminacién cenital, y al gimnasio en la
planta baja. Estos criterios definieron el disefio y las dimensio-
nes de las ventanas; no se estudiaron relaciones de proporcion
ni se fundamento6 la expresividad de la arquitectura asignando
un significado a la forma, sino que esta fue el resultado de aquel
estudio metodico.

Esta historia es famosa y las consecuencias son conocidas: la
desatencion de las bases y requerimientos originales del concurso
motivo que el jurado descartara las tres propuestas radicales pre-
sentadas por Hannes Meyer y Hans Wittwer, Paul Artaria y Hans
Schmidt; el proyecto construido para la escuela, a cargo de Hans
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26. «Die Petersschule Basel
(Wettbewerbsentwurf
1926)». Zeitschrift Bauhaus,
2(1927): 5. Esta memoria
del proyecto depurado

se present6 acorde a las
maximas racionalistas, con
un disefio que se ordené en
«condiciones», «objetivo» y
«propuesta», seguidos del
calculo matematico que
verificaba la iluminacion

y ventilacién adoptadas.

27. Esto se pudo verificar
en los manuales de
arquitectura escolar
analizados. Sofia B.
Rotman, El espacio
educativo moderno (Santa
Fe: FADU-UNL, 2022).
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FIGURA 5. PETERSSCHULE, PRESENTACION DEL PROYECTO REVISADO EN 1927.
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Mihly, es un edificio que cumple con la implantacién requerida,
se adapta con su volumetria a la fisonomia del entorno y detenta
un lenguaje historicista depurado en un gesto de empatia con la
colorimetria y los estilos vernaculos de los edificios proximos.
Funciona correctamente, ventila e ilumina sus aulas de manera
eficiente, posee amplios corredores, responde a cada espacio con
una forma y una distribucioén adecuadas, pero lo hace atendiendo
a las normas de composicion academicistas.?®

La Petersschule del ala radical se planta en su entorno con la
irreverencia propia de un proyecto agitador y esquiva el problema
de la forma arquitecténica como representacion de poder y comu-
nicadora de sentidos; anticipa, sin proponérselo y con la intensidad
de lo no construido, el canon de la no monumentalidad del edificio
escolar como una respuesta de la arquitectura escolar moderna a
las demandas estéticas y psicologicas del nifio y de su escala.

Anticiparse al canon

Ya sea como premonicién expresionista o como prediccion cienti-
fica de la racionalidad mas estricta, los dos proyectos para escuelas
aqui presentados anunciaron las transformaciones del canon en
torno de la moderna arquitectura escolar y en base a una profunda
voluntad de renovacién disciplinar.

La negacién del pasado —mucho mas marcada en el caso del
racionalismo radical- y los nuevos métodos son, como hemos visto,
una parte sustancial de ambos posicionamientos, pero también es
cierto que todo cambio involucra un proceso.

En el proceso de conformacién y desarrollo del canon crista-
lizado hacia 1932 hemos encontrado que estas dos escuelas cons-
tituyen una anticipacién vanguardista de problemas especificos,
pero también se insertan en una trama mucho mas compleja de
asuntos epistemologicos como el lenguaje y la forma, los métodos
de proyectacién o las transformaciones técnicas que afectaron el
devenir de la arquitectura moderna.

Ambos proyectos tuvieron otras derivas. Si atendemos a una
cuestion de métodos disciplinares, hemos mencionado la relacién
de cada uno con las diferentes etapas de la Bauhaus. Para com-
prender la escuela Folkwang deben atenderse las preocupaciones de
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Sofia Rotman

Taut y Osthaus acerca de la obra de arte total, su idealizaci6n del
pasado medieval, y su interés por un modelo educativo concomi-
tante; también vimos que el proyecto de Meyer y Wittwer maduré
en el espacio pedagégico a cargo de esta parte del ala radical en la
Bauhaus de Dessau.

Del manifiesto de Giedion deriva también la leccion del ca-
non y sus concreciones. La escuela Folkwang constituye asi un
antecedente dentro de la propia trayectoria de Taut y su produc-
cién de edificios escolares en algunas Siedlungen, como el de la
Reformschule. El enfoque racional y las ideas de un nuevo mundo
fueron construidos —objetivamente construidos— en la Escuela
Federal de la Union de Sindicatos Alemanes de Hannes Meyer y
Hans Wittwer en Bernau.

Fuente de imédgenes

1. Sigfried Giedion, Befreites Wohnen (Ziirich: Orell Fiissli, 1929), 52.

2. Sigfried Giedion, Befreites Wohnen (Ziirich: Orell Fissli, 1929), 55.

3. Museum fiir Gestaltung Ziirich. GBA 1953D o4 200.

4. Javier Climent Ortiz, Expresionismo. Lenguaje y construccion de la forma
arquitecténica (Madrid: Biblioteca Nueva, 2011), 102.

5. «Die Petersschule Basel (Wettbewerbsentwurf 1926)». Zeitschrift
Bauhaus, 2 (1927).
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La geografia en el pensamiento
paisajista de Mauricio Cravotto:
indagacion en dos documentos (¥)

Una conferencia mecanografiada, fechada en 1947 y dirigida a
los residentes minuanos en Montevideo, y una comunicacién
manuscrita, elaborada para la Séptima Semana Geografica del
Uruguay de 1950, resultan ser dos documentos originales para
abordar algunas constantes del discurso de Mauricio Cravotto en
relacién con el paisaje y la arquitectura paisajista. En especial,
aquellas que, puestas en contraste con el material producido a lo
largo de sus afios como docente responsable del curso Urbanistica
y Arquitectura Paisajista [UyAP] de la Facultad de Arquitectura,'
ofrecen nuevas aristas interpretativas cuando se las trata bajo
sus lecturas de Geografia europea; particularmente, la que se de-
sarroll6 a partir de las tltimas décadas del siglo x1x en Francia y
Alemania. Una disciplina que formoé parte de su bagaje intelectual
y que habia incorporado también en las listas bibliograficas del
curso mencionado, con un marcado acento en la rama conocida
como «geografia humana», predominantemente francesa, en la
que «region» y «paisaje» eran categorias clave.

Contextos
Antes de dar tratamiento a los documentos aludidos, se hace im-
portante explicitar cierta hipétesis que precedi6 a este trabajo, que

surgi6 del vinculo cravotteano con la Geografia, mas precisamente,
de sus singularidades cuando se lo observa desde el panorama de
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(*) Este articulo se elabor6 a
partir de una linea lateral del
proyecto de investigacion
«Ensefianza del paisaje:
génesis de un hiato» (Alicia
Torres Corraly Laura Alonso,
FADU-Udelar). Parte de su
contenido fue expuesto en la
clase «Mauricio Cravotto y el
diseno de paisaje» del curso
Arquitectos Uruguayos del
Siglo XX (FADU-Udelar) en
su edicién 2019. La version
final que aqui se presenta

no hubiese sido posible sin
la inestimable colaboracién
de la arquitecta Soledad
Cebey, integrante del equipo
del Instituto de Historia
(FADU-Udelar) asignado

a tareas de descripcion,
acceso y conservacion del
Fondo Documental Cravotto.

1. «Clases del curso
Urbanistica y Arquitectura
Paisajista [UyAP]». Archivo
Mauricio Cravotto [AMC],
Mueble N_n3_c, Biblioratos
n°1,n°2yn°3. Esimportante
recalcar que este articulo

se ha escrito bajo la lectura
de dicho cuerpo fontal. »
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» Se presume que estos
documentos recogen lo
elaborado sobre las tematicas
urbanay paisajista con destino
al curso UyAP desde fines de los
afos treintay a lo largo de un
trecho de los cuarenta, primero,
porque en ellos el curso se
desglosa bajo un esquema
similar al publicado en el n® 6
de la Revista del Instituto de
Urbanismo de 1941; segundo,
por afirmaciones realizadas
por Antonio Cravotto acerca de
la existencia de estos apuntes
en relacién con las fechas de
su elaboracion. Al respecto,
véase: Mariano Arana, Lorenzo
Garabelliy José Luis Livni,
Entrevistas. Edicién especial,
libro 2 (Montevideo: Facultad
de Arquitectura, 2016), 33-34.

2. Fernando Pesce (comunicacion
personal, 22 de marzo de 2022).

3. Fernando Pesce, «Sentidos
politicos, finalidades formativas
y enfoques disciplinares en

la Geografia como materia
escolar en la Ensefianza
Secundaria uruguaya (1935-
1963)» (tesis de doctorado,
FLACSO, Sede Académica
Argentina, Buenos Aires, 2014).

4. Pesce, «Sentidos politicos,
finalidades formativas y
enfoques disciplinares», 91

5. Stefani Bardesio y Oscar
Dourron, «Paul Vidal de La
Blache y la Escuela Francesa
de Geografia», en Lecturasy
analisis desde la(s) geografia(s)
2, coords. Ana Dominguez y
Fernando Pesce (Montevideo:
ANEP. Direccién de Formacion
y Perfeccionamiento

Docente, Departamento

de Geografia, 2010).

Laura Alonso

la enseflanza y la investigacién geografica a nivel local. Es que no
fue sino hasta los inicios de la década de los cincuenta que, en el
medio nacional, el llamado «paradigma regionalista francés», so-
bre el que gravita una parte importante de las obras bibliograficas
de Geografia leidas y usadas para la ensefianza por Cravotto, cobrd
verdadera fuerza en los ambitos especificos dedicados a ello. Los
afios cuarenta se podrian caracterizar como una etapa de transi-
ci6n en este campo disciplinar, en los que ademas, en palabras de
Fernando Pesce, «la Geografia uruguaya tuvo una falta de liderazgo
académico neto».?

Pesce sefiala que entre 1880 y 1930 esta disciplina giro, grosso
modo, en torno a la que se conoce como «geografia patria» —cuyos
agentes mas notorios fueron Orestes Aradjo y Luis C. Bollo—, con
un marcado acento descriptivo del territorio y sus bondades, entre
otras caracteristicas de un saber al servicio de la construccion de
discursos nacionales, y en la que la geografia humana habria tenido
un papel practicamente secundario.3

Hacia principios de los afios treinta, la figura de Elzear Giuffra
fue conquistando la primacia en el campo, ocupando entre 1930
y 1939, momento de su muerte, la Catedra de Geografia en la
Universidad de la Repiblica. En este periodo produjo un «discurso
geografico sobre el Uruguay, enmarcado, por primera vez, en un
paradigma cientifico»* conocido como Geografia Integral, fuerte-
mente influido por Karl Ritter y Frederich Ratzel, dos exponentes
destacados de la linea germanica que también suelen vincularse
con la geografia humana —el segundo, de manera més directa—.
Estas influencias, a las que se suman lecturas del francés Camille
Vallaux,s le permitieron elaborar un enfoque que tomaba bases del
«paradigma ambientalista clasico, el sentido politico y la finalidad
del discurso determinista y sus principios de orden y armonia na-
tural, social y moral»,® una mirada que contenia aspectos que ya
habian sido matizados en el ambito europeo, particularmente en
Francia, desde finales del siglo x1x.

Ocurri6 entonces preguntarse desde qué sitios habria prove-
nido esa mayor predisposicién de nuestro arquitecto por el dis-
curso geogréfico francés, y es en este punto que se hizo sugerente
la siguiente hipétesis: estando suficientemente documentados los
contactos con Marcel Poéte y Léon Jaussely, que ambos habrian
formado parte de las fuentes que alimentaron las ideas producidas
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por Cravotto en referencia, al menos, al tema urbano,” indagar en
los contactos de estos con la estela de la geografia humana mencio-
nada —se entendio— bien podia dar cuenta de uno de los canales
por los que pudo haber fluido tal preferencia; muy especialmente,
por la vertiente inaugurada por Paul Vidal de La Blache.

Tal camino ofrecié, por otra parte, una interpretaciéon mas
amplia acerca de como esta pudo haber pasado a formar parte del
bagaje disciplinar sobre el que Cravotto construyd,® ademas de cier-
tos aspectos de su pensamiento sobre lo urbano, también algunos
otros que atafien al paisaje y la arquitectura paisajista. Y aqui cabe
recordar, en relacién a la disciplina en cuestion, que en la sintesis
del programa del curso «Urbanistica y Arquitectura Paisajista»
aparecida en la Revista del Instituto de Urbanismo de 1941, la pri-
mera parte, denominada «Conceptual y cultural», poseia, entre
los primeros cinco puntos a tratar, cuatro dedicados a tematicas
geograficas especificas.?

Ahora bien, deben agregarse algunas otras puntualizaciones
de indole més general: a diferencia de lo que se ha difundido co-
munmente sobre los estudios regionales inaugurados en Francia
aludidos, acerca de haber sido proclives a una exclusiva preocupa-
cion por los medios rurales, investigaciones como las de Vincent
Berdoulay y Olivier Soubeyran, entre otras, explican que la aten-
cién sobre la urbe y el medio urbano en ese pais también estaba
presente en lo que se ha dado en llamar «geografia urbanas, cuyas
primeras obras se relacionaban, justamente,

con el paradigma regionalista y posibilista de la escuela vidaliana
[, que] dirigi6 también miradas complementarias hacia los paisa-
jes urbanos, las formas y los aspectos arquitectonicos, el anélisis
demografico de la poblacién urbana y sus relaciones con la regién
de la que forma parte la ciudad."

Los vidalianos habrian tenido una participacién preponde-
rante en el Instituto de Historia, Geografia y Economia Urbana de
la Ciudad de Paris, fundado en 1916 y estrechamente relacionado
con la figura de Poéte.”” Sendas monografias de geografia urbana
se publicarian en La Vie Urbaine desde sus primeras ediciones en
1919 y, de hecho, fue en un ejemplar de 1922 de dicha revista donde
Raoul Blanchard, discipulo de Vidal de La Blache, presenté «“un
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6. Pesce, «Sentidos
politicos, finalidades
formativas y enfoques
disciplinares», 155.

7. Véase, entre otros: Carlos
Baldoira, «El pensamiento
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Mauricio Cravotto»
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Docentes e Investigadores
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Arquitecturay la Ciudad,
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de mayo, 2016). http://
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Montevideo de 1930:
Invenciones y redes en
torno al advenimiento

del urbanismo cientifico
en Uruguay», Registros
[Vol. 13] 2 (julio-diciembre
2017): 63-82. Recuperado
a partir de https://
revistasfaud.mdp.edu.ar/
registros/article/view/136
(Consultado en: 07/2019).

8. Fabiana Oteiza ha
tratado este temay ha
hecho especial alusién

a la recomendacion
realizada por Ernesto
Vautier a Cravotto, en
correspondencia de 1936,
sobre la Coleccién N.R.F.
de Geografia Humana.
Véase: Fabiana Oteiza,
«Panoramas desde el
asfalto. EL Park-way de
Mauricio Cravotto» (tesis
de maestria, FADU-Udelar,
Uruguay, Montevideo,
2020), 85. Acotamos que
esta coleccién editada por
la casa Gallimard estuvo
al cuidado del gedgrafo
Pierre Deffontaines.
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9.5.a. «Sintesis del programa
del Curso de Urbanisticay
Arquitectura Paisajista (curso
iniciado en 1923 con el nombre
de Trazado de Ciudades y
Arquitectura Paisajista)»,
Revista del Instituto de
Urbanismo, n° 6 (1941): 12.

10. Véase: Vincent Berdoulay y
Olivier Soubeyran, «L’irruption
de la géographie urbaine»

en L’écologie urbaine et
'urbanisme. Aux fondements
des enjeux actuels (Paris: La
Découverte, 2002), 115-145.

11. Carmen Delgado Vifas,
«Pensar las ciudades

desde la geografia» en
Paisaje, cultura territorial
yvivencia de la geografia.
Libro homenaje al profesor
Alfredo Morales Gil, eds. ).
Fernando Vera, Jorge Olcina
y Marfa Hernandez (Espana:
Universidad de Alicante,
2016), 488. Recuperado a
partir de http://rua.ua.es/
dspace/handle/10045/58801
(Consultado en: 06/2019).

12. Para seguir de manera
mas exhaustiva la trama de
instituciones, disciplinas y
agentes relacionados con

el surgimiento y desarrollo
del Urbanismo en Francia,
véase: Gérard Chevalier,
«L'entrée de l'urbanisme a
UUniversité. La création de
UInstitut d’'urbanisme (1921-
1924)», Genéses, [Vol. 39] 2,
2000, 98-120. DOI 10.3917/
gen.039.0098; Berdoulay y
Soubeyran, «L'urbanisme

en gestation: institutions

et affinités» en L'écologie
urbaine et l'urbanisme, 83-114.

13. Delgado Vifias, «Pensar
las ciudades», 489.

Laura Alonso

método de geografia urbana” dedicado a disefiar el analisis del espa-
cio urbano en un momento en que el Urbanismo, como “ciencia de
la ciudad”, no establecia todavia diferencias entre la investigacion
fundamental y la accién o intervencién practica sobre el espacio
urbanox.3 El mismo Blanchard citado por su trabajo sobre Grenoble
que se consigna en la primera de las conferencias impartidas por
Léon Jaussely en Montevideo en 1926.*

En resumen, para cuando Cravotto llegé a Paris en el marco del
viaje del Gran Premio, en 1920, la concepcion geogréfica que parti6
del que seria definido como «posibilismo»* vidaliano ya circulaba
entre algunos de los que pueden considerarse agentes formativos
de su pensamiento aluvional.*®

Bibliotecas de argumentos

Es de recibo decir que en el Archivo Mauricio Cravotto [aMc] existe
un ejemplar de Principes de géographie humaine, un libro de Vidal de
La Blache, péstumo, publicado en 1922, a partir de un manuscrito
inacabado, por Emmanuel de Martonne, quien fuera yerno y disci-
pulo del gedgrafo.”” Este titulo también se constata en la bibliografia
adjunta al curso de UyAP, junto con el Atlas général Vidal-Lablanche,
Histoire et Géographie, del mismo autor, mayormente un grueso de
mapas publicado por primera vez en 1894, hallado ademas en la
reserva personal. El ya aludido trabajo de Raoul Blanchard, Grenoble.
Etude de Géographie Urbaine, en libro edicién de 1935, también se
verifica entre los volimenes del estudio.

Asimismo, existen trabajos de otro discipulo vidaliano entre
sus propios: Jean Brunhes, destacidndose la edicién de 1934 de
La géographie humaine. En estrecha relacién con Brunhes, Pierre
Deffontaines, de quien se encuentran titulos tanto de su auto-
ria como volumenes de la coleccion de Gallimard a su cuidado.®
Sobresale especialmente, por estar ademds listado en el compendio
bibliografico de UyAP, Problemes de géographie humaine, escrito junto
con Mariel Jean-Brunhes Delamarre y Pierre Bertoquy, de 1939. De
entre los autores encontrados en el archivo, no puede soslayarse la
presencia de Max Sorre, con su obra Les Fondaments de la Géographie
Humaine en el tomo de 1947 de Les Fondaments Biologiques y en el
de 1948 de Les Fondaments Techniques. Se aprecia aqui, por tanto,
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FIGURA 1. FRAGMENTO DEL LISTADO BIBLIOGRAFICO ADJUNTO A LAS
CLASES DE URBANISTICA Y ARQUITECTURA PAISAJISTA.

una genealogia bastante importante de la estela francesa de la
geografia humana.

En el lugar donde se ha encontrado el grueso de libros refe-
ridos a esta tematica no se han hallado atin, en el total revisado,
de Giuffria; tampoco de autores alemanes con los que este trazara
el cuerpo de su concepcion integral. Si esta presente, en un sector
del estudio, el primer nimero, de 1938, del Boletin de la Seccion
Investigaciones Geogrdficas —seccion que este autor dirigia—, ela-
borado por el Instituto de Estudios Superiores del Uruguay, en el
que fue publicado «Rasgos esenciales de la Geografia Humana de
Libertad», un articulo del mencionado gedgrafo uruguayo, dedicado
a la regién maragata en torno a la ciudad homénima.

La biblioteca de la rapu también posee ejemplares de la ver-
tiente vidaliana del pensamiento geografico, con entradas sucesivas
al acervo desde 1947. De La géographie humaine de Jean Brunhes hay
al menos tres ediciones, entre las cuales se destaca la adquirida

43

VITRUVIA

14.S.a., «Sobre Urbanismo.
Las conferencias del Profesor
arquitecto Léon Jaussely»,
Revista Arquitectura, n®

107, octubre 1926, 221.

A propésito de Jaussely,
Berdoulay y Soubeyran
exponen la importancia

que habian tenido para este
los gedgrafos vidalianos. EL
visitante a tierras uruguayas
ya habia dejado escrito en
un articulo de La Vie Urbaine
de 1919 algunas valoraciones
al respecto: «Les études et
monographies de géographie
urbaine de nos géographes
francais modernes, maitres
dans la matiére, et dont

la science est de mieux en
mieux comprise dans sa
portée pratique, sont des
modeéles de ce que nous
appelons le dossier local,

qui doit précéder l'étude du
plan de 'agglomération».
Léon Jaussely apud
Berdoulay y Soubeyran,
L’écologie urbaine et
l'urbanisme, 169. Las cursivas
pertenecen al original.

15. Fue el historiador
Lucien Febvre quien acufié
este término, en 1922,

en su obra La tierray la
evolucién humana.

16. Cabe recordar que
Cravotto asistio a los cursos
de Poéte y de Jaussely
durante su estadia parisina.

17. Los temas que se trabajan
de esta obra en el articulo
provienen de la lectura de

la edicion de 2015 llevada a
cabo por la Ecole Normale
Supérieure de Lyon, Francia.

18. Ver nota n° 8.
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19. No se ha indagado adn
sobre la forma en la que

se podria haber efectuado
este autografo dedicado,
pero resulta interesante
conocer el hecho de que
Pierre Deffontaines mantuvo
una estrecha relacién con
el Cono Sur: fundé en 1934
la catedra de Geografia de
la Universidad Estadual de
San Pauloy en 1935 tanto la
de Geografia Humana en la
Universidad Federal de Rio
de Janeiro como la Asociacion
de Gedgrafos Brasilefios.
Permanecié en dicho pais
hasta al menos el afio 1939
y, asimismo, durante 1946
Llevé misiones culturales y
geograficas en Argentina,
Uruguay y nuevamente
Brasil. A propésito de

este tema, véase: Perla
Zusman, «La geografiay el
proyecto territorial de la
élite ilustrada paulista. La
Associacdo de Géografos
Brasileiros (1934-1945)»,
Scripta Nova. Revista
Electrénica de Geografia

y Ciencias Sociales,

n°7 (setiembre 1997).
Recuperado a partir de
http://www.ub.edu/geocrit/
sn-7.htm (Consultado en:
01/2021); Josep Oliveras

y Horacio Capel, «Pierre
Deffontaines, el geodgraf
artista del paisatge»,
Treballs de la Societat
Catalana de Geografia, n° 88
(diciembre 2019), 163-178.
DOI: 10.2436/20.3002.01.186.

20. Es importante resaltar
que los gedgrafos franceses
mencionados aludiany
citaban a estos autores
alemanes en varios de los
libros que se han revisado.

Laura Alonso

en 1949: una version en espafiol, abreviada, que aparece curiosa-
mente firmada en 1954 por Deffontaines con dedicatoria a nuestra
facultad.” En el inventario en uso, posterior a la mudanza hacia el
edificio actual desde la sede de la vieja Facultad de Matematicas, no
existen registros de obras de Ratzel; tampoco de Ritter.*

No se puede afirmar que Cravotto tuviese una comprensién
realmente cabal de los matices que presentaban las vertientes
alemana y francesa, pero si se puede observar que son los autores
de la segunda los que poseen un peso més considerable entre las
existencias de la biblioteca propia y la de la facultad, asi como entre
los que aparecen listados en las clases mecanografiadas de UyAP
en referencia a la disciplina en cuestién.

Un libro de entre los revisados resalta por su excepcion: Cultura
reflejada en el paisaje, del gedgrafo aleméan Nikolaus Creutzburg, cuya
primera edicién en idioma original se produjo en 1930. Tanto el
que se encuentra en el acervo personal como el perteneciente a la
biblioteca de la FADU son ejemplares de una edicion realizada por el
Instituto de Urbanismo [1u] con traduccién de Ricardo A. Munz.* En
la némina bibliografica del curso también fue incluido, aunque alli
lleva su nombre en aleman: Kultur im Spiegel der Landschaft.** En tono
de singularidades, ocurre igual con otro de los titulos registrados en
las lecciones de UyAP: Geografia Humana, del austriaco Norbert Krebs,
presente en la biblioteca de la facultad y editado por Labor en 1931.

Sin dnimo de extenuar mas con el archivo, es necesario dete-
nerse aqui en una observacién que puede parecer peregrina aunque
para nada menor: a tono de hablar en términos de elaboracién de
un discurso, claramente el corpus cravotteano se advierte como de
un profundo orden libresco, més alla, por supuesto, de lo que tienen
de suyo las experiencias formativas de viajes realizados y también
la que produjo, sobre todo porque lo exigi6, la practica docente y
profesional que llevé a cabo.

En las clases de UyAP se hallan citados diversos autores a
borde de pagina y entre los fragmentos, y no todos estdn entre los
que participan en la bibliografia listada. Su biblioteca es variada en
personajes, tematicas y disciplinas. Entre los titulos que se registran
en la papeleria del curso existen, por ejemplo, obras literarias de
Juan José Morosoli, Santiago Dozzetti y Francisco Paco Espinola.”
En este sentido, hay que poner en contexto el hecho de que Cravotto
fue un hacedor de teoria también en base a tal extensa erudicion

44



Archivos de un discurso

y no puede descartarse, en tal vértigo de variopintas lecturas, el
mecanismo de la analogia en su constructo discursivo.

Asi, si bien el término «regién», por ejemplo, es un concepto
central en la estela vidaliana, Cravotto también lo habia hecho
suyo desde las obras de su tan leido Lewis Mumford, quien habia
recepcionado aspectos de esta topica via Patrick Gueddes,* aunque
para los franceses era una categoria especificamente geografica y
poseia un vinculo muy particular con el paysage.

En este mismo sentido, es necesario dar cuenta, y ya de paso
cotejar la presencia de varios elementos recurrentes en Cravotto, de
que no fue precisamente en Principes de géographie humaine donde
Vidal se explay6 acerca de la categoria «paisaje», pero si fue donde,
en busqueda de producir una geografia general, recalco la idea del
hombre comme facteur géographique y explico parte de lo que definia
una region en relacion a ello, asi como abundé sobre la importancia
de los medios de transporte y comunicacion en estrecho vinculo
con los desplazamientos humanos, los ectimenos, la aglomeracién
y las aldeas o villages. La region implicaba particularidad, y en este
trabajo Vidal deja entrever cierta vision lacida de la homogenei-
zacién que estaba produciendo el mundo urbano-industrial de su
tiempo y, en definitiva, el de la mundializacién del mercado.

Ademas de unidad espacial propia del estudio geografico,
en Principes la region se lee como un todo orgénico conformado
por el relieve, el clima, los suelos, pero también las asociacio-
nes humanas y sus acciones en el milieu, todas sus actividades
y productos, entre los que se destacan, muy por sobre todo, los
asentamientos y sus agrupaciones. Bajo esta concepcion, el pai-
saje no era otra cosa que la fisonomia de tales unidades, aunque
debe destacarse que para la ciencia geografica funcionaba como
parte del «programa operativo de investigacién» acerca de las
relaciones hombre-medio.”

El arquitecto predicador
Conferencia para los residentes minuanos?
Conferencia no es mas que otra linea de su anhelada y conocida

utopia aldeana.”” Su singularidad documental reside en que esta no
se ofrece en conexion directa con un proyecto concreto, sino que,

45

VITRUVIA

21.En el libro inventario de

la biblioteca de la hoy FADU,
el ejemplar de Nikolaus
Creutzburg fue datado con
ingreso con fecha en marzo de
1954 y procedencia del que en
ese momento ya era Instituto
de Teoria y Urbanismo (Laura
Balsamo, jefa de Secci6n
Préstamo, Departamento de
Documentacién y Biblioteca,
FADU. Comunicacién personal,
22 de marzo de 2022).

22. EL nombre completo de
este libro es Kultur im Spiegel
der Landschaft. Das Bild der
Erde in seiner Gestaltung
durch den Menschen.

23. De los autores mencionados,
respectivamente, Los albafiiles
de «Los Tapes», Los molles

y Sombras sobre la tierra.

24. Cabe consignar que Patrick
Gueddes habria desarrollado
parte de su nocion de region
conociendo los aportes de

la geografia francesa; en
particular, de Paul Vidal

de La Blache. Al respecto,
véase: Peter Hall, Ciudades
del manana. Historia del
Urbanismo en el siglo XX
(Barcelona: Ediciones del
Serbal, 1996), 149; Peter
Hally Mark Tewdwr-Jones,
Urban and Regional Planning
(Londres y Nueva York:
Routledge, 2020), 43-46.

25. Carlo Tosco, El paisaje como
historia (Cadiz: Universidad de
(Cadiz, 2020), 65. Resulta de
interés acotar que el planteo
de los vidalianos formaba parte
de un ambiente europeo en

el que se estaba dirimiendo

el problema entre ciencias
naturales y ciencias sociales.
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26. «Conferencia para los
residentes minuanos». AMC,
A2c.08, 45-52. El documento

consiste en un trabajo
mecanografiado, fechado

en 1947, con una casi total
ausencia de enmendaduras y
redactado de una manera tal
que se lo puede emparentar
con los escritos publicados
y no tanto con la usual
estructura fragmentaria de
apuntes y borradores, muy
propia, por ejemplo, de las
clases de UyAP. Esto permite
pensar que es esta la version
ya practicamente acabada
de la charla a pedido de
quien se nombra tan sélo
por su apellido: el «amigo,
[..] arquitecto Lombardi». Se
presume que este personaje
sin nombre propio es Jorge
Lombardi, quien junto con
Mauricio Cravotto aparece
entre los autores de Carretera
Punta del Este, material
editado en 1948 por la Sociedad
de Arquitectos del Uruguay.

Por otra parte, si bien los

destinatarios de la conferencia
se explicitan: los residentes
minuanos, estos aparecen de
un modo genérico. Empero,

se conoce la existencia, al
menos desde mediados de los
cuarenta, de una asociacion
sita en Montevideo del
mismo nombre y en la que se
llevaban a cabo, entre otras
actividades, encuentros de
caracter cultural. Se destaca,
de entre estos, la conferencia
publica expuesta alli en 1944
por el escritor Juan José
Morosoli. Ver nota al pie en
Juan José Morosoli, La soledad
y la creacién literaria. Ensayos
y otras paginas inéditas [ed.
Heber Raviolo] (Montevideo:
Banda Oriental, 1971), 47.

Laura Alonso

frente a un publico evidentemente involucrado, se narra esencial-
mente en términos de paisaje.

El primer elemento destacable en ella es una caracterizacion
que, a pesar de que no se la mencione como tal, sin embargo,
no deja de guardar similitudes con la de una region en sentido
vidaliano.”® Una que, sin duda, aunaba en su denominacién un
pasado politico-administrativo no muy lejano.” «Os estoy di-
ciendo minuanos, no “lavallejeanos”» —explicaba Cravotto—,
y no es la toponimia contemporanea del departamento la que
provee de identidad a los paisanos oyentes ni tampoco un exclu-
sivo aspecto del entorno natural, si bien el nombre involucraba
histéricamente una actividad productiva estrechamente vincu-
lada con el sustrato geolégico del lugar y de cierta importancia
econdmica en la década de los cuarenta. Debajo del suelo de
Minas habia al menos «ilusiones», expresaba, y esta metafora,
aunque un poco tosca, no puede dejar de leerse como parte de
una guifiada a dicho rasgo.

Ahora bien, es la descripcién que la distingue y, sobre todo, el
modo en que Cravotto llegaba a ella, lo que permite interpretar a esta
unidad particular como una regién en los términos mencionados.
Ese «todo» que es Minas, en el que la ciudad homénima estaba in-
mersa —«cuando me refiera a la ciudad, diré, Minas-ciudad»—, se
conforma tanto de una evocacién producida por un recuerdo con su
padre en Carapé como del contacto con algunos connotados paisa-
nos: otra vez los escritores Morosoli y Dozzetti y también el miisico
Eduardo Fabini. Asi, es con esta clase de elementos, propios de una
perspectiva montevidealizada,* con los que se modela esa Minas-total,
que finalmente es presentada como una «[blella tierra para afincar
sin tedio; [de] primorosas alturas para divisar la escarcha y los prados
coloreados, los amaneceres y las tardes». En otras palabras, particu-
larizada a través del paysaje del minuano, un tipo humano al que se
identifica de manera indisoluble con la geografia serrana.

En segundo término, Cravotto dedica algunas lineas a explicar
la sustancia del «sentimiento arquitecténico», vinculandola con
una expresa concepcion total de arquitecto: aquel capaz de produ-
cir practicidad, armonia y emocion en todas las escalas, desde la
habitacion hasta el paisaje, pasando por lo urbano, empresa que
ademas, segin él, requeria de la colaboracion de otras ciencias y
técnicas y del «aporte de los imaginativos y los artistas».
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Ciertamente, no puede pasarse por alto el papel especial
que se le asigna al arte en el terreno del conocimiento, cuestién
que puede apreciarse a través de una afirmacién muy similar a
la hallada en una cita de John Ruskin —quien no estd nombra-
do— acerca del pintor de paisajes William Turner: para nuestro
conferencista, este habria hecho «mas por el conocimiento geo-
logico de Inglaterra que los gedlogos, pues con sus sintesis de
artista precis6 con tremenda hondura las estructuras del suelo
de su pais».3* En definitiva, el artista, como poseedor de ciertas
facultades, era capaz de penetrar en la verdad del mundo, una
caracteristica que, por ser considerado participe de la misma
esfera, el arquitecto compartia.

Para Cravotto, la mision de este Gltimo era hacer del paisaje
civilizado un paisaje cultural, una «obra de arte», y es en esta di-
mensioén que se comprende la promision que dirige a su audiencia:
la de convertir el paraje minuano en el Edén «de nuestro paiss».*
esa «Gran Composicién» que, mancomunadas, llevarian a cabo la
«Arquitectura», la «Urbanistica» y la «Paisajistica».

Veo Minas todo un jardin primoroso. Un paisaje inacabable con
infinitos caserios, aldeas, centros, nicleos, industrias, artesanias;
vegas y prados; ciudades, brillantes joyas prendidas en los suelos,
en las sierras, con vergeles y carmenes, unidas todas estas joyas
por lineas camineras amistosas, jugando bien en las laderas, 1i-
neas resistentes para el andar humano y mecanico.

[...] Abras y valles, arroyos y rios, canales y cascadas [..], y
si ha de haber ciudades, aldeas y caserios, en ellos se notara que
nada ha sido violado, que ellos son, con sus gentes, una y misma
cosa con las cosas de la tierra. La obra del hombre sera una crea-
cién acorde con la naturaleza.®

La descripcion de este ensofiado edén bien podria catalo-
garse en términos estéticos, tan sélo por su intensa variedad,
como de orden pintoresco, cualidad que ademas no deja de ser
coherente con cualquier promesa de abundancia. La cultura
paisajista que se deseaba «predicar» —tal es el verbo usa-
do— era aquella que se proponia componer dicha variedad en
acuerdo con una armonia capaz de redundar en un idem social
de consecuente felicidad.
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27.Sobre esta tematica,
véase: Mary Méndez,
«Aldea Feliz» en La aldea
feliz. Episodios de la
modernizacion en Uruguay,
respons. Emilio Nisivoccia
(Montevideo: FArg-Udelar
y Direccion Nacional de
Cultura del Ministerio de
Educacién y Cultura del
Uruguay, 2014), 64-75.

28. Cuando en el documento
se refiera especificamente
a «region», Cravotto la
advertira estrechamente
vinculada con «arquitectura
paisajista» y en relacion
exclusiva con lo que
entiende como una

tactica: la planificacion.

EL término se presenta,

asi, dentro de un campo

de uso mas cercano al

del Regional Planning.

29. EL nombre del actual
Departamento de Lavalleja
fue Minas hasta 1927.

30. Seglin Pablo Rocca, la
literatura producida por
los escritores mencionados
tanto aqui como en la
bibliografia de UyAP
registra la que ya en la
década de los treinta era
«una colectividad rural en
fuga», un mundo en franca
retirada. Pablo Rocca,

«El campoy la ciudad

en la narrativa uruguaya
(1920-1950)», Fragmentos,
vol. n°19 (julio-diciembre
2000): 7-28. Disponible en
https://periodicos.ufsc.
br/index.php/fragmentos/
issue/view/736
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31. EL critico inglés habria
escrito: «el trabajo de toda
la sociedad geolégica por
espacio de los Gltimos
cincuenta afios no ha
conseguido hasta ahora

el reconocimiento de esas
verdades respecto a la forma
de las montafas que Turner
vio y expres6 con pocos
rasgos de un pincel de crin
de camello hace cincuenta
afos». John Ruskin apud
Alejandra Bertucci, «EL
valor del arte. John Ruskin»
(ponencia presentada en IV
Jornadas de Investigacion
en Filosofia, Facultad de
Humanidades y Ciencias

de la Educacion de la
Universidad de La Plata,

La Plata, Buenos Aires, 7

al 9 de noviembre, 2002),

3. Recuperado a partir de
https://memoria.fahce.unlp.
edu.ar/trab_eventos/ev.148/
ev.148.pdf (Consultado

en: 01/2022). Acerca

de la lectura de John
Ruskin en la Facultad de
Arquitectura durante los
afos treinta, véase: Mary
Méndez, «San Marcos» en
La aldea feliz, 90-101.

32. En relacion con esta idea,
merece recordarse que en
1946 se habia sancionado la
ley n°10.723, Ley de Centros
Poblados. Cabe insistir,
también, en la industria de
la mineria en la década de
este documento y en la idea
de «afincarse» incluida en éL

33. «Conferencia para los
residentes minuanos», 46.

34. Jorge Nudelman,
«Ranchismo»
en La aldea feliz, 76-89. »

Laura Alonso

Més atn: en cuanto a la eleccion del edén como figura, aquel
huerto destinado al hombre por Dios en la Biblia —aca «jardin»,
obra de arte—, no cabe duda de que porta suficiente diversidad
y sin duda funciona como lugar coman en lo que respecta a la
idea de un equilibrio de caracter original entre hombre y natu-
raleza. Pero es necesario realizar ciertas precisiones al respecto,
aunque mas no sea que para dar cuenta de algo que se escurre
facilmente: si bien la descripcién esta cargada de variedad, es-
trictamente, los términos estéticos usados por el autor en los
documentos relevados no dejan de exponerse sino por el par
belleza-armonia, y en el uso de tales equivalencias cldsicas, al
fin de cuentas, no se expresaria otra cosa que el intercambio
entre mundo natural y cultura que atraviesa el nicleo de todo
su pensamiento utépico.

En estrecha relacion con este aspecto es que se desenvuelve
la idea de lo «telarico», contenida, ademas de en el extracto que
se viene comentando, también en las clases especificas de AP. En
Conferencia se la sigue directamente vinculada con la casa como
expresion material de los hombres de un determinado medio, de-
sarrollandose asi la cuestion del rancho, un tépico que ya contaba
con antecedentes en la Facultad de Arquitectura al menos desde
los afios treinta.3

Al respecto, resulta oportuno sefialar que, para Brunhes, casa
y camino participaban en el primer grupo de hechos esenciales de
la geografia humana, considerados de caracter improductivo en
relacién a la ocupacion del suelo. Los distintos tipos de la primera,
seglin este autor, mayormente se explicaban por estar fuertemente
atados a las condiciones naturales de los lugares donde se los ha-
llaba, «pese a los principios de imitacion y repeticion, que [tenian]
un sentido étnicox.®

Brunhes acompaiiaba, si bien con correcciones, un espiritu
romantico colindante con el de ciertos postulados de la geografia
alemana. Cravotto, de manera semejante, entendia aqui el rancho
como un modelo, entre otras cosas porque lo interpretaba como un
aquerenciamiento entre medio y grupo humano que lo habia produ-
cido. Ademas de juzgar necesario ponerlo en condiciones para una
vida digna, este elemento de la cultura material era comprendido
como una de las claves del paisaje propuesto, por ende, objeto de
atencion por parte de la disciplina arquitecténica.
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Finalmente, si en el comienzo de Conferencia la identidad
convocada se configuraba en aquel paisaje evocado en la primera
parte, aquella tierra bella y poco tediosa para afincar, los que ha-
cen de figura para darle cumplimiento, expresamente declarados,
provienen de sus viajes a Italia y Alemania en 1938 y a Mendoza
en 1941. Opera, asi, la memoria del viajero, parte indisoluble de
su mirada paisajista: el relato en el que se entretejen poblados de
altura, tipos humanos y topografia.

Resulta pertinente, antes de dar cierre a esta lectura comen-
tada de Conferencia, hacer mencién a una nociéon condensada por
Cravotto practicamente en las primeras paginas de sus lecciones
de AP: el paisaje no era otra cosa que «paraje espiritualizados .3
Tal expresion da cuenta de que no lo confundia con naturaleza, es
decir, no habia paisaje per se; por tanto, el hombre era considerado
condicién necesaria para su existencia. Asimismo, con respecto
a esta tematica, dejaria plasmada una clasificacion: aquel al que
llamaba «natural» era calificado como «mayestatico», como el
original o primero, y era caracterizado por una emocién nacida de
la contemplacién de cierta naturaleza virginal —la selva, la mon-
tafla—; el «civilizado» era el que se producia por efecto del trabajo,
también del cilculo econdmico; el «cultural» era creado por una
accién meditada y potencialmente podia convertirse en obra de
arte, garante de armonia social en cuanto tal. Estas categorias se
formulan con leves variantes a lo largo de los documentos revisa-
dos, pero es cierto que guardan una profunda familiaridad con las
definiciones de paisaje natural y civilizado en Creutzburg, casi en
los mismos términos y ejemplos.

El arquitecto filésofo
Comunicacién del Arquitecto Cravotto a los Gedgrafos®®

En 1950 Cravotto fue invitado a la Séptima Semana Geografica del
Uruguay, organizada por el Instituto Nacional de Investigaciones
Geograficas de la Universidad de la Reptblica en colaboracién con
el Instituto de Urbanismo de la Facultad de Arquitectura. Ademas
de encontrarse entre los expositores participes, con lo que en
programa versa como Comunicacion del Arquitecto Cravotto a los
Geografos, también por el 1u, Carlos Gomez Gavazzo aparece como
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» En Conferencia el rancho
esta fuertemente vinculado
con la habitacién y educacién
del nifio. Cabria considerar
este aspecto del documento
en relacién con los trabajos
de Gomez Gavazzo referidos
a la Fundacién Nacional
Amigos del Nifo del Campo.
Al respecto, véase: Lucio de
Souza, «Imaginarios rurales:
el modelo de afincamiento
en la planificacién rural

del Uruguay de Carlos
Gomez Gavazzo» (tesis de
maestria, FADU-Udelar,
Uruguay, Montevideo, 2016).

35.Jean Brunhes. Geografia
humana (Barcelona:
Juventud, 1948 [1910]), 57.
Siempre que se cite esta obra
se usara la edicion traducida
de 1948 que se encuentra

en la biblioteca de la FADU.
Cravotto posefa la cuarta
edicion francesa de 1934.

36. Es interesante cotejar este
pasaje del documento en
relacion con lo escrito sobre
el viaje a Italia y Alemania,
especificamente aquello que
toca atender por parte de

la arquitectura paisajista,

en el informe realizado por
Cravotto al decano Armando
Acosta y Lara. En «Informe
de 1938 al decano Armando
Acosta y Lara», Centro de
Documentacién del IH-FADU,
Archivo Administrativo,
Caja7 - Carpeta 6 a-A
-Informe Cravotto.

37.«Clase n°1de
Arquitectura Paisajista» en
«Clases del curso UyAP».
Archivo Mauricio Cravotto
[AMC], Mueble N_n3_c,
Bibliorato n° 3, 30.
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38. «Comunicacién del
Arquitecto Cravotto a los
Gedgrafos», AMC, A2c.08,

13-19. Este documento

abarca tanto la invitacién
cursada al arquitecto y el
programa de dicha actividad,
impresos provenientes

de la organizacion del
evento, como el manuscrito
elaborado por Cravotto con
destino a la conferencia

a dar. Su estructura es

fragmentaria y posee
notas, enmendaduras
y apuntes laterales.

39. «Comunicacion del
Arquitecto Cravotto», 14.
Carlos Gomez Gavazzo es

presentado en el programa
como profesor de la Facultad
de Arquitectura y jefe de
trabajos practicos del IU,
mientras que Cravotto
aparece, ademas de como
profesor, como director
del instituto. En especifico
sobre la tematica rural en
Gomez Gavazzo, véase: De
Souza, Imaginarios rurales.

P, e | NARERES Boasvery,
Pt i b

4 g R m e e s
e s gy bt i e Incd
HEa{eLEy

W i Ve |
ARV e g — —
e gy = gy el R ey
& e g G B Lt
LT LT

VRARELL e e i o s
e prestety

—es Wi s o AL Tesee e iy Eoes & e

FIGURA 2. 1ZQ.: PARTE DEL IMPRESO CON LA INVITACION AL ARQUITECTO.
DER.: PARTE DEL IMPRESO CON EL PROGRAMA DE LA ACTIVIDAD.

responsable de una charla titulada «EIl concepto geografico en la
reorganizacion de la ciudad y el campo».?

Envés del otro texto, aqui leemos los fragmentos de un discurso
dirigido a especialistas, a quienes, es dable suponer, buscaba em-
barcar en espacios de intercambio mas profundos. En este sentido,
parece oportuno traer a colacién un proyecto de posgrados tanto en
Urbanistica como en Arquitectura Paisajista que puede rastrearse en
una serie de documentos dirigidos a distintos decanos entre 1946
y 1949, elaborados por Cravotto tanto en forma personal como en
caracter de integrante de comisiones nombradas por el Consejo de
Facultad.* En uno de estos escritos, fechado en 1947 y dirigido al
decano Leopoldo Carlos Agorio, se destaca una propuesta esque-
matica de plan de estudios producida con tal objeto, en la que para
el grupo de asignaturas Geografia y Geografia Humana proponia,
ademas de a Pierre Deffontaines, a Jorge Chebataroff, profesor de
Geografia de nuestro pais, considerado uno de los promotores de
la concepcidn regionalista francesa en el ambito nacional.*

Definiéndose como un «apasionado de la Geografia Humanax,*
en Comunicacion Cravotto exponia argumentos que dan en informar
cual era la sustancia, no ya del sentimiento, sino del conocimiento
arquitectonico y, también, de como este se producia. De hecho, el
contenido del texto puede catalogarse, mayormente, como el es-
bozo de una exposicién afin a cierta filosofia de la ciencia, donde
se expresaba la idea de que tanto el arquitecto como el gedgrafo
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FIGURA 3. MAURICIO CRAVOTTO. CUADRO DEL PROYECTO PARA POSGRADUACION
DE ARQUITECTO URBANISTA Y PAISAJISTA DEL IU DE LA FACULTAD DE

ARQUITECTURA, PRESENTE AL FINAL DEL INFORME DIRIGIDO AL DECANO
LEOPOLDO CARLOS AGORIO CON FECHA 3 DE JULIO DE 1947.

buscaban aspectos de la verdad del mundo desde procedimientos
no muy distintos y hasta complementarios. 40, Centro de
Asi, cuando precisa la materia de estudio de la que llamaba  Documentacion del
«antropogeografia», término que solia intercambiar por el de  H-FADU, Archivo
fia b 1 1 . d Administrativo, «Informes
«geografia humana», la resume como el conjunto de marcas que 7 iocoscticos Uyap,
la actividad del hombre deja sobre la tierra, coincidiendo en este 1946 a 1949», Caja Ea
punto, por ejemplo, con ciertos pasajes que se leen en La géographie ~ Urb-Varios de1U. Sobre
de B hes. E de disti ir 1os hechos de 1 este episodio de proyecto
e Brunhes. Este autor, en aras de distinguir los hechos delapura . o o once
geografia fisica de los de la humana, afirmaba que «si se echa una  ha profundizado en
ojeada al conjunto de la tierra, se descubre toda una serie nuevay  «Ensefianzadel paisaje:
ica de fené d . . iudad 1Ii vi génesis de un hiato»
muy rica de fenomenos de superficie: aqui son ciudades y alli vias 7 ooy alonso,

férreas; aqui son cultivos y alli canteras. [Los] seres humanos son  FADU-Udelar).
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41. Claudia Lida Varela
Estévez, «La ensefianza de
una Geografia renovada
en los manuales escolares.
Andlisis de las consignas
escolares presentes en

los manuales vigentes
para primer afio del Ciclo
Basico de la Ensefianza
Secundaria uruguaya»
(tesis de maestria, FLACSO,
Sede Académica Uruguay,
Montevideo, 2018), 18.

42.En el manuscrito se
lee «g.H.» en lugar de
Geografia Humana.

43. Brunhes. Geografia
Humana, 18. Las cursivas
pertenecen a la autora
de este articulo.

44. «Clase n° 4 de
Urbanistica» en «Clases del
curso UyAP». AMC, Mueble
N-n3_c, Bibliorato n°1, 42.

45. Berdoulay y Soubeyran,
L’écologie urbaine et
'urbanisme, 122. Seglin
Nicolas-0, el enfoque de
Vidal provenia de una teoria
sobre la contingencia,
desarrollada por el filésofo
de la ciencia francés Emile
Boutroux —quien a su vez
fuera profesor de Henri
Bergson-, con la que se
pondrian en entredicho las
posturas de corte positivista
de la geografia alemana.
Véase: Georges Nicolas-0,
«Paul Vidal de la Blache
entre la filosofia francesa

y la geografia alemana»

en Horacio Capel (ed.),
GeoCritica. Cuadernos criticos
de Geografia Humana, n°

35 (Barcelona: Universidad
de Barcelona, 1981).

Laura Alonso

en si y por si mismos fendmenos de superficie y, por consiguiente,
geograficos».” En las clases de UyAP, Cravotto explicaba que tal
«variedad de trazas, paisajes, de trazados de formas, de arte»,*
producida, segtn él, tanto a consecuencia de una espiritualidad
creativa como de la necesidad de sustento, conformaba el primer
campo de indagacion del architécton, particularmente, en términos
de componer paisaje.

Comunicacion permite contrastar, ademas, un aspecto vinculado
a la idea de arquitecto desarrollada por Cravotto en el sentido de
compositor total de la armonia entre cultura y naturaleza, pero en
relacién concreta con la forma en la que presentaba aqui el problema
de la libertad. El hombre, segiin él, estaba «apresado entre leyes
y factores deterministicos [y] leyes y factores de libre albedrio»,
una expresion que resulta consonante con uno de los matices de
la posicion francesa en relacion a la alemana. El medio natural, en
los autores franceses, no signaba por entero el desarrollo humano,
lo que no debe llevar a entender ambas visiones como de caracter
absolutamente opuesto. En todo caso, tal como explican Berdoulay
y Soubeyran, este enfoque tedrico era «tanto interaccionista como
constructivista»:* el medio producia su influencia pero no era to-
talmente determinante, ya que en €l interactuaban las capacidades
humanas —en términos de «voluntad» para Vidal, en términos de
«eleccién» para Brunhes— en intercambio con las posibilidades y
los limites naturales existentes.

Ahora bien, preguntandose qué cosas eran las que el arquitecto
podia descubrir a semejanza de un gedgrafo, Cravotto afirmaba que
eran aquellas que se daban como «consecuencias de la lucha entre
[la] sensibilidad y la obligacion econdémica. En esos indicios de un
medio habitado por el hombre, al que denominaba «ectimene», un
término caro, entre otros, a Vidal, repetido tanto en los apuntes
de curso como en este documento, estaba la primera relacién del
arquitecto con el paraje.

Para Cravotto existia «una estructura mental de la indole ar-
quitecténica» que se encargaba de dar cuenta de lo que denominaba
«leyes rectoras del mundo», aludiendo explicitamente a armonias,
desarmonias y ritmos. Un particular modo cognitivo con el que se
recorrian desde los campos cultivados a las ciudades —y aqui hay
que hacer hincapié en las menciones expresas y diferenciadas de
los «paisajes cultivados» y «paisajes civilizados»—. Sobre todo ese
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material, que era también en el que el gedgrafo se detenia, la obra
del espiritu del arte culminaba en el arquitecto «como imagenes
representativas de arquitecturas, de composicioness.*¢

El sustento de estas reflexiones partia de su ain poco estudia-
da interpretacion de la intuicion bergsoniana. Asi, refiriéndose de
manera explicita al filésofo francés, la naturaleza del conocimiento
arquitecténico involucraba la captacion del «élan vital creadors. El
arquitecto era aquel que podia aunar los «equilibrios del arte con
la adecuada logica (ensuefio-precision)» y, bajo este entendido, la
especificidad de tal conocimiento era, segiin él, de orden poético,
artistico y humanistico.

Por 1ltimo, si bien no ha sido tratada todavia en profundidad la
relacién de Cravotto con la obra de Henri Bergson, si se registran en
el estudio, ademas de algunos de sus libros, trabajos de otros autores
—como Poéte— que lo consignan como un denominador comin.
En tal sentido, es oportuno mencionar que esto también ocurre
con algunos gedgrafos de la saga vidaliana. Pierre Deffontaines, por
ejemplo, todavia lo citaba en 1948, en su obra Géographie et religions,
un libro presente en el amc. En el caso particular de Brunhes en La
géographie, Bergson venia en ayuda del desarrollo de lo que se de-
nominaba «elemento sicoldgico», concepto con el que se pretendia
articular esa zona intermedia del desenvolvimiento humano que
salvaba a esta teoria tanto del determinismo absoluto del medio
como del posibilismo mas radical.

Palabras de intercambio disciplinar

«Paisaje» y «region» remiten a una constelacién conceptual geo-
grafica en la que Cravotto habria encontrado cierta familiaridad
acerca de c6mo mirar el mundo y qué mirar en él para sustentar
y desarrollar algunos aspectos de las que creia especificidades dis-
ciplinares del arquitecto.

Seguin Nicolas Ortega Cantero, «en la visién del paisaje verte-
brada por la geografia moderna [se habrian aunado] la perspectiva
cientifica, explicativa, y la perspectiva cultural, comprensiva, que
se adentra en el mundo de las cualidades, de los valores y de los
significados».*” En este sentido, los vidalianos, desde finales del
siglo x1x, propusieron una ciencia donde comprender, justamente,
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46. En el original, la
palabra «imagenes» se
encuentra subrayada.

47. Nicolas Ortega Cantero,
«Entre la explicacién y la
comprension: el concepto
de paisaje en la geografia
moderna» en Paisaje y
pensamiento, dir. Javier
Maderuelo (Madrid:
Abaday Fundacién Beulas
CDAN 2006), 108-109.
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48.Jean-Marc Besse, «A
fisionomia da paisagem, de
Alexander von Humboldt a
Paul Vidal de La Blache»,
en Ver a terra. Seis

ensaios sobre paisagem

e a geografia (San Pablo:
Perspectiva, 2006), 61-74.

49. «Clase n°1de
Arquitectura Paisajista» en
«Clases del curso UyAP».
AMC, Mueble N_n3_c,
Bibliorato n® 3, 31.

Laura Alonso

significaba escrutar la obra del hombre en la tierra, entendiéndola
como una suerte de escritura a descifrar. Si el paisaje era fisonomia,
habia que penetrar en el sentido intimo de su expresion a través
de un conjunto de formas. Al respecto, Jean-Marc Besse afirma que
con ellos la ciencia geografica se hizo hermenéutica y un arte de
percepcién, lo cual no era del todo novedoso, ya que incorporaba
aspectos medulares inaugurados por la tradicién humboldteana.#®

Asi, la concepcion del artista que descubre verdad del mundo
natural, en igual modo que Turner en calidad de pintor de paisajes
habia dado cuenta de «esencias» de los suelos ingleses, ofrece un
terreno comun en el intercambio disciplinar que se ha venido co-
mentando. El planteo de estos gedgrafos no dejaba de ser afin —o,
si se quiere, de presentarse andlogo— con algunas aristas de la idea
de arquitecto que Cravotto propugnaba: aquel que se enfrentaba
al mundo en bisqueda de lo verdadero, o, en otras palabras, de las
«verdades constructivas del cosmos».* Esas que, inscriptas en el
paraje, aguardaban para ser conducidas armonicamente tanto por
el sentimiento como por el conocimiento arquitecténico.

Fuente de las imagenes

1. «Clases del curso Urbanistica y Arquitectura Paisajista [UyAP]». amc,
Mueble N_n3_c, Bibliorato 1, s/fol.

2. «Comunicacién del Arquitecto Cravotto a los Gedgrafos», amc, A2c.08,
13-14.

3. «Informes y Trabajos practicos UyAP, 1946 a 1949», Centro de
documentacion del 15-FaDU, Archivo Administrativo, Caja Ea Urb-
Varios de 1u.
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EL «BALCON» DE BERNARDA ARRIEN

Un enfoque de género en el estudio
de un espacio entre dos mundos
(1895-1912)

Introduccion

La aproximacién a este estudio surgi6 inesperadamente ante la
constatacion de un hueco en el angulo sureste de la plaza Zabala,
un lugar emblematico que fue epicentro de muchas actividades
de Montevideo desde los tiempos coloniales. Vestigios de algo
que alguna vez fue una fachada y que aparecian como pilastras
adosadas fueron claves para comenzar una bsqueda de material
grafico que explicara esta ausencia.' Emergi6 de esta indagacion
el «palacete» que se muestra en la fotografia de la Figura 1.

Este hallazgo gener6 varias interrogantes. En primer lugar,
motivoé la basqueda del arquitecto proyectista. En el archivo del
Cabildo se encontroé el plano de arquitectura fechado en 1895,
firmado por el constructor César Baragiola y el propietario,
Thomas Howard. Pero una diferencia acusaba el plano con rela-
cion a la foto. No figuraba el bow window. El balcon fue realizado
diecisiete afios después, en 1912, segin el plano encontrado en
el Instituto de Historia de la Facultad de Arquitectura. Esta
reforma esta firmada por el arquitecto John Adams y Bernarda
Arrien de Howard como propietaria. En el lapso entre 1895 y
1912, Bernarda enviud6 de Howard en 1910 y decidi6 construir
su balcén propio.

El objetivo de este trabajo es investigar acerca de la decision de
concretar este proyecto, en el entendido de que arroja luz sobre las
esferas de lo pablico y lo privado transversalizadas por el género,
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1. Se presume, por fotos
de la época, que pudo
haber entrado en un
proceso de demolicién
impulsado por la dictadura
en 1979. En el sitio https://
inventariociudadvieja.
montevideo.gub.uy/
padrones/5611 se incluyen
fotos actuales. Ver:

Laura Cesio, «Patrimonio
Moderno en Uruguay. EL
Instituto de Historia de

la Arquitectura, un actor
protagonico», Vitruvia, n° 6
(noviembre 2020): 35-60.
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2.Joan Scott, Género e
historia (México: Fondo de
Cultura Econémica, 2008), 65.

3.Scott, Género, 65.

Andrea Antufia

FIGURA 1. VISTA DEL PALACETE DE BERNARDA ARRIEN. ESQUINA
DE LAS CALLES CIRCUNVALACION DURANGO Y ALZAIBAR, 1920.

una categoria definida por la historiadora Joan Scott como una
herramienta fundamental para el analisis histérico. Para la autora
«el género es un elemento constitutivo de las relaciones sociales,
las cuales se basan en las diferencias percibidas entre los sexos, y
que es una forma primaria de las relaciones simbélicas de poder».?
Agrega que «los términos de identidad femenina y masculina estan,
en gran parte, determinados culturalmente y que las diferencias
entre los sexos constituyen estructuras sociales jerarquicas que, a
la vez, son constituidas por estas».3 Apoyada en esta autora, una de
las hipétesis de este articulo apunta a pensar que en esta accién de
Bernarda hubo una transgresion e inversion de poder, ya que parecen
alterarse varios factores corrientes de relacionamiento entre mujeres y
varones en el contexto mencionado.
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Como arquitecta, me resulta interesante esta decision de Arrien.
Si la arquitectura fue definida desde los tiempos del arquitecto re-
nacentista Leon Batista Alberti (1404-1482) como una actividad que
debia responder a las necesidades materiales de los seres humanos,
es bien cierto que la tipologia de un palacete supera lo concerniente
a aquello que una familia de fines del siglo x1x podia «necesitar».*
Estas tipologias formaron parte del repertorio de casas de la poblacién
adinerada del Montevideo del Novecientos.5 No obstante, es necesario
agregar una salvedad mas: sin duda, un balcon que sobresale desde
la intimidad de la vivienda tiene mucho mas que ver con el gusto y
la moda que con la necesidad, pero no por ello debe considerarse su-
perfluo. Todo lo contrario: se podria pensar que esa decisién tuvo que
ver con la manera en que Bernarda Arrien quiso mostrarse al mundo
en base a formas de sociabilidad de las que fue clara protagonista. Sin
perder su posicién dentro del perimetro contextual de la sociedad
montevideana, la propietaria pudo distanciarse del lugar implicito y
consensuado de lo que debia hacer una mujer de su posicion social,
generando con esta accién un espacio de frontera mas amplio que la
coloco en el doble juego dialéctico de mirar y ser mirado.

Metodologicamente, se opté por narrar esta historia con el
apoyo bibliografico de autores referentes del amplio abanico de
las cuestiones abordadas. A riesgo de cometer omisiones, estas
referencias se insertan en el texto siguiendo la tematica expuesta,
y en su conjunto conforman un breve estado del arte.

Es interesante incluir algunas reflexiones de Henri Lefebvre
sobre la «problematica del espacio» y su produccién. Por ejemplo,
su definicion acerca del espacio producido como espacio social ge-
nerado dentro de una realidad especifica en el marco de la sociedad
capitalista y urbana. El vinculo entre el espacio fisico (soporte,
suelo accesible a todo el mundo) y un espacio politico-filos6fico
y comunicacional (espacio comin, de asuncion de las diferencias,
de intercambio informativo y de participacion ciudadana) es una
de las claves para entender cualquier generacién de proyecto.® La
teoria urbana de Lefebvre estd anclada en la reconstruccion del
marxismo y en la vision de una ciudad que para Karl Marx estaba
ligada a la industrializacién de Londres de mediados del siglo x1x.
En ese sentido, el espacio no es sélo un continente inerte, sino
que a través de él se reproducen las relaciones de produccién. El
espacio se desdobla, por un lado, en el proyecto en si mismo y sus
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relaciones espaciales urbanas y, por otro lado, en la accién de la
produccion de ese espacio y de las diferentes relaciones y practicas
que lo componen, que ademas actdian sobre él, en la medida en que
los espacios nacen en una realidad especifica.’

A partir de la premisa de que el espacio es un campo de ac-
cién en el que la relacién dialéctica entre lo social y el espacio
es biunivoca, se tratara de enhebrar el estudio de las variadas
formas de espacios y relaciones sociales imbricadas en el proyecto
de Bernarda Arrien. Lefebvre define una triada conceptual com-
puesta por las prdcticas espaciales (donde sucede la experiencia
material), las representaciones del espacio (el espacio de los exper-
tos planificadores, y aqui estarian los arquitectos del palacete)
y el espacio de representacion, que es el de la imaginacion, el de
lo simbélico. Afirma que el espacio se convierte en una entidad
fundamentalmente visual: parcela, fachada, construida para ser
vista, para mostrarse seductora y fascinante.® Esto parece intere-
sante en relacién con lo que Georges Didi-Huberman afirma sobre
que «lo que vemos no vale, no vive a nuestros ojos mas que por
lo que nos mira».> Didi-Huberman toma los conceptos vertidos
por James Joyce en Ulises para aludir a la paradoja que existe en
la divisién que separa lo que vemos de lo que nos mira. Este es
un punto fundamental para pensar y estudiar qué era lo que veia
Bernarda desde su ventana y lo que la miraba en términos de
espacios y cuerpos, y reflexionar sobre la pregunta que se hace
el autor: «cuando vemos lo que estd frente a nosotros, ¢por qué
siempre nos mira algo que es otra cosa y que impone un en, un
adentro?».** Al considerar estos puntos se forma un poliedro con
distintas caras en el que se encuentran lo que queria ver Bernarda
y lo que veia efectivamente, quiénes la miraron y como y qué
quiso mostrar. Cabe recordar aqui su posicién como esposa de
un destacado diplomdtico que conté con vecinos pertenecientes
a las familias mas influyentes dentro del poder local, con las
cuales, ademas, tuvo relaciones de parentesco por medio de los
matrimonios de sus hijos. Las aristas y caras (cuerpos, ciudad,
urbanismo, actores sociales, practicas, entre otros) se influyeron
mutuamente para constituir ese poliedro.

Narrar una historia sobre la base de materiales biograficos,
meétodo intimamente emparentado con la microhistoria, es otro de
los recursos utilizados para escribir este articulo. Giovanni Levi y
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Pierre Bourdieu son referentes que estudian los usos de la biogra-
fia en la historia.” Una de las cuestiones en las que hacen énfasis
tiene que ver con la importancia de las elecciones del historiador
a la hora de destacar cuestiones de una vida en particular y tener
en cuenta, entre otras cosas, el campo social en el que suceden los
hechos. Como afirma Bourdieu, se trata de «reconstruir el conjunto
de posiciones ocupadas simultaneamente en un momento dado del
tiempo por una individualidad bioldgica socialmente instituida ac-
tuando como soporte de un conjunto de atributos y de atribuciones
propias para permitirle intervenir como agente eficiente en dife-
rentes campos».”> Apunta a recordar que no se puede dejar de lado
el contexto en tanto trama de relaciones, nodos de intercambio,
en el que ocurren los hechos asociados a esa vida y al tiempo, en
tanto estos suceden en un recorrido o trayecto.

Bernarda Arrien invita a pensar su vida aun ante el riesgo me-
todolégico que postula la historiadora Ménica Bolufer en su trabajo
Multitudes del yo: biografia e historia de las mujeres, en el que biogra-
fiada y bidgrafo/historiadora entran en contacto.”® Es pertinente
integrar en este tramo sus interrogantes acerca de la «utilidad»
de estudiar una mujer y con qué métodos. Sin duda, comenzar por
un proyecto arquitecténico es fascinante por la red rizomatica de
relaciones que esa practica acerca. Pero ademas supone repensar
la idea de que las biografias femeninas son menos representati-
vas que las masculinas, «como si escoger a las mujeres, en tanto
objeto de investigacion, significara optar irremisiblemente por lo
particular»,* y superar la estigmatizacién de que contar la vida de
una mujer s6lo puede ser atractivo si se trata de una figura excep-
cional. Sin duda, identificar lo que se percibe como excepcional es
un acercamiento filoso y siempre subjetivo, pero en forma sucinta
podria sefialarse que se incluyeron aquellas mujeres que incidieron
en la sociedad por actividades diferentes de las esperadas en virtud
de su rol dentro de la familia.

Bernarda fue una mujer excepcional en ese sentido. Dentro de
la concepcion binaria del periodo y de la sociedad montevideana,
ella interpela algunas cuestiones que tienen que ver con debates
morales y sociales de la época, como el papel de las mujeres en
el dmbito familiar, su posicion dentro de un perimetro social,
cultural y espacial. El palacete y su balcén también pueden ser
biografiados. Cuerpos en piedra que cobran relevancia ya que
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definen, entre otras cosas, ese borde impreciso de los limites
del espacio publico y privado. A su vez, es posible reflexionar,
siguiendo a Bolufer, a la hora de abordar las identidades sexua-
les como construcciones culturales y sociales, en un margen de
accién mas amplio en el que se puede tejer y vincular distintas
posiciones subjetivas habitadas simultaneamente, en lugar de
sugerir la existencia de una identidad Gnica auténtica que deba
ser revelada o descubierta. Es ese borde frontera mas amplio el
que abordara este trabajo.

El contexto de Bernarda

Las lineas vertebradoras del periodo 1890-1918, que en uno de sus
tramos se conoce como periodo batllista debido al peso del sector
liderado por José Batlle y Ordéfiez, fueron el aumento del interven-
cionismo estatal, con el establecimiento del Banco Hipotecario, el
Banco de la Reptblica, el Banco de Seguros del Estado o las Usinas
Eléctricas del Estado, y el avance de la institucionalidad democratica,
sintetizado en la Constitucion de 1918. Este periodo se caracterizo
por la profundizacion del proceso de secularizacién, que supuso
la eliminaci6n de la enseflanza religiosa en las escuelas publicas,
las leyes de divorcio y la separacion de la Iglesia y el Estado, y la
bisqueda de mecanismos de integracién social por medio de una
legislacion renovada, la expansion de la enseflanza primaria y la
creacion de liceos en el interior del pais.*® En este reformismo es-
tuvo presente la preocupacion batllista por los mas débiles: nifios,
mujeres, clases trabajadoras y pobres.

Desde el punto de vista urbano, Montevideo se expandia gra-
dualmente, con un factor inmigratorio importante. A la Ciudad
Vieja se le anex6 lo que se llamé Ciudad Nueva y luego Novisima,
limitada por Bulevar Artigas. En las afueras crecian los barrios
obreros y sus viviendas asociados a la industria donde trabajaban,
mientras que las élites seguian en el centro de la Ciudad Vieja.

Este fue un periodo clave para el desarrollo urbano. Es im-
portante destacar que en Palermo y la Ciudad Vieja persistia una
porcion de poblacién que se dedicaba a tareas de servicio, como
lavanderas, lustrabotas, cocheros, etcétera.”” La planificacion para
las zonas que le seguian a la Ciudad Vieja siguieron disposiciones
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oficiales, pero en el resto de los barrios el planeamiento quedd
en manos de loteadores que actuaron con mayor independencia.
Se comenzd a pensar en la construccién de la Rambla Sur, que
se concretaria en la década de 1920 pero internaliz6 las ideas
higienistas del siglo x1x, entre ellas el desplazamiento de los
prostibulos de las calles costaneras como Santa Teresa, Yerbal o
Recinto, el llamado «barrio bajo».*®

También fue un momento de transicién con respecto al rol de
las mujeres en la sociedad. Segtn José Pedro Barran, entre 1890 y
1905 se produjo un quiebre del modelo demografico. La poblacién
disminuyé su ritmo de crecimiento con un marcado descenso de
la natalidad y una emigracion de uruguayos a los paises vecinos.”
A esto se sumo la llegada al matrimonio de mujeres mas adultas,
un fenémeno asociado a un claro propésito de ellas a desarrollar
tareas fuera de la maternidad.®

En este contexto vivio Bernarda Arrien, quien era nieta de
Bernarda Lopez de Castilla, casada en segundas nupcias con Juan
de Arrien en 1819, quien dej6 luego de su muerte una conside-
rable fortuna en dinero y en tierras en varios departamentos del
territorio oriental.*

Bernarda Arrien se caso el 15 de febrero de 1872 con Thomas
Howard, primer cénsul estadounidense en Uruguay, un hombre
de negocios perteneciente a la Asociacién Rural del Uruguay, con
quien tuvo cuatro hijos. Siendo dirigente de esta asociacién, Howard
partié en un viaje a El Cairo en 1910, donde lo sorprendio la muerte
el 12 de junio del mismo afio. Aproximadamente dos afios después
de la muerte de su esposo, Bernarda decidi6 reformar y ampliar su
residencia con un espléndido balcén hacia la plaza que sobresalia
en el primer piso desde los dormitorios y salas de estar destinadas
a la familia. Se convirtié en un espacio borde entre dos mundos:
el privado y el pablico.

Si se parte de la premisa de «que lo privado y lo pablico
constituyen lo que podriamos llamar una invariante estructural
que articula las sociedades jerarquizando los espacios: el espacio
que se adjudica al hombre y el que se adjudica a la mujer»,* cabe
preguntarse cudl fue la apropiacién del espacio publico que hizo
Bernarda con este proyecto, en un sentido simbélico, y si esta accién
permite entender alguna arista de emancipacion de las mujeres
del Novecientos. En el espacio pablico, como afirma Celia Amords,
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FIGURA 2. PLAZA ZABALA. 1921.

se realizan las actividades de mayor prestigio, aquellas que son
mas valoradas por ser «miradas» y, en consecuencia, expuestas al
ojo del observador. Es el espacio «masculinizado». Pero ademas,
sirve para pensar el espacio interior privado, en el que Bernarda
comparti6 con otras mujeres y varones, algunos pertenecientes a
su propia familia, como sus dos hijas y su hijo, asi como con las
personas que prestaban servicios en tareas del hogar, como muca-
mas, planchadoras, choferes, por nombrar algunos.

A partir de lo expuesto surgen algunas interrogantes que
guian este trabajo. ¢Cudl fue el lugar de accién de Bernarda como
mujer, madre y esposa de un diplomatico destacado en el contexto
montevideano de principios del siglo xx? ;Qué expone la eleccién
de Bernarda sobre los arquitectos involucrados en las obras, en las
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FIGURA 3. MANZANA 74. CIUDAD VIEJA.

dos fechas mencionadas, en las claves de la representacion del espacio
de Lefebvre? Relacionado con lo espacial, ¢qué informan los dos
planos, sus memorias constructivas, las firmas de los participan-
tes y los sellos de los entes publicos que aprobaron los proyectos?
¢Quiénes eran sus vecinos? ;Cudles eran sus margenes de accion
en virtud de su posicién relacional y de parentesco con este grupo?

Para comenzar, la imagen de 1921 informa sobre lo que veia
Bernarda desde su balcon. El claro protagonismo de la construccién
que se ve en el dngulo superior izquierdo de la foto es evidente: se
asoma por sobre la copa de los arboles. La foto parece haber sido
tomada desde el palacio de los hermanos Taranco, cuyo constructor
fue también el arquitecto Adams, seglin el proyecto de los franceses
Charles Girault y Jules-Léon Chifflot.
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Hoy la esquina sureste de la plaza Zabala se ha transformado
en un estacionamiento y el antiguo palacete de los Howard-Arrien
fue demolido en la década de 1980. Se nota su presencia en la au-
sencia flagrante de la que dan testimonio los restos de pilastras
que formaban parte de la fachada. El padron que hoy tiene niimero
5.611 era en 1912 parte del drea que constituyen la esquina con el
3.924, 3925, 3.926, 3.927, todos pertenecientes a Bernarda Arrien
de Howard y que conforman la esquina de Alzaibar, Sarandi y
Circunvalacién Durango. Es interesante observar que, en lo que
atafie a la construccion en estudio, es la suma del 5.611 y el 3.924,
un padrén en forma de martillo que el constructor italiano César
Baragiola en 1895 supo aprovechar con maestria.

Las caras del poliedro

¢Por qué Bernarda Arrien ordené construir un balcén a una edad
avanzada, cuando disponia de un palacio de tres plantas y todos
los servicios que resolvian sus necesidades en forma indefinida?
La respuesta a esta pregunta tiene multiples vértices.

En primer lugar, se deberia revisar su espacio de sociabilidad
y su entorno cercano, teniendo en mente las consideraciones de
Didi-Huberman. El libro histérico de la intendencia fue fundamen-
tal a la hora de estudiar esas relaciones, ya que alli se inscribian
las traslaciones de dominio de cada padrén, cuya consulta ofrece
informacion acerca de los vecinos de la familia Howard-Arrien.
Estos datos sobre la manzana 74, cotejados con la prensa de la épo-
ca, dan cuenta de una estrecha relacion de vecindad, sociabilidad y
parentesco que se trasladaba a otras actividades tipicas del patri-
ciado uruguayo como, por ejemplo, ir juntos al hipédromo en las
fiestas nacionales o ser invitados de honor en bailes y recepciones
de la élite gobernante.

Los padrones 3.916 y 3.917 (411.046) pertenecieron a Tomas
Butler; el segundo fue refundido en 1913 para la construccién
posterior de la sede de Aguas Corrientes (luego Discount Bank). El
3.918, sumado al 188.572, perteneci6 a Carlos Balparda y luego a Ana
Balparda de Butler. En el caso del 3.919, fusionado con el 3.920, que
no aparece en el plano moderno, figuran como propietarias Matilde
E. (de Escardo) de Platero y luego fue cedido a su hija Sofia Platero
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de Idiarte Borda en 1920. El padrén 3.930 perteneci6 a José Shaw;
el 3.922, a Juan Pedro Lamolle, director de Puertos; el 5.174 (3.923), a
Cristobal Salvafiach, hombre de negocios identificado con el Partido
Nacional; y el 3.924, 3.925, 3.926 y 3.927, a Thomas Howard. El
padron 5.611 es una segregacion del 3.924 realizada afios después.
Estos datos revelan una muestra de las familias mas influyentes
del periodo, por supuesto, no las Gnicas. Entre ellas se establecian
relaciones politicas, de comercio, diplomaticas y de parentesco muy
fuertes; entre ellas, por ejemplo, las uniones matrimoniales de los
hijos de Bernarda con la familia Shaw.

Otro vértice del poliedro consiste en abordar este proyecto
en clave «feminista», con los riesgos que eso supone. Observar la
relacién entre comitente y profesional parece un buen punto de
partida. La historiadora Inés Cuadro Cawen destaca que hacia 1890
el vocablo «feminismo» ya era utilizado, aunque asociado a la idea
de «emancipacién» femenina. No obstante, para 1908 se «comen-
zaba a vincular al feminismo con un movimiento ideolégico, que,
ademas de denunciar la desigualdad entre los sexos en materia de
derechos, arremetia contra la dominacién de uno sobre el otros.*
En ese sentido se publicaron articulos entre los que se destaca el
de la maestra y periodista Maria Abella de Ramirez, quien, bajo el
titulo «La mujer moderna o feminista», se refirié a la mujer in-
teligente que aspiraba a una posicién pecuniaria que le permitiera
no depender del varon.

Bernarda, auténoma en términos econémicos, contrato al ar-
quitecto Adams; esta relacién contractual, en la que se intercam-
bian saberes, ideas y deseos, puede ser leida como un anhelo de
emancipacion del espacio privado literal y simbélico de Bernarda.
En términos de Amords, en tanto define el espacio privado como
el «espacio de las idénticas», puede afirmarse que se trata de un
espacio en el que no hay nada sustantivo que repartir —ni poder, ni
prestigio, ni reconocimiento— porque son las mujeres quienes se
reparten alli. Es un espacio donde «las mujeres estan condenadas
a la indiscernibilidad, que no tiene sello propio y que no marca un
diferencial, es un espacio de indiferenciacion».® La autora sostiene
que las mujeres en la historia son como muro de arena: entran al
espacio publico y salen de €l sin dejar rastro, borradas sus huellas.
«Con los varones creo que eso no ha ocurrido jamas. Las mujeres
somos las Gnicas que vamos por la vida circulando o encerradas por
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el espacio de las idénticas, donde cualquier cosa es intercambiable
por cualquier cosa o por nada, o se paga en especie o ni se sabe qué
parametros funcionan o dejan de funcionar».*

En ese sentido, el presente trabajo postula que la iniciativa de
Bernarda de «salir» hacia la plaza constituy6 una accién de inde-
pendencia individual dentro de los pardmetros feministas arriba
mencionados. Tanto la practica del disefio del balcon como el balcon
mismo y las acciones que en él se suscitaron cuestionaron el orden
preestablecido. El bow window funcioné como punto de reverbe-
racién, como espacio creado y ocupado en el que se interceptaron
simbélicamente varias actividades sociales en ese preciso contexto
en el que Bernarda fue la protagonista.

Las caras del poliedro invitan a reflexionar acerca de otros
parametros. Si Bernarda Arrien como mujer, blanca, madre y es-
posa se comprende dentro del mundo de lo binario es importante
recalcar que ambas esferas —la de lo ptblico y la de lo privado— no
deben concebirse en forma aislada, sino que se influyen mutua-
mente. Al utilizar la herramienta de la perspectiva de género como
manera fundamental de significar poder es interesante observar
que los roles asignados a varones y a mujeres a principios del
siglo xx sufrieron alguna distorsion, asociados principalmente a
la paradéjica relacion entre las practicas sociales controladas por
la mirada del otro y la promocién de la emancipacién de ciertas
actividades de las mujeres en el ambito politico enmarcado en el
contexto de reformas del batllismo.

Esto no supuso necesariamente poner en cuestion el siste-
ma sexo-género. Lo cierto es que vivian en una sociedad en la
que debieron someterse a un tipo de educacién y a una silueta
de moda, ser poseedoras de una belleza aparente y espiritual y
llegar al matrimonio para entregarse a la vida en familia y a la
vida religiosa bajo la expansion de la filosofia positivista, que,
entre otras cosas, dio el marco cientifico a la diferenciacion
sexual.”” Desde los discursos hegemoénicos se apunté al ideal
de mujer-madre que garantizara el cuidado de los hijos.® Esto
se imbrica en un doble juego de posiciones: dentro del hogar,
donde gozaron de un verdadero poder; y bajo el paraguas de una
sociedad en la que juridicamente se encontraban subordinadas
y tuteladas.” Se trata de ideas a tener en cuenta a la hora de
estudiar la accion de Bernarda.
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Cuerpos en movimiento

Cabe aqui una reflexion sobre la categoria cuerpo que apoyara el
estudio de este caso. Segtin el sociélogo francés David Le Breton,
«la existencia es, en primer término, corporal. Del cuerpo nacen
y se propagan las significaciones que constituyen las bases de
la existencia individual y colectiva. Es el eje de la relacion con
el mundo, el lugar y el tiempo en el que la existencia se hace
carne a través de la mirada singular de un actor. A través de su
corporeidad, el hombre hace que el mundo sea la medida de su
experiencia, como emisor o receptor; el cuerpo produce senti-
do continuamente».3° Acorde con el pensamiento de Bourdieu,
Breton afirma que el hombre no es el producto de su cuerpo,
sino que él mismo produce las cualidades de su cuerpo en su
interaccion con los otros y en su inmersioén en el campo simbo-
lico. Para Bourdieu, las propiedades corporales en tanto producto
social «son aprehendidas a través de categorias de percepcion
y del sistema social de clasificacién, que son independientes de
la distribucién de las diferentes propiedades entre las clases so-
ciales: las taxonomias al uso tienden a oponer, jerarquizandolas,
las propiedades maés frecuentes entre los que dominan y las mas
frecuentes entre los dominados».>

Los cuerpos que se analizan en este texto son varios: el de
Bernarda, el del edificio general y su espacialidad, el de los cuerpos
de los expertos que, al decir de Lefebvre, conforman los espacios,
el de las mujeres de la élite del Novecientos, el de las mujeres al
servicio de ellas, y el del cuerpo social mas general que invade el
espacio urbano de la plaza Zabala.

Es interesante integrar en el andlisis, ademas de un cuerpo
de piel y sangre, cuerpos de piedra en tanto se consideran cuerpos
vivos y, como tales, tienen una trayectoria vital. Vale agregar lo
que afirma Georges Vigarello, quien entiende que el estudio de los
cuerpos y de sus actos significa considerar «una inteligencia del
movimiento fuera del trayecto clasico que subordina el motor a
la «idea», es estudiar de forma distinta las practicas, es estudiar
de forma distinta las maneras de hacer y de sentir. Es considerar,
en definitiva, que existen unos recursos de sentido alli donde no
parecia existir».3* Con esta base teérica se miran los cuerpos para
analizar, por ejemplo, cudles fueron las influencias externas, las
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normas, las reglas de convivencia tanto publicas como privadas y,
en Gltima instancia, a qué relaciones de poder estas mujeres estu-
vieron vinculadas y qué lugar ocuparon en ellas.

Entre esas normas se contaba el matrimonio, objetivo a seguir
por las mujeres montevideanas y por sus padres, quienes elegian
muchas veces a sus futuros esposos aquilatando factores que nada
tenian que ver con el afecto. Asimismo, la entidad eclesiastica
sigui6é teniendo un peso muy fuerte en la unién matrimonial,
aunque sus funciones se hubieran visto disminuidas acorde con
el proceso avanzado de secularizacion. Ademas, dentro de la 16gica
del pensamiento positivista se insistia en la funcién higiénica del
matrimonio para la continuacion de la especie.

Como regla de convivencia tanto pablica como privada, se
mantuvo el papel femenino de guardiana, esposa devota, junto
a una figura masculina fuerte, dominante, en un vinculo en el
que la obediencia de la mujer respecto del varén era lo esperado.
Esta jerarquizacién se manifestaba también en los recorridos
y espacios interiores de las viviendas. Por ejemplo, es posible
pensar que los varones rara vez concurrian a la cocina o a los
espacios de lavanderia. En el plano se visualiza claramente que se
podia pasar desde la puerta de entrada principal, por la escalera
principal o la secundaria, y llegar al primer piso sin pasar por las
dependencias de servicio.

El balcon, elevado del suelo unos cuatro metros, funcion
como un mirador privilegiado del espacio publico de la plaza,
pero también se alimenté de él. La dialéctica es casi literal, lo
que hace su estudio por demas atractivo. El paseo, la caminata,
supone practicas que develan comportamientos y miradas de los
vecinos. Esto ademas tiene que ver con lo que afirma Jacques
Ranciére en El espectador emancipado,® texto en el que aporta cla-
ves para reflexionar acerca de ese «mirar y ser mirado». Si bien
aborda la cuestién desde el concepto del teatro, es posible traerla
al caso de estudio para colocar a Bernarda y su palacio como los
protagonistas de la obra de teatro, quienes fueron mirados por
el colectivo social. Para este autor «emancipaciéon» significa «el
corrimiento de la frontera entre aquellos que acttian y aquellos
que miran, entre individuos y miembros de un cuerpo colecti-
vox».3* El espectador no observa con calma, sino que examina el
espectaculo; no se contenta con la apariencia, sino que va mas
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FIGURA 4. FACHADA HACIA LA CALLE SARANDI DEL PROYECTO DE CESAR BARAGIOLA. 1895.

alla. En este espacio/teatro la comunidad es participante activa
y no sélo voyeur pasiva.
Es importante agregar que esta accién que parece individual
de Bernarda es todo lo contrario: implica distancias, fronteras y
caminos en los que se van midiendo, remarcando posiciones so-
ciales y de grupos que se redefinen constantemente. La fachada no
solo actud como borde, telon espacial de los deseos de Bernarda,
sino que fue el limite del adentro y el afuera también el lugar de
didlogo entre los cuerpos, interpelando posiciones, jugando con las
jerarquias tanto de la plaza y los edificios adyacentes como de los
habitantes y vecinos. Las tres fachadas asumieron la responsabi-
lidad de dar la primera impresion del cuerpo, a ser revisada por
los otros, aprobada. La piel del cuerpo vivo del palacete tenia que
ser la mas descollante, y Baragiola dio la talla: cre6 una fachada,
parte de la escenografia del teatro, que develd su maestria como
constructor en cuanto a lo que se entendia como una composicién  3s.jorge Moreno,
visual asociada a un estilo neoclasico con la divisién en tres par- ~ efal, «Lapporto italiano
. . . allimmagine urbana di
tes, combinando con solvencia arcos escarzanos y de medio punto. |, o
El pesado almohadillado de la parte inferior contrasta, a medida  civile, en Lemigrazione
que se sube la mirada, con un entablamento menos recargado de  ifatiana e la formazione
ornamentos: sélo aparecen los necesarios. Cabe destacar que este dellUruguay (ontevideo:

Edizioni della Fondazione
constructor era uno de los més requeridos en la época.® Giovanni Agnelli, 1993), 362.
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Lo que dicen los planos

Se comienza a observar desde la planta baja, el espacio destinado
al servicio. El plano de Baragiola muestra que el ala hacia la calle
Alzaibar fue reservada para dichas actividades, lo que permite
reconstruir ese entramado relacional entre clases y géneros dife-
rentes dentro del edificio. Las personas que realizaban activida-
des domésticas conformaban un grupo «generador de espacios»
dentro del engranaje de la sociedad en los términos capitalistas
a los que refiere Lefevbre. No obstante su posicién de subordina-
cion, decidian muchas cosas: qué comestibles comprar, a quién
recomendar para trabajos de servicios fuera de la casa, entre otras
cosas. Estas personas recorrian las calles en busca de productos
para sus empleadores y para si mismos; he aqui la paradoja de
la libertad de movimientos: usaban el suelo en forma mas libre
que el grupo dominante, porque las sefioras de la élite rara vez
llegaban con sus paseos a las calles del bajo.

Como se aprecia en el plano, la entrada por Sarandi brindaba
dos opciones de recorrido: o se iba hacia la izquierda y se subia por
la escalera de marmol —segiin memoria descriptiva— al primer piso,
donde estaban ubicados el comedor y las dependencias donde los
invitados eran recibidos, o se seguia hacia atras para conectar con el
espacio donde se dejaban los carruajes, que daba hacia la plaza. Hacia
la izquierda, en la primera planta, se encontraban dependencias de
servicio como los dormitorios de las criadas y de los choferes. Del
primer piso al segundo se subia por una escalera secundaria, usada
tanto por los propietarios como por el personal, un detalle que es
importante tener en cuenta al estudiar el espacio privado de Bernarda.
Esta caracteristica, relacionada con lo que postula Amoros sobre el
espacio de las idénticas, abre la interrogante sobre las distintas rela-
ciones verticales (de clase, de género y de etnia) entre la propietaria
y sus empleadas mujeres. Estas practicas subyacen a la concepcién
de los técnicos a la hora de proyectar el edificio. Mirar el cuerpo del
programa edilicio en su totalidad invita a pensar hasta cuando este
tipo de relaciones estuvieron presentes.

Sobre la actividad de los constructores, cabe destacar varias
cuestiones. Para empezar, que por decreto del 15 de noviembre de
1878, en vigor desde enero de 1879, se instituyo la obligatoriedad
de contar con un permiso de construccién firmado por alguien

70



El «balcén» de Bernarda Arrien

J-,r— SA LA —
2 g oy
amn )
-~
T-‘:_LRC
|"l

VITRUVIA

FIGURA 5. PLANTAS DEL PLANO DE BARAGIOLA DE 1895. DE IZQUIERDA
A DERECHA, PLANTA BAJA, PRIMER PISO Y SEGUNDO PISO.

que poseyera un titulo habilitatorio y que debia ser arquitecto,
ingeniero o constructor. Se debe tener en cuenta también la im-
portancia de las fachadas para la sociedad de la época: la estadistica
cuantificaba lo construido en funcién de la extensién en metros
de la fachada, es decir que lo interesante de medir en un edificio,
mas que su superficie, era lo que se veia desde la calle, cuestion
que se relaciona con las ideas de Ranciére. Entender la fachada
como escenografia urbana que forma parte de un todo homogéneo
es un elemento muy significativo para comprender la decisién de
Bernarda. Recién en 1905 se cred la Comision de Estética que sello
la propuesta de Adams.

Esa comision, cuyo cometido era estudiar las fachadas pro-
puestas, estuvo integrada por personalidades representativas de la
cultura nacional del momento, entre las que se destaca el legislador
colorado y artista plastico Pedro Figari. Su creacion remitié a una
politica general de embellecimiento de los espacios urbanos basada
en el deseo de lograr la armonia general.3 Segtin las arquitectas
Susana Antola y Cecilia Ponte, esta intencion en realidad pareci6
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FIGURA 6. DETALLE DE FACHADA DEL PLANO DE ADAMS
QUE DA HACIA PLAZA ZABALA, A LA DERECHA.
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tardia, dado que esta armonia ya se habia obtenido mediante una
especie de acuerdo tacito segan el cual cada casa tipica, con su fa-
chada, formaba parte del marco unitario de la manzana y del barrio.?”
Segtn el plano del 9 de julio de 1912 del arquitecto Adams —quien
firmaba como «arquitecto-constructor»—, el bow window sobresale
aproximadamente un metro y medio en el angulo convexo de la
construccién hacia Circunvalacién Durango, el valor de la cons-
truccién fue de 1.500 pesos. El 23 de julio de 1912 fue aprobado el
permiso presentado por Adams «para construir un bow window
en el edificio sito en el dngulo sudeste de la plaza Zabala n° 68,3
sellado por la Divisién de Arquitectura dependiente de la Direccion
de Obras Municipal y por la Comisién de Estética.

Las fuentes graficas consultadas fueron los dos juegos de planos
que conforman en su conjunto la imagen que muestra la defini-
cién formal del palacete en la foto.3 El plano de Adams contiene
el corte estructural de la reforma, y consta en la memoria que los
elementos constructivos fueron de hierro doble T segtn célculos
y las aberturas de cedro en el primer piso, quedando el segundo
piso abierto, rematado por una ctpula de madera cubierta de zinc
liso. Para el sostén se hizo un armazén de vigas «sobre el cual se
levantaran las paredes del bow window que seran de ticholos huecos
asentados en mezcla reforzada con pértland».* Llevaba la firma de
la propietaria: B. A. de Howard.

El arquitecto fundi6 la ampliacion al edificio existente, respe-
tando en parte a su antecesor. Es interesante mencionar la opcion
formal utilizada por Adams. Las ventanas circulares con que remata
el entablamento del primer piso rompen con la composicién formal
de Baragiola, pero no por eso es menos efectiva al respetar las lineas
horizontales. Como afirma el arquitecto William Rey Ashfield, la
historiografia se ha dedicado sobre todo a la produccién italiana y
francesa y no ha abordado tanto los trabajos ingleses como el de
Adams, que se mantiene cercano al estilo tardorrenacentista con
reminiscencias palladianas, teniendo en cuenta la influencia de
Andrea Palladio en Gran Bretafla y, por lo pronto, entonces, ma-
nierista.”” Adams en este ejemplo jugé con la innovacién progra-
matica y tecnologica, apelando a la capacidad compositiva que le
aportd la utilizacién de una estructura metalica. Cabe mencionar
que fue también el arquitecto de la sede comercial de Taranco y
Cia., ubicada en Cerrito 470, y del teatro Victoria.
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En el lapso entre los dos proyectos (1895-1912) pervivieron
formas eclécticas que tuvieron que ver con el gusto y con la moda
de la época. Formas de estilo clasico convivieron con otras de es-
tilo morisco. Este dltimo tuvo que ver con un sentido de identidad
asociado a la influencia del fuerte caudal de inmigrantes espafioles.
Esto remueve el polvo para pensar la presencia de los distintos
revivals en el Rio de la Plata.

Definido por Carlo Argan como un concepto que, a diferencia
de la historia, rehtiye todo juicio y niega la separacion existente
entre la dimension del pasado y las dimensiones del presente y
del futuro, de una manera casi negativa, el revival fue una eleccion
que busco incorporar los cambios de la modernizacion tecnolégica.
Estas btsquedas en el pasado fueron criticadas inmediatamente
después porque en apariencia eran conservadoras. Contrariamente
a esa idea, estos estilos se presentaron como antitradicionalistas.**
Mas atin: formaron parte de un tandem de los elegidos asociados
al nuevo gusto en la sociedad burguesa, que, como afirma Rey
Ashfield, también impregnaron el ambiente de lo privado de la
élite uruguaya mediante el encuentro de elementos cotidianos
con formas arabes y chinescas en los interiores de los palacetes
burgueses de fines del siglo x1x.

Estos datos estimulan a repensar las elecciones formales
eclécticas y a revisar la idea de que la asimilacién de un proyec-
to con estas caracteristicas formales funcionaba, como afirma el
autor, «como de retaguardia ajena a las preocupaciones de la mo-
dernizacion tecnologica y econdmicax.* El balcon de Bernarda no
escap6 a esta experiencia manierista y, por lo tanto, fue innovador.

Reflexion final

Varias reflexiones surgen para dar cierre a este articulo. Por un lado,
cabe pensar que es posible la idea de emancipacién de las mujeres
de las élites enmarcada en un estudio de caso como el del balcén de
Bernarda. Sin duda, se trata de una fuente valiosa para emprender el
camino de biisqueda de respuestas a las preguntas realizadas desde
una perspectiva de género. Al ser cruzados los datos de las distintas
fuentes develaron, en parte, como eran las relaciones de poder y las
posiciones de las mujeres en el Montevideo del Novecientos. Se ha
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intentado adelantar la hipétesis de que una mujer de élite podia
desmarcarse de sus actividades y colocarse en una posicion de borde,
de frontera y de transgresion sin perder su lugar contextual en la
sociedad montevideana. El diseflo y la practica de la construccién
de este balcon dan pistas acerca de un cuestionamiento del orden
establecido y demuestran el claro propésito de Bernarda de colocarse
en un lugar de jerarquia, que oficié como un acto de emancipacién
individual dentro de los parametros feministas definidos en este
trabajo. Quedan preguntas con respuestas abiertas cuando se piensa
sobre las relaciones de poder entre varones y mujeres de la época,
ya que esta accion fue promovida por una viuda. No obstante, este
trabajo sostiene que el bow window fue una arquitectura con claves
feministas claras desde su proceso de realizacion, los actores invo-
lucrados y el resultado material en el edificio mencionado.

Por otra parte, si el espacio ptblico es el reservado a los va-
rones y el privado el que corresponde a las mujeres, el balcon am-
plio ese espacio reservado al ambito femenino. No obstante, entre
ambos se genera un espacio intersticial que no pertenece ni a uno
ni a otro. Este proyecto puede ser estudiado como espejo de lo que
sucedia —y sucede— en la vida misma al observar las filtraciones
de esos «dos mundos» respecto de las actividades y las conductas
asociadas a un cuerpo, a un sexo o al género, ya que develaron una
realidad mas compleja.

En otro orden, cabe agregar que las elecciones de los arquitectos
mencionados demostraron una variante que va desde 1895 a 1912
sobre los gustos arquitecténicos que se vieron plasmados en la ciudad
de Montevideo, que se relaciona con el cambio sociopolitico medular
en el tramo, reflejado en la eleccién de formas y estilos que se enten-
di6 que representaban mejor el gusto de las personas de entonces.
Este es un punto que vale la pena recalcar porque, a excepcion de los
trabajos de Rey Ashfield, se not un abordaje magro en la historio-
grafia de la arquitectura de este periodo en las claves mencionadas,
y que coincide con el periodo més fecundo de John Adams. Se trata
de una paradoja, si se tiene en cuenta que fue el arquitecto con mas
incidencia en la zona circundante a la plaza Zabala.

Por todo lo expuesto, este estudio demuestra el gran abanico
de informacion que puede ofrecer el abordaje desde una mirada
atenta de los planos de arquitectura, y que cuando se agudiza la
vista es posible responder profundas preguntas de investigacion.
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REGULADOR DE MONTEVIDEO
(1925-1927)

Eslabon perdido en la génesis
del urbanismo moderno en Uruguay

La Comision del Plano Regulador
de Montevideo (1925-1927), episodio clave
en la formacién del urbanismo en Uruguay

En 1925 el Concejo de Administracién Departamental de Mon-
tevideo cre6 una comisién con el cometido de preparar la ela-
boracién de un nuevo Plano Regulador para la ciudad. Conflu-
yeron en ella las tres vertientes principales en las que se habia
fomentado la practica del urbanismo en Uruguay: la extinta
Secciéon Embellecimiento de Pueblos y Ciudades, del Ministerio
de Obras Publicas, la catedra de Trazado de Ciudades y Arquitec-
tura Paisajista, de la Facultad de Arquitectura, y la Direccién de
Arquitectura del Municipio. Esta Comisiéon constituy6 el ambito
en el que, en algo menos de dos afios, se forjaron los consensos
técnicos sobre los que se erigi6 el marco conceptual del urbanis-
mo que rigié en Uruguay en las siguientes dos décadas, y puede
considerarse la antesala del Anteproyecto del Plan Regulador de
Montevideo de 1930.

Entre 1924 y 1926 el Municipio de Montevideo llevo adelante un
ambicioso programa de eventos para festejar el bicentenario de la
fundacién de la ciudad. Al mismo tiempo, en 1925 el pais conme-
moraba el primer centenario de la declaratoria de la Independencia.
Entre las numerosas propuestas presentadas en el marco de las
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celebraciones figuraron distintas iniciativas tendientes a dotar a
la capital de un nuevo plano regulador.

En noviembre de 1924 la Revista de Obras Piblicas y Edilicias
informaba que el Concejo de Administracién Departamental habria
de conformar «una Comisién de distinguidos técnicos, con el en-
cargo de estudiar el Plano Regulador de Montevideo»,' sin aportar
mayores detalles. A fines de 1924 el Concejo de Administracién de
Montevideo convoco a una comisioén encargada de la revisién del
Plano Regulador del departamento a la que, entre otros, invité a par-
ticipar al arquitecto Julio Vilamajé.? Dos meses mas tarde, la revista
Arquitectura3 informaba la creacién de una Comision de Urbanismo
de dieciocho miembros, sin precisar el ambito en que se instalaria
ni quiénes serian sus integrantes; su objetivo era promover «un
plan organico de realizacién inmediata» para Montevideo. Ninguna
de estas comisiones parece haberse concretado. Finalmente, a co-
mienzos de 1925 se cre6, en la 6rbita del Concejo Departamental,
la Comisién del Plano Regulador de Montevideo, que comenzé a
funcionar a mitad de afio.

La constitucion de esta Comision ha pasado inadvertida para
la historiografia nacional. Es posible atribuir esta omisién a la
nula difusién del trabajo de la Comision por parte de las revis-
tas especializadas y la prensa de la época, y al hecho de haberse
desarrollado en el ambito municipal, practicamente inexplorado
por la historiografia del urbanismo en Uruguay. En ningan texto
sobre historia urbana se menciona la existencia de esta Comision.

El trabajo en el Archivo Cravotto permiti6 sacar a luz algu-
nos fragmentos del trabajo de la Comision, a partir del hallazgo de
copias de algunos valiosos documentos, como el «Memordndum
de lo actuado por la Comisién del Plano Regulador», notas de
Mauricio Cravotto al Concejo de Administracién de Montevideo y
notas a la Comisién del Plano Regulador de Rail Lerena Acevedo
y de Cravotto.

A partir de estos, en este trabajo se ofrece una primera
aproximaci6n al proceso de construccién de un nuevo marco
disciplinar en torno al urbanismo en Uruguay en la segunda
mitad de la década de 1920, a partir de un grupo conformado por
los principales técnicos en la materia a nivel local hacia 1925.
Si bien se trata fundamentalmente de arquitectos, provenian de
trayectorias disimiles en sus origenes y en sus realizaciones, con
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puntos de divergencia, pero también de convergencia previos,
que serian sometidos a revision por sus pares, en un proceso
de intercambios y construccion colectiva en el d&mbito de la
Comisién, donde, en el lapso de dos afios, se forjaron los con-
sensos sobre los cuales se erigi6 el urbanismo en Uruguay en
la siguiente década. Dentro de este proceso, se intenta destacar
los paulatinos cambios en la visién de algunos de los princi-
pales animadores de la Comisién y referentes de la disciplina
entonces, en favor de un marco doctrinal mas aggiornado, acorde
a los avances que en el campo disciplinar tuvieron lugar a nivel
internacional a comienzos del siglo xx, particularmente en el
periodo de entreguerras, de los que fueron participes nuestros
primeros arquitectos-urbanistas.

Rail Lerena Acevedo y la herencia de la Seccién
Embellecimiento de Pueblos y Ciudades

Pocos meses antes de que se creara la Comision del Plano Regulador,
la Revista de Obras Piiblicas y Edilicias publico ocho articulos bajo el
titulo de «Problemas de Urbanismo», desde setiembre de 1924 hasta
abril de 1925. El autor fue el arquitecto Rail Lerena Acevedo, que
present6 algunos trabajos de la extinta Seccién Embellecimiento de
Pueblos y Ciudades del Ministerio de Obras Piblicas, a la que omiti6
mencionar, refiriéndose en su lugar a la Direccién de Arquitectura
del Ministerio de Obras Pablicas.

Lerena Acevedo obtuvo el titulo de arquitecto en 1913 y figura
entre los fundadores de la Sociedad de Arquitectos del Uruguay. Fue
director de la Seccién Embellecimiento de Pueblos y Ciudades del
Ministerio de Obras Publicas e integré ademas la Comision Oficial
de Edificios Escolares. Como arquitecto realiz6 importantes obras,
como la Sede Central y la sucursal Aguada del Banco de la Reptblica
Oriental del Uruguay, el Instituto Profilactico de la Sifilis —ambos en
colaboracién con Luis Veltroni- y el Banco de Londres y América
del Sur, todas por concurso. Comenz6 su carrera docente en 1914,
en el curso de Composicion Decorativa, y se incorpord en 1919 al
de Proyectos de Arquitectura, al que renunci6 en 1924 luego de
algunos roces con el Consejo de la Facultad. Hacia 1924 era uno de
los principales referentes del urbanismo a nivel local.
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FIGURA 1. PLANO REGULADOR DE LA CIUDAD DE SALTO, SECCION EMBELLECIMIENTO DE
PUEBLOS Y CIUDADES. HACIA EL CENTRO, DIAGONALES Y GRANDES AVENIDAS CORTANDO
LA MONOTONIA DEL DAMERO; HACIA EL BORDE, UN CINTURON VERDE ENJARDINADO,

DE TRAZADO PINTORESQUISTA, CERRADO POR UNA GRAN AVENIDA PERIMETRAL.
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La Seccién Embellecimiento de Pueblos y Ciudades se cred en
1911, mediante la Ley n° 3.817 de reorganizacién del Ministerio de
Obras Pablicas, y comenzd a funcionar recién en 1916. El principal
cometido de esta oficina era promover el embellecimiento de las
ciudades del interior del pais mediante la creacién de planes urba-
nos y proyectos de detalle con miras a superar la imagen aldeana
que estas proyectaban y fijar limites a la expansion de la ciudad.
Asi lo consignaba la «Memoria de la Direccién de Arquitectura del
Ministerio de Obras Pablicas» de 1916, que proponia:

[..] dotar a las diversas ciudades del interior de planos reguladores, a
fin de que el crecimiento de esos centros urbanos se efectde teniendo
en cuenta los estudios realizados, evitindose asi que intereses se-
cundarios primen en perjuicio de la belleza e higiene de las ciudades.

Un plan de conjunto para el desarrollo de cada nicleo urbano
se considera hoy dia universalmente indispensable a fin de tratar
de conservar sus particularidades locales, sus perspectivas, acen-
tuar su caracter propio original y prever ampliamente todos los
problemas relativos a la circulacién, la higiene y la explotacién
del terreno. [..]*

No obstante, no se trataba de una oficina ejecutora sino asesora,
orientada a promover el embellecimiento de los trazados en las
ciudades del interior y a asesorar a los municipios. Como sefialaba
la revista Arquitectura,

Estos estudios, si no estan destinados a una realizacién in-
mediata, tienen la gran misién de preparar el ambiente, de-
mostrando el partido que es posible sacar de las diversas aglo-
meraciones actuales, provocando la critica alrededor de las
soluciones propuestas en cada caso, y despertando principal-
mente el interés de los municipios sobre los importantisimos
problemas de la urbanizacion.’

Belleza e higiene constituian el cerno de los planes proyectados
por la Seccién, aunque insinuaban algunas preocupaciones de orden
funcional centradas en el transito, poco realistas considerando el
grado de desarrollo de las ciudades del interior a comienzos del
siglo xx. El disefio del plano de la ciudad, concebido como una gran
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composicioén en si misma, y la preocupacién por superar el anodino
damero constituian el eje de las propuestas.

Al comenzar a funcionar la Seccién Embellecimiento de Pueblos
y Ciudades, la falta de urbanistas locales se hizo evidente. Los dos
arquitectos nacionales que habian alcanzado cierto destaque en el
concurso de avenidas —Eugenio Baroffio y Alfredo Jones Brown—
continuaron su actividad profesional en otras areas. Eugenio Baroffio
desarroll6 su carrera en la 6rbita municipal, en la Seccién de
Arquitectura de la Junta Econdmica Administrativa, llegando a ser
director de Paseos Pablicos y director de Obras Municipales. Alfredo
Jones Brown integraba la oficina de Arquitectura del Ministerio
de Fomento desde 1905, proyectando algunas obras significativas
como el edificio para la Seccién Secundaria y Preparatoria de la
Universidad de la Repiblica, actual 1ava. Desde 1915 hasta 1924
estuvo al frente de la Direccion de Arquitectura del Ministerio de
Obras Pablicas, de la que dependia la Seccién Embellecimiento de
Pueblos y Ciudades, cargo desde el cual retomo el vinculo con el
urbanismo desde una posicion influyente. El primer director de la
Seccién Embellecimiento de Pueblos y Ciudades fue el arquitecto
Emilio Conforte,® quien cont6 con el arquitecto Ratl Lerena Acevedo
como adjunto. Ni Conforte ni Lerena Acevedo tenian en ese mo-
mento experiencia o formacién previa en urbanismo.

El volumen de trabajo desplegado por la oficina fue impor-
tante. Entre 1917 y 1918 desarroll6 los planes reguladores para las
ciudades de Salto, Paysandd, Melo y Artigas y el plan de extension
y embellecimiento de la ciudad de Mercedes, asi como parques,
plazas y obras de arquitectura destinadas a embellecer las ciudades
del interior. A esto se suman tres proyectos de leyes tendientes
a regular el crecimiento de las ciudades: «Prescripciones gene-
rales para el trazado de ciudades y aglomeraciones urbanas en la
Republica», «Proyecto de Ley sobre creacién de nuevos centros
de poblacion y modificacion del trazado de los existentes» y «Ley
sobre confeccion de planos de extension y embellecimiento para
las ciudades y pueblos de la Republica».

Son estos antecedentes los que buscaba rescatar Lerena Acevedo
en la Revista de Obras Piblicas y Edilicias en 1924. En la introduccién
a la primera nota se destacaban los antecedentes de la Direccion
de Arquitectura del Ministerio de Obras Publicas en relacién «al
estudio técnico y artistico de los planos reguladores y de extension

82



La Comisién del Plano Regulador de Montevideo (1925-1927)

de pueblos y ciudades» y la elaboracién de proyectos de leyes y
ordenanzas urbanisticas.

Los dos primeros articulos correspondieron a un proyecto
de su autoria para una ley sobre Creacidn de nuevos centros pobla-
dos y modificacion y ampliacién de los existentes, fechado el 15 de
julio de 1924. La tercera entrega informaba acerca de la creacién
de una comision en el ambito del Concejo de Administracién
Departamental de Montevideo para estudiar el Plano Regulador
de la ciudad, aunque sin aportar mayores detalles, junto con el
texto de un proyecto de ley sobre Confeccion de ensanche y embe-
llecimiento para las capitales de los departamentos de la Repiiblica con
excepcion de Montevideo. En la cuarta y quinta entregas present6
un proyecto de ley sobre Prescripciones generales para el trazado
de ciudades y aglomeraciones urbanas en la Repiiblica. En los tres
altimos nimeros se presentaron los planos reguladores de las
ciudades de Florida, Artigas y Melo, y las plantas de los planes
reguladores de Salto, Paysanda y Mercedes elaborados afios antes
en la Secciéon Embellecimiento de Pueblos y Ciudades. Ante la in-
minente creacion de la Comisioén para estudiar el Plano Regulador
de Montevideo, Lerena Acevedo presentaba sus credenciales y
su experticia forjadas a lo largo de su trabajo en la mencionada
Seccion, defendiendo la vigencia del andamiaje conceptual sobre
el que habia trabajado cinco afios antes.

En las notas, Lerena Acevedo no se hacia eco de las criticas
que sobre el trabajo de la Seccion se plantearon en los aflos previos,
que tildaban a las propuestas de irrealizables y desconectadas de la
realidad. Tampoco incorporaba nuevas categorias de analisis para
abordar la ciudad, particularmente los aspectos sociales, econdmicos
y funcionales, que para entonces formaban parte de los principios
basicos del urbanismo en Europa y Estados Unidos.

Creacion de la catedra de Trazado
de Ciudades y Arquitectura Paisajista

En el &mbito académico, en 1922 comenz6 a dictarse el curso de
Trazado de Ciudades y Arquitectura Paisajista de la Facultad de
Arquitectura, correspondiente al tltimo semestre de la carrera. Este
habia sido introducido en el Plan de Estudios de 1918 —el primero
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luego de la creacion de la Facultad de Arquitectura en 1915, aun-
que cabe consignar que no figuraba en el proyecto inicial elaborado
por la Facultad. Agregado a Gltimo momento, su inclusion se debio
a la iniciativa del ambito politico durante el tratamiento del plan
en el Parlamento.

Es posible atribuir la decisién de incorporar el curso de Trazado
de Ciudades en la Facultad de Arquitectura a la convergencia de al
menos tres factores. En primer lugar, la vigencia en el estamento
politico —en particular en los batllistas— de un imaginario de ciu-
dad dominado por el canon parisino decimonoénico y los concep-
tos higienistas. En segundo lugar, el reconocimiento tacito de la
idoneidad de los arquitectos para la practica del urbanismo. Este
reconocimiento se cimentaba en sus actuaciones en el Concurso
Internacional para el Trazado General de Avenidas (1911), el Plano
Regulador de Montevideo (1912) y la Seccién Embellecimiento de
Pueblos y Ciudades del Ministerio de Obras Pablicas (1916), favo-
recido en parte por el escaso interés de los ingenieros locales por
liderar la disciplina. En tercer lugar, la coincidencia en una mis-
ma ventana temporal de la necesidad de formar técnicos para las
oficinas de urbanismo, la discusién en el Parlamento del plan de
estudios de la Facultad de Arquitectura, y la predisposicion de las
autoridades de la Facultad para reconocer a la nueva asignatura
como una de las competencias de los arquitectos.

El objetivo de la asignatura no era la formacién de expertos
ni la profesionalizacion de una rama de actividad adn en ciernes,
sino la ampliacién del campo de actividades de los arquitectos y la
creacion de una masa critica capaz de comprender los problemas
urbanisticos. Como sefialan Carlos Altezor y Hugo Baracchini:

La Universidad reconoce a nivel de una catedra la necesidad de la
enseflanza urbanistica, entendiendo por tal el trazado de ciudades
y el estudio del paisaje. Ambos conceptos tienden a la formacion
de un profesional, el arquitecto, cuyo campo de conocimiento no
se limita a la arquitectura de edificios, sino que incluye la arqui-
tectura de las ciudades (urbanismo) y el entorno espacial exterior
de la arquitectura edilicia (paisajismo).®

A la luz de las consideraciones previas, no es descabellado esta-
blecer un vinculo entre la puesta en funcionamiento de la Seccion
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de Embellecimiento de Pueblos y Ciudades en 1916 y la inclusion
del curso de Trazado de Ciudades y Arquitectura Paisajista en el
plan de estudios elaborado en 1917, como una respuesta a la falta
de profesionales capacitados para cubrir las necesidades tanto de
la Seccién como de sus contrapartes municipales. De este modo,
puede afirmarse que la ensefianza del urbanismo en Uruguay naci6
como consecuencia de la definicion del urbanismo como politica
de Estado en Uruguay a comienzos del siglo xx y la consiguiente
puesta en marcha de politicas de promocién de la planificacién
urbana en todo el pais.

El equipo docente que comenzd a dictar el curso de Trazado de
Ciudades y Arquitectura Paisajista estaba integrado por los arquitec-
tos Ratl Lerena Acevedo, Juan Antonio Scasso y Mauricio Cravotto,
designados en forma provisoria por el Consejo de la Facultad el 4
de setiembre de 1922. Habia sido designado también el arquitecto
Silvio Geranio, pero declind la aceptacién. No obstante la enorme
diferencia entre la trayectoria de Lerena Acevedo, profesor adjunto
del curso, y los jévenes instructores, fueron estos iltimos los que
asumieron la mayor responsabilidad, y al afio siguiente el Consejo
decidi6 no renovar en el cargo a Lerena Acevedo.

El disefio del programa de la asignatura habria sido encomen-
dado a Juan A. Scasso, seglin afirmaba este en una nota dirigida al
Consejo Directivo de la Facultad en 1924.> Ambicioso en su exten-
sién para tan s6lo un semestre, constaba de siete grandes capitu-
los: Generalidades (nocién de ciudad, historia, la ciudad moderna,
principios directrices), Distribucion y circulacién, Servicios mu-
nicipales, Reglamentos, Transformacién de la ciudad, Ampliaciéon
de las ciudades, y Jardines.

De los inicios del curso ha quedado documentada una de las
clases dictadas por Cravotto —presumiblemente de 1923— en la
que abordaba «los caracteres generales de la ciudad modernax.*
Alli la ciudad moderna era presentada como una condicion
inherente al espacio y al tiempo, cargada de connotaciones
positivas, «un ideal de una vida de bienestar para todos, ex-
pansiva. La ciudad moderna entrafia una concepcioén en cierto
modo optimista [...]»."* Segn este planteo, la ciudad moderna
no constituia un problema a resolver sino un ideal a alcanzar;
ideal de progreso técnico y moral puesto al servicio de la hu-
manidad. En contraposicién a las ciudades del pasado, «baluarte
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defensivo amurallado», la ciudad moderna se presentaba como
un foco de riqueza y cultura. Los planteos elaborados en el curso
de Trazado de Ciudades y Arquitectura Paisajista comenzaban
a discurrir por andariveles distintos a los de la extinta Seccién
Embellecimiento de Pueblos y Ciudades.

El 31 de marzo de 1924 la Facultad convocé a concurso de
meéritos para cubrir los cargos docentes del curso de Trazado de
Ciudades y Arquitectura Paisajista mientras se elaboraban las bases
para un concurso de oposicién para los mismos cargos. El Jurado
fall6 en favor de Lerena Acevedo, Cravotto y Scasso.

Luego del concurso de méritos, el 18 de agosto de 1924
Cravotto present6 al decano de la Facultad una nota en la que
brevemente presentaba la orientacién tedrica y pedagbgica que
entendia que debia seguir el curso de Trazado de Ciudades y
Arquitectura Paisajista. Tras solicitar sin éxito que se designase
al curso «de Urbanismo» —un cambio conceptualmente im-
portante— sefialaba los principales referentes tedricos a seguir,
destacando como los textos mads interesantes los de Stiibben y
Hegemann y Peets.

El concurso de oposicién, cuya apertura estaba prevista para no-
viembre de 1924, debido a que el Gnico inscrito habia sido Mauricio
Cravotto se prorrogd hasta enero de 1925 sin que se registraran
nuevas inscripciones, lo cual podria interpretarse como un re-
conocimiento tacito hacia Cravotto por parte de sus compafieros
de catedra, que lo veian como candidato natural para el cargo. El
programa propuesto en el concurso resulta a grandes rasgos simi-
lar al de los primeros dictados. Constaba de dieciocho unidades,
alternando entre la escala urbana y la arquitecténica.

En las primeras clases abordaba la historia de la ciudad, los
principios de urbanizacién y los diferentes tipos de ciudad, un
enfoque que recuerda a las enseflanzas de Marcel Poéte. Le seguian
la organizacion de las manzanas, la distribucién de los edificios
publicos, la ordenacion de las calles y avenidas, y la divisién de
los lotes, presentando a continuacion cuestiones de estética de
las ciudades y los barrios y de los centros y vias de transito. A
continuacion abordaba los espacios libres, los parques, plazas y
playas, los jardines y los problemas de la higiene, de los edificios
primero y de las ciudades luego. Sobre el final del curso se abor-
daban los planos reguladores, la extensién y modificaciones de las
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FIGURA 2. MAURICIO CRAVOTTO, «IDEAS SOBRE LA ENSENANZA DE LA URBANIZACION
EN LA FACULTAD DE ARQUITECTURA». 31 DE OCTUBRE DE 1924.
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ciudades y la legislacion de las ciudades en Uruguay y el extranjero.
Es visible el predominio de los aspectos formales y proyectuales
frente a otros asuntos que para ese entonces ya formaban parte
del metier de los urbanistas en Europa y Estados Unidos, como los
demograficos, econémicos, productivos y sociales, la definicion
de los usos del suelo y el transito.

El aporte més interesante del concurso provino de Cravotto,
que junto con su inscripcion presentd el ensayo «Ideas sobre la
enseflanza de la Urbanizacion en la Facultad de Arquitectura»,
fechado el 31 de octubre de 1924. Si bien el documento no presen-
taba una formulacion teérica refinada, planteaba dos grandes lineas
sobre las que entendia que debia asentarse el curso de Trazado de
Ciudades y Arquitectura Paisajista.

La primera referia a la consideracién del urbanismo como «cien-
cia-arte», colocandolo en el dominio de lo técnico mas que de lo
artistico. Ademas de contrastar con el espiritu general del programa
sugerido para el curso, marca un punto de inflexién respecto de las
experiencias de las décadas anteriores en Uruguay. El planteo de
Cravotto asignaba una importancia fundamental a las instancias de
diagnéstico, mediante la recoleccién de informacién y la realizaciéon
de encuestas —en el sentido de Geddes— y planos bésicos. Calificaba a
los proyectos de la Seccion Embellecimiento de Pueblos y Ciudades
como «muy tedricos», no en el sentido de una carga doctrinaria
densa, sino de su escasa contemplacion de la realidad —topografica,
demogréfica, econémica o social—; en cambio, no formula reparos a
«las realizaciones parciales que parten de los técnicos del Municipio».

En su ensayo Cravotto afirmaba que «La ciencia-arte de la
Urbanizacién es evidentemente amiga intima del idealismo» por
tratarse de una construccion colectiva, «producto de la colabora-
cién» sostenida en el tiempo, donde «casi nunca puede reservarse
el goce o el dolor de comprobar lo realizado quien lo concibi6é»; un
concepto que reiterara pocos aflos mas tarde en el anteproyecto del
Plan Regulador de Montevideo. En funcién de estos argumentos,
concebia el curso «como una preparacion a un estudio posterior
que puede durar toda la vida. Despertar la idea en el estudiante del
rol que cada uno de ellos puede tener en la vida de una ciudad, por
el hecho de estar habilitado para comprender las necesidades de
ella misma y para poder coadyuvar en la labor de su perfecciona-
miento». Una vez egresados, la misién de los arquitectos-urbanistas
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seria la de «Llevar a términos arquitectonicos la vida misma de la
ciudad». Cada generacion «debe preparar la ciudad bella y practica
donde viviran los que nos sucedans.

La segunda linea de trabajo refiere a la creacién de una Oficina
de Urbanizacién (en el municipio o el gobierno central), con la que
habria de articularse el curso de Trazado de Ciudades y Arquitectura
Paisajista. Catedra y Oficina constituirian una unidad en la que las
esferas de la teoria y de la praxis se retroalimentarian, sirviendo
la una como insumo de la otra.

La catedra de Trazado de Ciudades y Arquitectura Paisajista
seria la precursora de esa Oficina de Urbanizacion. Mientras esta no
se constituyera, la catedra habria de ocupar su lugar. Cabe mencio-
nar que Juan A. Scasso tiempo antes habia publicado en la prensa
una serie de articulos en los que bregaba por la creacién de una
oficina de urbanismo en el ambito municipal, por lo que era esta
una preocupacién compartida por ambos instructores del curso.

A su regreso de su segundo viaje a Europa y luego de ganar
el concurso de oposicion, en setiembre de 1925 Cravotto presento
su propuesta de programa para el curso de Trazado de Ciudades y
Arquitectura Paisajista. Paso a paso, y mediante sucesivas aproxima-
ciones parciales, Cravotto fue definiendo un marco epistemolégico
actualizado, que daba cuenta de las transformaciones en torno al
Urbanismo que habian tenido lugar en Europa en los afios previos
a la guerra e inmediata posguerra. Se trataba de un marco amplio,
heterogéneo, no exento de contradicciones, que recogia aportes de
diversas vertientes, principalmente europeas y estadounidenses,
aunque también —en menor medida— de la region, haciéndose
eco de los intensos intercambios que a nivel internacional habian
tenido lugar entre esas vertientes en una disciplina de contornos
variables. El repaso de los textos incluidos en la bibliografia pone
en evidencia la importancia que para ese entonces tenia para los
arquitectos uruguayos la nueva generacién de urbanistas franceses
agrupados en torno a la Sociedad Francesa de Urbanistas, como
puente con los dinamicos escenarios de intercambios y sintesis
locales en torno a la disciplina en los afios veinte.

Paradéjicamente, para cuando comenz6 a dictarse el curso de
Trazado de Ciudades y Arquitectura Paisajista, ya habia dejado de
funcionar la Seccion Embellecimiento de Pueblos y Ciudades. Ante la
ausencia de ambitos institucionales con competencia en la materia
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y la proactividad de los jévenes profesores, el curso de Trazado de
Ciudades se convirti6 en uno de los principales promotores de la
disciplina en Uruguay, impulsando la creacion —una década mas
tarde— del Instituto de Urbanismo de la Facultad de Arquitectura
y la Oficina de Urbanismo en el &mbito municipal.

La Comisién del Plano Regulador de Montevideo

En febrero de 1925 Mauricio Cravotto se incorpor6 a la Comisién del
Plano Regulador de Montevideo del Concejo Departamental, aunque
esta comenzd a funcionar recién el 30 de julio. El trabajo de esta
Comision fue recogido en el «Memorandum de lo actuado por la
Comision del Plano Regulador de Montevideo desde sus inicios».” La
integraban los arquitectos Ratl Lerena Acevedo, Mauricio Cravotto,
Juan A. Scasso y Eugenio Baroffio, los ingenieros Juan P. Fabini,
Carlos Maggiolo, Gori Salvo y Risso, y los sefiores Mumar y Hansen,
con una relativa paridad entre arquitectos e ingenieros, aunque
con una evidente brecha generacional entre ambos. No obstante,
segn se desprende de la documentacién disponible, el protago-
nismo correspondi6 a los arquitectos.

El trabajo de la Comisién del Plano Regulador se organizé en
base a cuatro subcomisiones con los siguientes cometidos:

1. Establecer en lineas generales las condiciones en que podria
realizarse la subdivision de la propiedad dentro del departamento.
Integraban esta subcomision el ingeniero Fabini y los arquitectos
Baroffio y Cravotto.

2. Delimitar los centros urbanos actuales y los que se creyese del
caso proyectar para el futuro. Los integrantes de esta subcomi-
sién eran el ingeniero Maggiolo, el ingeniero agronomo Risso y
el arquitecto Scasso.

3. Determinar el porcentaje de espacios libres que deberan impo-
nerse a los propietarios de zonas suburbanas que soliciten aper-
turas de calles y permiso para subdividir. Al igual que la primera,
esta subcomision estaba integrada por el ingeniero Fabini y los
arquitectos Baroffio y Cravotto.
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FIGURAS 3 A 6. LOS CUATRO ARQUITECTOS-URBANISTAS QUE INTEGRARON
LA COMISION DEL PLANO REGULADOR DE MONTEVIDEO: EUGENIO BAROFFIO,
RAUL LERENA ACEVEDO, MAURICIO CRAVOTTO, JUAN A. SCASSO.

4. Revisar las leyes de 13 de diciembre de 1909 y de 19 de enero
de 1916 y proponer las reformas a ellas que juzguen convenientes.
Integraban la subcomision el ingeniero Gori Salvo y los arquitec-
tos Baroffio y Lerena Acevedo.

5. Estudio del proyecto de organizacién de la Oficina del Plano
General del Departamento, por el cual se reglamentan sus funcio-
nes y se crean los impuestos que deberan abonar los propietarios
interesados en la apertura de calles y subdivision de terrenos. La
subcomisién estaba integrada por los ingenieros Fabini y Mag-
giolo, por el arquitecto Baroffio y los sefiores Munar y Hansen.

Este punteo, mds que a un plan regulador propiamente dicho,
parece corresponder a un urbanismo de ordenanzas, similar al de-
sarrollado por el Municipio en las décadas previas, algunos de cuyos
decretos ponia a revisién. La atencion se focalizaba en tres grandes
temas: la limitacion de la extension de la ciudad; la regulacion de la
imagen urbano-arquitecténica, y algunas preocupaciones de orden
higienista, contando con la regulacién de la relacion entre el an-
cho de las calles y la altura de las edificaciones como su principal
herramienta. Se suponia que la uniformidad de las construcciones
y la amplitud de las avenidas habrian de contribuir a generar una
imagen «modernas» de la capital.

Cravotto se integro a la comision el 8 de setiembre de 1925 y
presentd al Concejo de Administracién Departamental un informe
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FIGURA 7. MAURICIO CRAVOTTO. NOTA AL HONORABLE CONSEJO
DEPARTAMENTAL DE MONTEVIDEO, 8 DE SETIEMBRE DE 1925.
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«sobre temas de urbanizacién y edilicia, con el propésito de ser,
si es posible, ttil a la Comisién del Plano Regulador a la cual
pertenezcox».3 Alli sefialaba que varias de las principales ciudades
europeas, como Londres, Madrid, Roma, Paris y Viena —que visito
personalmente— tomaron la decision de desarrollar planos regu-
ladores, destacando el Plan para Paris del arquitecto Léon Jaussely,
el Gnico urbanista que cita. Mencionaba también el curso de ur-
banizacién de la escuela de Hautes Etudes de la Sorbona, que era
dictado por Marcel Péete, Jaussely y otros.

En un breve alegato en defensa de los planes reguladores,
subrayaba que estos permitian enfrentar tres grandes amena-
zas para las ciudades en crecimiento: la congestion del trafico, la
insalubridad general, y la pérdida de la estética de conjunto —el
«caracter de la ciudad»—. A su vez, subrayaba lo inapropiado de
los trabajos parciales, pues «carecen de valor para el urbanismo»,
quizas aludiendo implicitamente al modo en que el Municipio,
encabezado por el ingeniero Juan P. Fabini venia actuando. En su
lugar, proponia la realizacién de un plan general que determinase
la extension y subdivision de funciones para luego si realizar «la
regularizacion del centro dentrox». De este modo, Cravotto introducia
un punto de vista sustancialmente distinto del que habia animado
los primeros pasos de la Comision y al mismo tiempo marcaba un
rumbo diferente al del ingeniero Fabini.

Tras referir los fines superiores del urbanismo —en térmi-
nos de «patriotismo», «gran obra de cultura popular» u «obra
altruista de progreso»—, resaltaba la importancia de la coopera-
cién armoénica en torno a la disciplina de varias profesiones y
distintas reparticiones del Estado, algo que ya habia sefialado en
el curso de Trazado de Ciudades y Arquitectura Paisajista. En su
informe, Cravotto comenzaba a hilvanar un marco conceptual y
metodoldgico en el que en la atencién se desplaza del pasado ha-
cia el futuro, en tanto ya no estd puesta en «reparar» los males
heredados —como la monotonia del damero o la falta de grandes
avenidas y conjuntos monumentales—, sino en encauzar las fuerzas
dindmicas de la ciudad para que esta pueda responder de manera
armonica a las exigencias del futuro. Ante todo, el urbanismo
seria prevision de futuro.

Ni grandes operaciones de cirugia urbana, ni tabula rasa; las
grandes avenidas —sefialaba Cravotto— deberian ante todo ser
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capaces de conducir los flujos de transito dentro de la ciudad y
hacia la regién circundante. Siguiendo ejemplos europeos con-
temporaneos, apostaba a la apertura de «pocas, muy pocas, pero
racionalisimas vias de gran tréfico», aludiendo implicitamente
a los trazados radial-concéntricos de los planes reguladores de
ciudades como Berlin y Paris.

Si bien estos principios para entonces ya eran ampliamente
aceptados por los urbanistas europeos, en el Rio de la Plata no
deja de ser una apuesta arriesgada si se tiene en cuenta que ese
mismo afio en Buenos Aires se aprobaba el llamado Plan Noel, en
el que particip6 el urbanista francés Jean Claude-Nicolas Forestier,
que proponia la apertura de avenidas diagonales en el centro de
la ciudad. En Montevideo, pocos meses mas tarde, el ingeniero
Fabini propondria la apertura de una gran avenida diagonal —hoy
Avenida del Libertador— que uniera el Palacio Legislativo con la
avenida 18 de Julio.

Siguiendo el planteo de Cravotto, la definicién del horizonte de-
mografico de la ciudad constituia un factor clave, para el que debian
fijarse plazos largos, de entre cincuenta y cien afios. «Conocidos
estos datos —afirmaba— sabriamos regularnos con respecto a la
extension o densificacién, sabriamos el valor de las obras edilicias
a emprender, sabriamos si conviene o no resolver el problema del
trafico en forma radical o momentanea, sabriamos, en fin, el régi-
men™ de la ciudad de Montevideo, de su capacidad para la industria
y de las necesidades del proximo futuro». Cravotto introducia aqui
un concepto basico del urbanismo europeo de comienzos del siglo
xx: el control de la densidad de poblacién, el cual adquiria un doble
significado, como medida preventiva para evitar la tugurizacién y
degradacion de la calidad del hébitat urbano y como herramienta
para delimitar la extensi6n futura de la ciudad en funcién del ho-
rizonte demografico definido.

Sobre el final del informe formulaba algunas recomendacio-
nes para el trabajo de la Comisién, incluidas ciertas apreciacio-
nes metodolégicas para la elaboracién de un plan regulador que
implicaban un cambio importante en el rumbo planteado ini-
cialmente por el Concejo Departamental. Tras sefialar la falta de
«datos completos de la topografia natural o artificial de la ciudad»,
sugeria trabajar sobre una subdivision racional de las funciones
—especialmente las del trafico—, asi como de la organizacion de
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las grandes arterias que pronto serian necesarias, «cuando los
edificios ptblicos y de utilidad piblica constituyan centros de vida
intensa», apelando implicitamente a la figura del centro civico,
sobre el que cuatro afios antes habia publicado un articulo en la
revista Arquitectura. Para Cravotto, los edificios ptblicos deberian
dejar de concebirse como remate focal de las grandes avenidas,
para convertirse en articuladores funcionales —y civicos— de la
ciudad. Afios mas tarde, en el Anteproyecto de Plan Regulador
para Montevideo Cravotto evitaria expresamente la disposicién
de los edificios monumentales como remate de grandes aveni-
das, ubicandolos sesgadamente o introduciendo quiebres en las
avenidas evitando esas perspectivas.

Entre las proyecciones de futuro deseables para Montevideo,
sugeria la de convertirse en una ciudad de paso en las grandes rutas
internacionales —una suerte de hub regional-, la colonizaci6n agraria
del departamento de Montevideo y la creacién de «exposiciones o
ferias de muestras» nacionales o internacionales. Algunas de estas
ideas las habia ensayado en el trabajo de final de beca que Cravotto
realizo desde Paris en 1921 de un Centro Artistico y Exposicién
Internacional en el Parque Batlle.

Para elaborar el plan —sostenia— se debia «estudiar la anatomia
de la ciudad actual’ y determinar un plan armonico para resolver sus
problemas, ddndose prelacion al del trafico». Era imperioso contar con
un conocimiento perfecto de «los hechos», para lo cual era preciso
confeccionar «un plano perfecto» de la ciudad. Los «hechos» referian
a un conjunto de aspectos «anatémicos» cartografiables, como la
extension de la mancha urbana, las vias de transito, la topografia y la
masa edificada. La presentacioén de los «hechos» debia acompaiiarse
de un censo de la poblacion y la formacién de un «dossier» inicial,
«de acuerdo con los preceptos de la urbanizacién actual». Recién
entonces se estaria en condiciones de realizar un «anteproyecto de
plano de extension regulador y de trafico con ubicacién de los edi-
ficios necesarios a la vida de la ciudads, el cual constituiria la base
del estudio definitivo artistico, técnico y legal «que organizaria para
siempre nuestra interesante ciudad».

Esta nota de setiembre de 1925 resulta singularmente impor-
tante. En ella Mauricio Cravotto comenz6 a delinear el marco con-
ceptual y metodol6gico sobre el que cinco aflos més tarde elaboro
el Anteproyecto del Plan Regulador de Montevideo. Recoleccion de
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informacion sobre el funcionamiento de la ciudad —demografico,
economico, cultural—; divisién y zonificacién de los usos del suelo,
canalizacion de los flujos de transito, y definicion de gradientes de
densidad de poblacién son algunos de los principios que reiterara
en el Anteproyecto para Montevideo. A partir de 1926, cuando se
incorporen los ejercicios practicos, el curso de Trazado de Ciudades
y Arquitectura Paisajista servira de laboratorio para ensayar algunas
de estas herramientas.

No consta que la nota haya generado controversia o conflictos
entre los arquitectos de la Comision o en la Facultad de Arquitectura,
ni la reaccién de los ingenieros. Por el contrario, podria suponerse
que existio cierto grado de consenso entre los principales anima-
dores de la Comision, a pesar de partir de visiones muy disimiles.
En el caso uruguayo, el cambio doctrinario, del urbanismo de
corte esteticista al urbanismo «ciencia-arte», se operd en relativa
calma, sin conflictos ni fisuras aparentes que pudieran dividir el
campo profesional.

Hacia un nuevo Plano Regulador

El planteo de Cravotto fue bien recibido por las autoridades muni-
cipales. Al finalizar su mandato, en noviembre de 1925 los miem-
bros del Concejo de Administracion Departamental de Montevideo
recomendaban a las autoridades entrantes dar continuidad a una
serie de iniciativas en el marco de la conmemoracion del segundo
centenario de la fundacion de la ciudad. De los ocho puntos plan-
teados, los dos primeros referian a la realizacién de un relevamien-
to fotografico y plano de la ciudad y a la realizacién de un Plano
Regulador. Estas iniciativas contaron con el inmediato apoyo de
la Sociedad de Arquitectos del Uruguay.

En marzo de 1926 las nuevas autoridades municipales reto-
maron los trabajos de la Comision, que reinicio el funcionamiento
el 2 de junio con los mismos integrantes.’® En esta segunda etapa
se orientd mas decididamente hacia el objetivo de concretar un
nuevo plano regulador para Montevideo. El 5 de julio, una «subco-
mision especial» formada por Eugenio P. Baroffio, Juan A. Scasso
y Mauricio Cravotto presentaba el nuevo plan de trabajo, en el que
planteaban tres etapas: i) informacion y documentacion que permita
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obtener un conocimiento profundo de los hechos, mediante en-
cuestas publicas y documentacion oficial; ii) estudio del programa
a desarrollar, y iii) proyecto del plan regulador, el cual no seria
ejecutado por la Comisién.”

La primera, «informacién y documentaciéns», abarcaba la geo-
grafia, evolucién de la planta de la ciudad, condiciones generales de
higiene, densidad y crecimiento de la poblacion, caracteres dominantes
de la ciudad desde el punto de vista econémico y social, planos de la
ciudad y sus alrededores, trafico, corrientes de circulacién y trans-
portes colectivos, valor del suelo y de los inmuebles, estudio de las
nuevas necesidades de la ciudad y zonas de probable extension. En
la segunda, «estado y formulacién del programas, se identificarian
las necesidades de la ciudad —zonas funcionales a crear, centros ci-
vicos, edificios ptblicos a emplazar, elementos antiguos y artisticos
de la ciudad a preservar, circulacion vehicular, transporte piblico,
espacios libres, deportes, etcétera—, higiene y salubridad, namero de
habitantes a prever para la nueva extension de la ciudad, fraccio-
namiento de terrenos, ampliacién de la ciudad y centros urbanos,
estética de la ciudad, instalaciones subterrdneas y «entradas a la
ciudad». Por dltimo, en la tercera fase se indicaban los documentos
que debia incluir el anteproyecto del plano regulador: plano general
de regularizacion, extension y transformacion; plano del sistema
de parques y espacios libres, plano del estudio de subsuelo, plano de
transporte, traficos y red principal de circulacién, plano de ubica-
cién de las zonas especializadas, centros civicos y edificios piblicos;
memoria descriptiva; reglamento general de edilidad y ordenanzas
parciales, y perspectivas de conjunto y de detalle.

El planteo de Baroffio, Cravotto y Scasso incorporaba los
elementos centrales del urbanismo «ciencia-arte» marcando
un punto de inflexion significativo a nivel local respecto de las
propuestas de los afios previos que en 1924 reivindicaba Lerena
Acevedo y que en buena medida estaban presentes en la convoca-
toria de la comision en 1925. Entre los elementos del nuevo marco
conceptual que comienza a definirse, figuran los tres sistemas
basicos ya consagrados en el urbanismo a nivel internacional: el
zonning o definicién de zonas funcionales, incluidos los centros
civicos —de mayor especializacion y valor simbélico—, el sistema
de transito y transporte y los sistemas de espacios libres. Estos
sistemas constituyen uno de los pilares centrales de la caja de
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FIGURA 8. MONTEVIDEO EN 1925. EL CRECIMIENTO DEMOGRAFICO Y EDILICIO
DE LA CIUDAD ALENTABA LA CONFIANZA EN EL FUTURO.

herramientas del urbanismo de entreguerras y seran retomados
con mayor profundidad por Mauricio Cravotto pocos afios més
tarde en el Anteproyecto del Plan Regulador, junto con otros dos
elementos seflalados en el informe de la subcomisién: la definicién
del ndmero de habitantes a prever y el estudio de las entradas
a la ciudad. Otros puntos del informe, en cambio, no fueron re-
tomados o lo hicieron en segundo plano, como la identificacion
de elementos antiguos a preservar y la estética de la ciudad, més
asociados al marco conceptual previo.

Si es razonable suponer que la iniciativa en este tipo de plan-
teos haya correspondido a los jovenes Cravotto y Scasso, parece
justo destacar el papel desempefiado por Eugenio Baroffio consen-
suando y convalidando el planteo. Baroffio, una figura de enorme
prestigio en su tiempo y con lazos politicos fuertes, parece haber
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desempefiado un papel importante en la articulacion de este cambio
en el marco conceptual, un papel al que también parece haberse
acoplado Lerena Acevedo.

El 9 de julio la Comisién aprobé la propuesta y acordé pre-
sentarla al Concejo de Administracion Departamental junto con
un plan de emergencia que permitiera atender los problemas mas
inmediatos, dado que, segin estimaban, la realizacion del plan
regulador demandaria al menos cuatro afios. La redaccién del plan
de emergencia fue encomendada a Ratl Lerena Acevedo, impulsor
de la iniciativa, que lo present6 el 17 de julio. En la introduccién
del informe se volvia a subrayar las aspiraciones cientificas del
plan y el caracter dinamico de la ciudad, «organismo en cons-
tante crecimiento».

El plan de emergencia elaborado por Lerena Acevedo constaba
de seis puntos. El primero planteaba la realizacién de un estudio
sumario de las zonas en que se ha dividido naturalmente la ciudad,
con el fin de adoptar las medidas conducentes a definir el carac-
ter de cada una. Sobre este punto afirma Lerena Acevedo: «La ley
moderna, ley de progreso, de la especializacion, de la division o
separacion de funciones, dice Jaussely, encuentra su expresion en
la organizacion social y econdmica de la ciudad y por consiguien-
te en el plano regulador. Tal es el primer principio director de la
urbanizacién moderna».® Es interesante resaltar que el trabajo de
la Comisién, incluido el texto de Lerena, es anterior a la visita de
Jaussely a Montevideo, que arribara un mes y medio mds tarde.

El segundo punto proponia la realizacién de un estudio suma-
rio del sistema de vialidad urbana y del extrarradio, antes de que el
desarrollo edilicio de la ciudad se convirtiera en un serio obstaculo
para introducir modificaciones en las vias existentes. El tercer punto
planteaba el estudio de la ubicacién de los centros civicos y de los
principales edificios pablicos, para evitar que los que se proyecten
en el interin se erijan en sitios inapropiados. El cuarto proponia el
estudio sumario del sistemna de espacios libres y de avenidas jardines
en la zona urbana y en el extrarradio. El quinto aludia al estudio de
la urbanizacién del extrarradio, y el sexto proponia el estudio de las
reglamentaciones mas urgentes para regir el desarrollo de la ciudad
hasta que se ponga en marcha el plano regulador.

En el plan de emergencia de Lerena Acevedo se reiteran, pues,
los mismos grandes sistemas sefialados en el documento de Baroffio,
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Cravotto y Scasso: zonificacion, centros civicos, sistema vial y siste-
ma de espacios libres, al que se suma el estudio de la urbanizacion
del extrarradio de la ciudad. Asi, el plan trasciende los limites de la
ciudad, adquiriendo un carcter regional, una diferencia conceptual
importante respecto de los planes de la década precedente y de los
planes parciales que por entonces estaba realizando en Montevideo
el ingeniero Juan P. Fabini.

En tanto logra constituirse en una sintesis del trabajo de la
Comision, junto con el documento de Baroffio, Cravotto y Scasso,
este plan de emergencia constituye una pieza clave en el proceso
que determind a nivel local el cambio del paradigma urbanistico.
Lerena Acevedo, que a fines de 1924 reivindicaba el trabajo de cufio
esteticista de la Seccién Embellecimiento de Pueblos y Ciudades,
acababa reivindicando el urbanismo «ciencia-arte» de entreguerras.
Es sobre estas bases que Cravotto continu6 elaborando —junto con su
labor al frente de la catedra de Trazado de Ciudades y Arquitectura
Paisajista— el marco tedrico y practico sobre el que desarroll6 el
Anteproyecto del Plan Regulador de 193o0.

La propuesta fue aprobada por la Comisién el 21 de julio de 1926,
acordandose en la siguiente sesion acompafiar el plan de trabajo
con un estudio de las zonas en que se habia dividido naturalmente
la ciudad, el sistema vial y el extrarradio, asi como el estudio de
las reglamentaciones mas urgentemente necesarias para regir el
desenvolvimiento de la ciudad. Entretanto, se daba continuidad a
las gestiones para contratar la realizacién del plano estereografico
de la ciudad, en las que junto a Baroffio y Cravotto participaron los
ingenieros Maggiolo, Risso y Francisco Tourreilles.

A instancias de Mauricio Cravotto, en octubre de 1926 la
Comision propuso al Concejo la realizacién —en el marco de la
celebraci6n del bicentenario de la fundacién de la ciudad— de una
exposicion de planos y documentos sobre la ciudad existentes en
distintas oficinas piblicas. Con dicha documentacion esperaban
poder poner de manifiesto la evolucién de la ciudad en el transcurso
del tiempo y poner en evidencia lo que atn faltaba por hacer. Si bien
el Concejo aprobo la iniciativa, no consta si alcanzo a concretarse.

Luego de los entusiastas avances alcanzados en 1926 —incluida
la visita de Jaussely— y tras un esperanzador comienzo en 1927,
el «Memorandum de lo actuado por la Comisién» da cuenta de
un enlentecimiento de su trabajo, sin registrar ninguna actuacién
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entre los meses de marzo y setiembre. La dltima sesién que con-
signa tuvo lugar el 27 de setiembre de 1927. En esta se informaba
que el Concejo habia encomendado a Eugenio Baroffio «el estudio
de diversas cuestiones de caracter edilicio en algunas capitales
europeas», sacandolo, de hecho, del area del urbanismo. Es posible
inferir que el ingeniero Juan P. Fabini, presidente del Concejo de
Administracién (intendente) de Montevideo, haya desestimado
el trabajo de la Comision del Plan Regulador para, en su lugar,
concretar el plan parcial que lleva su nombre, aprobado en 1928.

El trabajo de la Comisi6n del Plano Regulador de Montevideo
entre 1925 y 1927 constituye una pieza clave en la historia del ur-
banismo en Uruguay, en tanto permitié alcanzar un importante
consenso en torno al cambio en el marco disciplinar. En su seno
se articuld el pasaje del urbanismo esteticista de las décadas de
1910 y 1920 al urbanismo «ciencia-arte» de los afios treinta y
cuarenta. Las reflexiones e intercambios que tuvieron lugar en
su seno, protagonizadas por los principales referentes locales en
el area, testimonian un cambio conceptual relevante en quienes
habian ocupado posiciones de destaque en el urbanismo nacional
en la década anterior, y el surgimiento de una nueva generacién
de arquitectos-urbanistas jovenes, con proyeccion académica y
vinculos con las oficinas municipales, que marcara el rumbo de la
disciplina en el pais en las siguientes dos décadas.

Muchos de los aportes de esta Comisién fueron ensayados por
Cravotto en los afios siguientes en el curso de Trazado de Ciudades
y Arquitectura Paisajista —convertido por la via de los hechos en
el principal laboratorio de urbanismo de Uruguay— y retomados en
el Anteproyecto del Plan Regulador. Entre los principales aspectos
retomados por Cravotto en el plan de 1930 cabe sefialar el andamiaje
metodol6gico y la etapabilidad del plan, la importancia de la recolec-
cion de informacion sobre la ciudad —incluidos los aspectos sociales
y productivos—, la definicién de un sistema vial diferenciado y je-
rarquizado, el sistema de espacios verdes y la zonificacion, incluidos
los centros civicos. En tal sentido, el trabajo de la Comisién del Plan
Regulador constituye un eslabon clave en el proceso que condujo al
abandono en sede local del urbanismo esteticista de comienzos del
siglo xx y la definicién del marco conceptual del urbanismo «cien-
cia-arte» del periodo de entreguerras sobre el que se desarroll6 el
Anteproyecto del Plan Regulador de Montevideo de 1930.
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AURELIO LUCCHINI Y LAS TABLAS
DEL ESPIRITU DEL TIEMPO

Una historia interrumpida
de la arquitectura organica
en Uruguay

Las tablas del espiritu del tiempo

Aurelio Lucchini vuelve, en el «Libro primero» de El concepto de
arquitectura y su traduccion a formas en el territorio que hoy pertenece
a la Republica Oriental del Uruguay, sobre los temas que Juan Giuria
habia transitado en modo descriptivo, vinculando los eventos his-
toricos locales con los de la historia de los estilos arquitecténicos.

Lucchini plantea en cambio su argumento relacionando la
historia con una teoria de la arquitectura que ademas de ser inter-
pretativa es explicitamente didactica. Su relato se piensa paulati-
namente y ha sufrido la sincronia con un debate siempre abierto
que dificulta su propia historizacién. Su historia llega —apenas— a
la arquitectura contemporanea en el «Libro segundo».

Lucchini fue protagonista y cronista de la revolucion de 1952,
a la que llama «crisis», adjudicando la culpa de la «revuelta» es-
tudiantil de la década anterior al libro de Julien Guadet Eléments
et théorie de Parchitecture. En 1952, y como colofén de una serie
de conflictos que recorrieron toda la Universidad, la Facultad de
Arquitectura cambi6 su plan de estudios —originalmente acadé-
mico— por un plan afiliado a lo moderno y adelantado al espiritu
social de la Ley Organica de 1958. Lucchini defiende decididamen-
te este giro y serd el decano que, a partir de 1953, transmute los
escombros de la violenta movilizacién hilando con paciencia los
impulsos, a veces poco mas que ideoldgicos, del primer esquema,
con los recursos disponibles después de la tabula rasa.
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1. La segunda biografia se
publicé en 1984: Roman
Fresnedo Siri. Un arquitecto
uruguayo, de Yolanda Boronat
y Marta Risso. En 2010
comienzan las muestras
itinerantes sobre arquitectos
uruguayos acompafadas de
catalogos mas abreviados.

2. Maria Julia Gomez, EL IHA.
Apuntes sobre su enfoque
historiografico en el periodo
1950-1973. Historiografia
artistica y arquitecténica
siglo xix y XX (analisis critico)
(Buenos Aires, 1989), 11.

3. MariaJulia Gomez,
ELIHA..., 1989.

4. Fasciculo de informacién n°
11,1975. Trabajo de investigacion
n° 60, 1969-1975 (Fichero
especial de investigacion,
Archivo del Centro de
Documentacion del IH-FADU).

5. Andrés Mazziniy Laura
Cesio, ciclo «Arquitectos
uruguayos», IHA, inédita.

Sus autores han facilitado
la presentacién para la
redaccion de este texto.

6. Ideasy formas en la
arquitectura nacional, 1969.

7. Tatiana Rimbaud, «ldeasy
formas en la historiografia

de la arquitectura nacional»,
Vitruvia n® 4 (julio 2018): 71-88.

8. En la pagina 39, por
ejemplo, se refiere al libro
de Julien Guadet, Eléments

et théorie de l'architecture,
publicado por primera

vez en 1901, como muy
gravitante en la ensefianza
segln el plan de 1895. >

Jorge Nudelman

El Instituto de Historia de la Arquitectura (1za) queda bajo
la direccion alterna de Otilia Muras mientras se hace cargo del
decanato, pero ambos desarrollan un programa que se alinea per-
fectamente con el esquema del nuevo plan de estudios. A pesar de
esta fidelidad, resulta llamativa la competencia por la definicion de
la teoria: el Instituto de Teoria de la Arquitectura y el Urbanismo
(1ru) la produce desde la abstraccion integralista entre arquitectura
y urbanismo, mientras que el 1A lo hace desde la construccién de
teoria con la materia histérica, lo cual es reivindicado una y otra
vez por Lucchini.

En consonancia con el programa politico de 1952, el 11A dedica
gran parte de su energia a las investigaciones sobre el territorio
«nacional», los sistemas productivos, las infraestructuras y todo
aquello que pudiera ser atil para surtir al planeamiento. Mas alla
de este programa oficial (econémico, geografico y social, que Maria
Julia Gomez describe como «arreglo territorial») llevado adelante
de forma sistemadtica, Lucchini se preocupa por la historia de la
arquitectura en si misma. El trabajo del 114 se desdobld entonces
entre aquella historia del territorio y una historia de la arquitectura
orientada al estudio de la evolucion de las relaciones entre «ideas y
formas» y las biografias, que inicia con la de Julio Vilamaj6.! Usando
la nomenclatura original, «Problemas relativos a la formacién de
la arquitectura nacional».? Lucchini se haria cargo de la «basqueda
de las fuentes doctrinarias de la arquitectura nacional y sus con-
creciones formales»,® mientras que, segin la misma fuente, hubo
una linea de investigacion sobre las técnicas de la construccién
a cargo de Ricardo Alvarez Lenzi, del que se publicaron algunas
cronologias y transcripcion de documentos.*

A pesar de la unanimidad con que se valora la figura del primer
director del 114, no ha habido una cantidad apreciable de estudios
de su carrera intelectual. Tanto en «Historias universitarias» del
AGU como en las introducciones de Mariano Arana y Otilia Muras al
«Libro segundo» o la biografia de Andrés Mazzini en «Entrevistas»,
en casi todas ellas el analisis critico no es el propésito: se reduce
la biografia al curriculum vitae.s

El articulo de Tatiana Rimbaud de 2018 se atreve a leer un
poco mas alla en uno de los volimenes de Nuestra tierra® que, por
ser dirigido al pablico lego, podria calificarse como de lectura ama-
ble, derivado del guion «[..] para el curso especial Ideas y Estilo
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en la Arquitectura Nacional, para la Asociaciéon de Escribanos del
Uruguay».” Como muestra Rimbaud, Lucchini y Muras ya traba-
jaban en un analisis sistematico, un plan para la historia de la ar-
quitectura en el territorio uruguayo: El concepto de arquitectura..., de
publicacion tardia, cuyo segundo tomo es la Gltima pieza del trabajo
inconcluso, todavia sin corregir.® En su breve introduccion Arana
menciona un proyecto para un «apenas esbozado» tercer libro.?
Laura Alemén, en una ponencia en el segundo congreso de
AUDHI, toma el axioma lucchiniano de que las ideas preceden a las
formas arquitectonicas y detecta con intuicion erudita (Lucchini no
menciona a estos autores) las lecturas que lo guiaban: «[...] Jacob
Burckhardt y su Kulturgeschichte pero también del formalismo
wolffliniano —y sus lazos con la obra de Konrad Fiedler y Roger Fry—:
una tradicion cifrada en la intima legalidad del objeto entendido
como pura formax,* al que suma otros, como Wittkower y Collins."
La escritura de Lucchini es vocacional y declaradamente cien-
tifica, de redaccion antirretdrica, casi axiomatica, lo que parece
coaccionarlo a generar indices complejos donde la estructura se
pierde en subcapitulos sucesivos. Esto no debe tomarse como una
promesa de inteligibilidad, porque, como veremos, esas ideas en
ocasiones resultan incompatibles. Aleman lo interpreta como una
contradiccion —la connivencia de Burckhardt con Wolfflin/Fiedler—
que Lucchini asume sin prejuicios: «de algin modo, la prioridad
de la forma se erosiona y cede ante el peso impetuoso de la ideax».”
Tomaremos basicamente dos fuentes: El concepto de arqui-
tectura..., especialmente su «Predmbulo», que se publica en 1986
en el «Libro primero», firmado y fechado en enero de 1974, y su
«Anexo», datado en agosto de 1979 y publicado en el segundo
tomo. Entre los textos menos formales, es reveladora la entrevista
que le realizara Arana en 1981. Ya retirado, Lucchini parece estar
aliviado de la necesidad de redactar con tacto politico lo que se
escribi6 a la sombra de la intervencién dictatorial, y se expresa
con mas soltura, aunque sin alterar su discurso.” También lo
leeremos menos estructurado en algunos articulos en la prensa.
El publicado en Marcha en 1959 («Evolucion de la arquitectura
nacional desde 1939 a 1959») es muy rico en hipétesis criticas.
Una versiéon mecanografiada fue incluida en la carpeta de los
borradores del libro, apta para completar la interrumpida his-
toria de la arquitectura moderna uruguaya, pero los editores se
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» Es probable que fuese
introducido por Joseph

Carré en 1907. Juan Giuria lo
compra en Paris en 1912; el
ejemplar de Carlos Gémez
Gavazzo esta fechado en 1927,
cuando estaba proyectando
la casa Souto; el de Beltran
Arbeleche esta fechado

en 1945. Esto confirma el
prestigio sostenido de este
manual entre los uruguayos,
aunque Lucchini le adjudique
la responsabilidad de
tendencias eclécticas anti-
zeitgeist. En la pagina 42
habla del texto del Curso

de Teoria de la Arquitectura
de Guadet de 1894, seglin

&Ll mismo lo escribe en el
prefacio. Mas adelante agrega:
«[..] con arreglo al Plan de
Estudios de 1895, en el cual
se empleaban como textos

de Teorfa de la Arquitectura
las obras de Charles

Blanc, Tubeufy Cloquet
incorporadas [...] en 1890, 1894
y 1898, respectivamente»,

sin mencionar a Guadet.

9. Mariano Arana, «Aurelio
Lucchini (1910-1989)». En El
concepto de arquitectura y
su traduccién a formas en el
territorio que hoy pertenece
a la Republica Oriental del
Uruguay. Libro segundo:
modalidades renovadoras, de
Aurelio Lucchini (Montevideo:
Facultad de Arquitectura.
Universidad de la Republica.
Instituto de Historia de la
Arquitectura, 1989), 5.

10. Laura Aleman, «;ldeas
y formas? Arquitectura

y filosofia: retos de un
encuentro». Il Congreso
de AUDHI (Montevideo:
inédito, 2019).
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1. (Es posible pensar en la
escritura de una historia
sin Burckhardt? De hecho,
la referencia de Lucchini,
Walter Curt Behrendt, lo
incluye en su bibliografia,
aunque no a Wélfflin.

12. Aleman, «ldeas
y formas?», 2019.

13. Lucchini se jubil6 en 1976.
En 1974, «la intervencién

de la Universidad [..] llevan
a que la Facultad pierda
aproximadamente el
setenta por ciento de sus
docentes por sustitucién o
renuncia». Conrado Petit,
Gonzalo Bustillo, Mary
Méndez y Jorge Nudelman,
«La facultad de Arquitectura
en Montevideo- Uruguay»,
Revista de la Facultad de
Arquitectura (Facultad de
Arquitectura, Universidad
de la Republica), n°

13 (2015): 24-37.

14. Otilia Muras, Ricardo
Alvarez Lenzi y Mabel Seré.

15. Lucchini,
«Preambulo», 1986.

16. Lucchini,
«Predmbulo», 1986.

17. Mariano Arana, Lorenzo
Garabelli y José Luis Livni,
Aurelio Lucchini. Vol. 2 de

Entrevistas. Edicion especial,
de Mariano Arana, Lorenzo
Garabelli y José Luis Livni,
editado por Laura Aleman
(Montevideo: Facultad

de Arquitectura, Disefio y
Urbanismo. Sociedad de
Arquitectos del Uruguay.
Ministerio de Educaciény
Cultura, 2016), 140-155.

Jorge Nudelman

arrepintieron.’ Cerraremos con una lectura de la biografia de
Julio Vilamajé y el encuentro de docentes de historia de 1957
en Tucuman.

El sentido de la historia

Dos cuestiones ocupan su basqueda. Por un lado, establecer relacio-
nes firmes entre la historia y la teoria de la arquitectura. La historia
de la arquitectura sélo tiene sentido si aporta datos cientificos a la
construccion (permanente) de la teoria de la arquitectura. Por otro
lado, diferenciar, separandolas, las historias segiin su naturaleza,
«con fines meramente expositivos».s De esta manera genera una
separacién entre la arquitectura académica, la proveniente de la
ensefianza oficial, y la construccién del territorio como problema
fisico-econémico, que divide en dos: «el segundo integrado por las
cuestiones [...] del ordenamiento fisico del territorio [...] y el terce-
ro conformado [...] por las necesidades sociales y la organizacion
de los servicios [..]».** Esta segunda forma de mirar la historia
(territorial/social) esta destinada a contribuir con la teoria que
simultaneamente elabora el 1Tu y que confluye en las propuestas
de trabajo para los cursos de proyecto. Aclara nuevamente en la
entrevista de 1981: «[...] para que, primero, el Instituto de Historia
pudiera hacer la investigacion de los antecedentes completos [...J;
luego, el Instituto de Teoria pudiera hacer sobre la base de esa
informacion, las conclusiones y anlisis [...] y, finalmente, eso reu-
nido pudiera ser usufructuado en los cursos de proyectos».” Esta
organizacion del trabajo fue muy fiel al espiritu del Plan de 1952,
que agregd contenido social a los «expedientes urbanos» que ya se
elaboraban desde la década de 1930. El 114 desarrolld estos trabajos
consecuentemente, aun atravesando inercialmente el periodo de la
intervencion (1973-1985), investigando sobre la vivienda, la ciudad
y el territorio. Por ahora aplazaremos la profundizacién sobre esta
interesante produccién del equipo del 1HA.

La cuestion del patrimonio arquitecténico es la tercera via
de investigacién que ocupd a Lucchini, muy consistente con su
posicién conciliadora del pasado con el presente. A la espera de
un trabajo completo que integre todos los aspectos de su biografia
intelectual, debe acudirse al texto «Modernidad. Historiografia
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operativista», tercer capitulo del libro Arquitectura y patrimonio en
Uruguay, de Cecilia Ponte y Laura Cesio.

Trataremos entonces de indagar en los sistemas de trabajo
de Aurelio Lucchini. A ella estan referidos los titulos Claves,
Métodos y Fuentes.

Claves

El tema de EI concepto de arquitectura... es el de la historia de los
«estilos» (palabra recurrente que ya es incomoda en la historio-
grafia) o, como él mismo redacta elipticamente, los «temas ori-
ginados en los problemas generales relativos a la formacion de la
arquitectura nacional».®

Para Lucchini la clave para entender la arquitectura con-
temporanea uruguaya estd en la enseflanza: al principio, en las
escuelas de los técnicos extranjeros; mas tarde, en la carrera de
Arquitectura en la Universidad de la Republica, de Montevideo.
Segrega absolutamente su sentido antropolégico, asi como la ar-
quitectura «surgida» de la inspiracion stbita, inconsciente. De ahi
la diferenciacion de las tres areas de investigacion descritas antes,
que pueden reducirse a dos, en tanto las cuestiones territoriales y
sociales que él separa confluyen naturalmente.

Es muy explicito; no deja posibilidad alguna de llegar a la
«Arquitectura» si no es por el estatuto académico:

En cuanto a la indole de la cuestion abordada, se debera tener
presente que la creacién arquitecténica es no sélo la actividad
controlada por principios doctrinarios y proposiciones tedricas
sino, también, trabajo propio de un arte que se expresa median-
te formas y que aquellas ideas y estas formas se hallan vincu-
ladas entre si por una relacién que hace depender las dltimas
de las primeras.”

Si no se verifica la existencia de una elaboracién teérica pre-
via, los objetos arquitecténicos estdn incompletos. No hay otra
posibilidad que la mecénica de la forma siguiendo al pensamien-
to. Por tanto, siempre hay autor, y ese autor debe estar entrenado
especialmente en el procedimiento.
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19. Lucchini,
«Preambulo», 1986.
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20. Arana, Garabelliy Livni,
Aurelio Lucchini, 2016.

21. Lucchini,
«Preambulo», 1986.

Jorge Nudelman

De alli la queja expresada en la entrevista de 1981 sobre la
orfandad de filosofia de la que llama su propia «generacién mal-
dita, [...] a la que se le privo de toda ensefianza de la filosofia»,*
afirmaci6on de la que también puede suponerse una critica al
propio plan que él ayud6 a implementar en 1953, que elimind
la materia Filosofia del Arte, comprimiéndola y disolviéndola
en la serie genérica de «teorias» en la que se aprecian algunas
consideraciones sobre estética, siempre en crisis. Lo inconcluso
del segundo libro no permite verificar hasta qué punto Lucchini
aplica con rigor este criterio a las arquitecturas del siglo xx en
Uruguay, proyectadas por generaciones de arquitectos de gran
oficio, pero no necesariamente de pareja formacion teérica. Pero
es claro por los escasisimos casos que selecciona como «autén-
ticos», que la tarea se le presentaba dificil. La reivindicacion del
«espiritu del tiempo» se contradice con la supeditacion exigida
por el autor de las formas a las ideas que las preceden, necesa-
riamente elaboradas por subjetividades individuales y no por esa
conciencia colectiva que implica el zeitgeist.

Métodos

En cada periodo la materia comprendera una parte bésica inte-
grada por conocimientos referidos a ideas politicas, filosoficas y
arquitecténicas y a las relaciones que estas guardan entre si a
fin de dar las razones del caracter de las ideas arquitectonicas
que ingresaron al pais. En una segunda parte se incluiran los
conocimientos referentes a las vias y a los medios usados para in-
troducir aquellas ideas en el territorio sobre el cual ejerce hoy su
soberania la Republica Oriental del Uruguay. Este dltimo aspecto
implica la determinacién de los 6rganos de recepcion de ideas
en Ameérica y de los medios de enlace entre aquellos 6rganos; el
funcionamiento de los 6rganos creadores de ideas incluyendo el
origen del 6rgano, el modo de crear la doctrina y las caracteristi-
cas de esta. En cada periodo el trabajo se iniciara partiendo de una
serie de obras ubicadas en el territorio que hoy ocupa la Reptblica
Oriental del Uruguay de las que se conocen estilo, autor y fecha
de ejecucion.
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FIGURA 1. JEAN DELORME, CHRONOLOGIE DES CIVILISATIONS.

FIGURA 2. BLANCA PARIS DE ODDONE, ROQUE FARAONE Y JUAN ANTONIO ODDONE,
CRONOLOGIA COMPARADA DE LA HISTORIA DEL URUGUAY (1830-1945).
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22. Carlos Zubillaga,
Historia e historiadores
en el Uruguay del siglo
XX. Entre la profesién y la
militancia (Montevideo:
Libreria de la Facultad de
Humanidades y Ciencias
de la Educacién, 2002).

23. «El Instituto de

Historia de la Facultad de
Arquitectura, a través de

la participacién de Aurelio
Lucchiniy Otilia Muras».

Las dos primeras ediciones
son de 1966y 1968 y la
tercera, de 1997. Esta dltima
amplia el periodo hasta
1985, con la participacion,
esta vez, de Mariano Arana
y Willy [sic] Rey. Blanca
Paris de Oddone, Roque
Faraone y Juan Antonio
Oddone, Cronologia
comparada de la historia
del Uruguay (1830-1945)
(Montevideo: Universidad de
la Republica. Departamento
de Publicaciones, 1966).

24. Aurelio Lucchini,

El concepto de arquitectura
y su traduccién a formas
en el territorio que hoy
pertenece a la Republica
Oriental del Uruguay. Libro
segundo: modalidades
renovadoras (Montevideo:
Universidad de la Republica.
Facultad de Arquitectura.
Instituto de Historia de

la Arquitectura, 1988).
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Esta larga cita nos exime de explicar la importancia del método
en la concepcién de la investigacion histérica de Lucchini. Tablas
comparativas y cronoldgicas, y también graficos, planos, esquemas.
El 1HA de las décadas de 1950 y 1960 fue un productor prolifico de
este tipo de instrumentos inductivos.

La formacién de los investigadores en historia de la arquitectura
se produjo con la ayuda del Instituto de Investigaciones Historicas
(un) de la Facultad de Humanidades y Ciencias a cargo del argenti-
no Emilio Ravignani a partir de 1950.2 Otilia Muras sera el nexo,
becada y encargada de entrenar a los funcionarios del renovado
1HA. No tan sélo el oficio, también muchas herramientas y series
de publicaciones tomaron los nombres de la matriz. El antecedente
mas evidente es la participacién en la Cronologia comparada de la his-
toria del Uruguay (1830-1945) de Roque Faraone, Blanca Paris y Juan
Oddone, publicada en 1966 y en la que tanto Lucchini como Muras
estan en la plantilla.” Leopoldo Carlos Artucio, Fernando Garcia
Esteban y Carlos Herrera MacLean aparecen como asesores. En la
«Advertencia», el director del s, Eugenio Petit Mufloz, identifica
a Faraone como ideélogo del instrumento que estan estrenando,
del cual destaca su condicién novedosa de ser «comparadax. El
modelo (del que se imita hasta la tipografia) es Chronologie des civi-
lisations de Jean Delorme. Es mencionado en la bibliografia y, segtin
el BIUR, sélo existe en la biblioteca de la Facultad de Arquitectura,
comprado en 1955,

Lucchini usa en su historia una serie comparativa de imagenes
con ampliaciones conceptuales en el cuerpo de texto, y lo aplica
al universo de las ideas arquitectonicas, en un afan de establecer
relaciones supuestamente logicas. De hecho, aunque muestran al
principio afinidades formales, como en el caso de la tabla LX —ejem-
plos decimonénicos—, pronto se tornan enigmaticas. En las dos
siguientes, 11y LX11, ya de arquitectura contemporanea, podemos
leer afinidades expresionistas, por ejemplo, entre el Palacio Lapido
de Juan Maria Aubriot y la torre Einstein de Erich Mendelsohn,
mientras que el resto de los «paralelos» son casi divergentes. Por
ejemplo, el Palacio de la Luz, de Roman Fresnedo Siri, fechado en-
tre 1943 y 1948 (de obvia filiacion norteamericana), se emparenta
ex6ticamente con los talleres de la Bauhaus de Walter Gropius,
fechada en 1925: «Ambos son ejemplos claros inspirados en las
tendencias cubistas europeas del siglo xx, de vigencia universal».*
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FIGURA 3. TERCER GRUPO DE ARQUITECTOS RENOVADORES PREMODERNISTAS Y DE
TRANSICION AL MODERNISMO. AURELIO LUCCHINI, EL CONCEPTO DE ARQUITECTURA
Y SU TRADUCCION A FORMAS EN EL TERRITORIO QUE HOY PERTENECE A LA REPUBLICA
ORIENTAL DEL URUGUAY. LIBRO SEGUNDO: MODALIDADES RENOVADORAS.
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25. Es escrito antes de la
publicacién de Espacio,
tiempo y arquitectura

de Sigfried Giedion, en el
que se asocia la pintura
cubista con la espacialidad
moderna: «La escuela
cubista en arquitectura, [...]
vuelve, por el momento, a

lo mas elemental. Por esto
la reserva casi ascética,

la puritana abstinencia

de todo ornamento y de
todo detalle no necesario
inmediatamente [...], el
cubismo cred en arquitectura
un nuevo tipo formal que, en
el interin, gan6 una validez
casi internacional». Walter
Curt Behrendt, Arquitectura
Moderna. Su naturaleza, sus
problemas y formas (Buenos
Aires: Infinito, 1959).

26. Lucchini aclara
confusamente las califica-
ciones de «modernista» y
«premodernista» en las notas
2y 3, en el «Preambulo»

del «Libro primero», donde
explica términos mas
especificos del cuerpo

del texto. Alli escribe
«modernismo», pero en la
nota explica el significado
de «premodernista» como
los movimientos asociados
al art nouveau, mientras que
le llama «internacionalista»
a las corrientes
«antiornamentalistas»

(sic) del primer cuarto del
siglo XX, pero aclara en la
nota el significado de la
palabra «modernista». EL
uso de «premodernista» y
«modernista» en el «Libro
segundo» es dominante, pero
no es posible asegurar, a la
vista de estas notas, si no
estaria en revision.

Jorge Nudelman

La palabra «cubista» (que no se corresponde con el cubismo pic-
torico ni con la arquitectura checa) es extraida directamente del
texto de Walter Curt Behrendt,® al que volveremos.

De hecho, estas tablas comparativas no siempre siguen los
textos respectivos. Por ejemplo, en 2.1.3.1.2.5.2, «El segundo grupo
de arquitectos renovadores premodernistas (1906-1921) (L.x1)»,2
describe muy bien a los primeros estudiantes de Carré y sus fuentes
en la biblioteca de la Facultad de Matematicas, como un anélisis
somero de los planes de estudio y la importancia de la creacién
de la Facultad de Arquitectura. Sin embargo, no percibe ninguna
contradiccion en la aparicién de potentes arquitecturas renovadoras
en estudiantes de una academia presuntamente conservadora. En
el siguiente capitulo sucede lo mismo con la tercera generacion,
que Lucchini conocié muy de cerca.

Fuentes

Esta induccion procesada a través de las tablas comparativas se ma-
tiza (y aun se traiciona) en la escritura, pero se abren mas interro-
gantes al atender a las fuentes de informacién que utiliza Lucchini.

La primera constatacion es que utiliza menos referencias que
en el «Libro primero». Las fuentes estan citadas en los «Indices
de notas» y no hay bibliografia. En cambio, hay una tabla muy
detallada, «Indice de fuentes de material grafico», que es ttil para
atisbar otros libros al alcance del autor.

Esta heterogeneidad confirma su evidente condicion de incon-
cluso, pero al mismo tiempo devela privilegiadamente el sistema de
trabajo de Lucchini: vemos el edificio construido a medias, en un
estado que revela el sistema estructural que, culminado, hubiese
quedado oculto. Por tanto, un anlisis de estas primeras fuentes
puede sernos 1til para observar los andamios de su montaje his-
toriogréfico. Es llamativa la presencia de manuales de divulgacion
popular: en el «Libro primerox, la Enciclopedia universal ilustrada
europeo-americana de Espasa-Calpe y la Grand Larousse Encyclopedique;
o, en el segundo, el Atlas histérico mundial de Hermann Kinder
y Werner Hilgemann, un esquema grafico de la historia de la
humanidad afin a las cronologias comparadas, muy difundido
desde su aparicion en 1974. El texto usado como referencia en
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filosofia (tan vital para Lucchini) es La filosofia actual de Jozef Maria
Bochenski, publicado en la coleccion Breviarios de la editorial
mexicana Fondo de Cultura Econémica.

Las fuentes que aparecen en este esbozo del «Libro segundos»
son los manuales mas utilitarios en la presentacion del esqueleto
del relato. Podriamos especular que, en un desarrollo posterior,
quedarian subsumidas en un rango mas amplio de referencias, tal
como sucede en el primer tomo.

El capitulo 2.1.1.2,, «Antecedentes vigentes en Europa y en
Estados Unidos de Norteamérica a las ideas filoséficas, politi-
cas y arquitectonicas dominantes en la Republica Oriental del
Uruguay en el periodo de formacion de los arquitectos citados en
2.1.1.1.2. (1895-1918)», esta redactado en base a cuatro referencias:
Bochenski, el Atlas historico mundial, el ya citado libro de Behrendt
Arquitectura moderna. Su naturaleza, sus problemas y formas, y pasajes
de Le Corbusier extraidos de Larchitecture vivante. Mas de cincuenta
notas concentradas en diez paginas, entre las que se incluyen dos de
la Histoire de I'Architecture classique en France de Louis Hautecoeur,
referencia reiterada en el «Libro primeros.

De estas cincuenta notas, cuarenta son del texto de Behrendt.
No hay registro de que la primera edicién en inglés de 1937 estuviese
en conocimiento de Lucchini. La citada es la primera traduccién al
castellano de la editorial argentina Infinito, de 1959. Este dato es im-
portante porque, para ese entonces, hay disponibles varios manuales
de historia de la arquitectura moderna. Ain mas, en el indice de
fuentes de las iméagenes se cita a Nikolaus Pevsner, Los origenes de la
arquitectura moderna y el disefio” (1968); la edicion italiana de Sigfried
Giedion, Spazio. Tempo de Architettura [sic] (1953); Arnold Whittick,
European Architecture in the twentieth century” (1950); Arquitectura y
planeamiento de Gropius (s/d), y 1a Storia dell'Architettura Moderna de
Bruno Zevi (1950). Lucchini ya tiene a disposicion varias versiones
de la historia de la arquitectura contemporanea, pero elige un ensayo
marginal y desviado de las hipotesis comunes sobre lo moderno como
expresion de cambios radicales. Behrendt deprecia las manifestacio-
nes de las vanguardias para rescatar una continuidad histérica que
Panayotis Tournikiotis describe como «un retorno al orden en todo
el mundo a finales de los afios treinta [...]; era como si el Movimiento
Moderno nunca hubiera existido».”” Helio Pifién escribiria irrita-
do en 2009: «Produce escalofrios pensar en la idea de lo moderno
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27. Panayotis Tournikiotis,
La historiografia de la
arquitectura moderna.
Traducido por Jorge Sainz
(Madrid: Libreria Mairea y
Celeste Ediciones, 2007).
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28. Helio Pifidn, helio-pifidn.
org. 23 de marzo de 2009.
https://helio-pinon.org/
escritos_y_conferencias/
det-vuelta_a_la_
tradicion_moderna_i58441
(Consultado en: 2/2/2022).

29. Lucchini, El concepto
de arquitectura, 1988.

30. Proyectos de
arquitectura 1°a 3° afio
1942 para adjuntos. Archivo
administrativo, caja 21,
Seccién D-b. Arquitectura
1943 concurso de oposicién,
dos cargos de adjuntos.
Archivo administrativo, caja
18, Seccién D-a. Archivo del
Centro de Documentacion
del IH-FADU.

31. Carlos Gomez Gavazzo
fue el ganador.

Jorge Nudelman

que debia tener [...] Behrendt, para que, ya en 1937 —cuando la Ville
Savoye todavia olia a pintura—, instara en su Modern Building (Nueva
York, 1937) a abandonar la “forma mecénica”, a favor de la “forma
organica” [...]».2® Behrendt sera, segin Tournikiotis, una de las bases
para el trabajo de Zevi en pro de una arquitectura organica, cuestion
a la que Lucchini parece atender.

Behrendt también seduce a Lucchini por su mensaje conci-
liador, que nos permite adelantar hipétesis sobre el subtitulo del
«Libro segundox»: «Modalidades renovadorass». Una modalidad, mas
no una sustancialidad. Una renovacién, mas no una revolucién. De
ahi la dubitativa transicién en los términos elegidos: «premoder-
nista», «renovador, etcétera.

La historia de la arquitectura como la historia
de la ensefianza de la arquitectura

Las ideas y los conceptos se introducirian mediante dos vectores:
la ensefianza de la Teoria de la Arquitectura y la biblioteca, «(...]
el primero proporcionando los fundamentos doctrinarios oficiales
ortodoxos y la segunda dando a conocer por medio de sus colec-
ciones de revistas las diversas corrientes de ideas arquitectonicas
heterodoxas contemporaneas [...]»; estas ideas se expresan en ar-
quitecturas de dos tipos: las «historicistas» y las «premodernistas»
(con las salvedades que se han hecho en la nota 26), «unas y otras
concretadas en obras por arquitectos, que muchas veces eran ademas
profesores en los cursos de Proyectos de Arquitectura».? Parece
insinuarse una hipotesis de dialéctica generativa entre «ortodoxia»
y «heterodoxia», aunque no se desarrolla.

Teoria de la arquitectura, biblioteca y profesores de proyecto.
Lucchini se presentd dos veces para un cargo de Profesor Adjunto
de Proyectos, en 1942 y 1943.2° En el primer llamado a aspirantes
result6 segundo, pero el cargo se concurso6 al afio siguiente, cuando
resultd séptimo.* Uno de los méritos presentados en 1942 es haber
estado ejerciendo una Catedra Libre de Proyectos de Arquitectura.
En su tesis para el concurso de 1943 Lucchini muestra un pen-
samiento didactico estructurado y estricto, basado en Guadet y
la metodologia de raiz durandiana de progresion acumulativa de
conocimiento. Diez afios después, vemos a Lucchini apostando a

114



Aurelio Lucchiniy las tablas del espiritu del tiempo

la renovacion después de lo que habia llamado «crisis de 1952».
Guadet es desechado, pero la conversién no es absoluta.

En su historia no habra relacién causal alguna con movimientos
artisticos o ambientes culturales mas generales, ni eventos economi-
cos y sociales, ni cientificos, a pesar de declaraciones citadas antes.
Tampoco hay referencia alguna a contextos histéricos anteriores,
como problemas introducidos por el Instituto de Arqueologia, en
cuya desactivacién participo él mismo. Parece estar lejos ya el
debate —débil en la Banda Oriental— sobre el estilo neocolonial, a
pesar de las advertencias que en 1963 habia publicado en un arti-
culo de titulo engafioso: «La reaccion anticolonialista».3 Lucchini
se arriesga cuando adjudica a las academias, a la ensefianza, todas
las formas de «introduccion» de la arquitectura y sus tendencias.
No es que eluda cuestiones contextuales como la economia o la
politica, ni la creacién intelectual extraarquitectonica, conceptos
explicitos en la seccion 2.1.3, pero es suficientemente claro ya en el
titulo: 2.1.3.1.2, «La universidad como 6rgano introductor y difusor
de ideas filosoficas y arquitecténicas premodernistas y de transi-
cién al modernismox», en tanto habia dejado la «introduccién de
las ideas politicas premodernistas [...] [a] los partidos politicos».»
Si bien este capitulo esta iniciado, es evidente que el libro no lle-
ga siquiera a insinuar la serie posible de causas-efectos que seria
esperable encontrar.

En cambio, el subcapitulo 2.1.3.1.2.5, «Los arquitectos egresados
de la Universidad de la Repiblica en el periodo 1890-1931 como
vehiculos difusores de formas: planes de estudio, cuerpo de profe-
sores, cursos especiales y material didactico con que se formaron»,
resulta, como su titulo, de gran densidad. De él extraemos una
periodizacién, implicita en la descripcion de tres generaciones de
estudiantes. El primer grupo, calificado de «renovadores premo-
dernistas» (debe interrogarse la calificacion de «renovadores»),
son egresados del plan de 1895, hasta 1906: Horacio Acosta y Lara,
Antonino Vazquez, Leopoldo J. Tosi, Américo Maini y Alfredo Jones
Brown. Al segundo grupo también los califica de «renovadores pre-
modernistas» egresados entre 1906 y 1921, pero es extrafio que se
les llame «pre» ya que, aunque sus primeras obras son ciertamente
académicas, todos asumirian rapidamente una muy comprometida
experimentacién con las novedades: Juan A. Scasso, Julio Vilamajo,
Mauricio Cravotto, Juan A. Rius, Ricardo Valabrega, Rodolfo Amargos
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febrero de 1963.

33. Lucchini, El concepto
de arquitectura, 1988.



VITRUVIA

34, Lucchini, El concepto
de arquitectura, 1988.

Jorge Nudelman

y Carlos A. Surraco. A la tercera generacion ya se la reconoce por
el calificativo de «renovadores»: Juan Antonio Aubriot, Roméin
Fresnedo Siri, Octavio de los Campos, Milton Puente, Hipélito
Tournier y Carlos Gomez Gavazzo, estudiantes permeables a las
novedades modernas, egresados entre 1929 y 1931, algunos de los
cuales no dudarian en volver al recetario historicista internacional
en los aflos de la Segunda Guerra Mundial, cuestion que Lucchini
percibe pero no denuncia.

Lucchini estd sumando aqui los planes de estudio y la litera-
tura que consumian, apenas en una descripcién que parece estar
esperando un analisis més detallado y profundo. A este capitulo
pertenecen las tablas de paralelos ideoldgicos en las que, por ejemplo,
la casa Wolf de Mies van der Rohe puede ponerse misteriosamente
en paralelo con la casa Souto de Gomez Gavazzo, ambas de 1928-
1929, la primera expandiéndose por el suelo, de ladrillo (visible
en la fotografia reproducida de Behrendt), la segunda de fachada
obviamente corbusierana. A pesar de esas diferencias, se insiste
en la insolita evidencia de que «[...] en ambas partes del mundo,
el proceso de desarrollo tenia una légica comun, fruto del espiritu
también comiin de la épocax».** Esa «légica comtn» nunca llega a
definirse, salvo que se refiera al «cubismo» genérico de Behrendt.

El altimo capitulo («Los arquitectos formados en el extranjero
como agentes introductores de ideas arquitectonicas renovadoras»)
retorna al siglo x1x para dejar testimonio de una linea de investi-
gacion también interrumpida.

Su dltimo parrafo abre un programa que parte de una vision
pesimista del «periodo disoluto» (que deducimos es el anterior a
1952) que le da fundamento:

Terminando esta parte del libro, consagrada a la época del pre-
modernismo arquitecténico y a la de la transicién al modernismo
en la Repiblica Oriental del Uruguay, reexaminemos los ejemplos
seleccionados, con la finalidad de mostrar una vez mas, la rela-
cién de dependencia que vincula la arquitectura nacional con la
extranjera. Visualizamos asi los caracteres estilisticos particula-
res de cada uno de los ejemplos nacionales en su relacién con los
modelos internacionales. Se comprueba que los arquitectos na-
cionales cambian de modelo, componiendo asi entre todos ellos
un ambiente ecléctico, pero no como podia serlo en el siglo xix
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de doctrina eclecticista, sino como consecuencia de adoptar en
cada obra un modelo distinto, segiin se entienda su adecuacién a
aquella. Era verdaderamente la arquitectura de un periodo diso-
luto como correspondia a una época cuya filosofia, es decir, cuya
concepcién del mundo, vivia un periodo de transicién también
disoluto. Sera el periodo siguiente, el del modernismo, cuando se
buscara una mayor individualidad formal, en base a fundamentos
doctrinarios originales que tiendan a dotar de mayor unidad a la
obra arquitectonica universal.®

«Anexo»

Se agrega al final un articulo desarrollado por Lucchini que habia
sido publicado en al menos dos ocasiones.3* Parece haber sido pen-
sado como un informe de su propia actuacién como director del
Instituto de Historia de la Arquitectura, aunque en la entrevista
con Mariano Arana establece su origen en «un articulo que mandé
a Argentina».¥ Las fechas, otra vez, son importantes. En el largo
titulo establece el periodo: «El curso de Historia de la Arquitectura
Nacional en la Facultad de Arquitectura de Montevideo como 6r-
gano creador de la historia de la arquitectura nacional. Noticia
relativa a sus antecedentes y creacién y a su desarrollo hasta fines
del afio 1975», y lo cierra con la misma precisién: Montevideo, 10
de agosto de 1979.

Este es un texto cerrado, con citas precisas referidas fun-
damentalmente a los documentos administrativos, actas, notas,
comunicados, fuentes bibliograficas (apenas tres), mas Notas
y Abreviaturas.

Lucchini establece el sentido (y el futuro) de la investiga-
cién sobre la arquitectura uruguaya en tres apoyos: «Instituto de
Historia de la Arquitectura, Catedra de Historia de la Arquitectura
Nacional y Reglamento de Ayudantes del Instituto de Historia
de la Arquitectura constituyeron un organismo que funcioné
integrado y que, orientado exclusivamente a cumplir la tarea de
producir y difundir con fines docentes conocimientos histérico-
arquitectonicos nacionales [...]».3®

Con este esquema planteado en los primeros parrafos, procede a
definir su concepto de historia y su rol en la ecuacion con la teoria
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de la arquitectura y los proyectos. Distingue, pues, tres tipos de
historia: una arqueoldgica, operativa en la Escuela de Bellas Artes
de Paris («bajo el régimen despotico de Quatremére de Quincy») y
aplicable al goticismo de Viollet-le-Duc, una cultural, «no utilitaria,
sino desinteresada [..] historia pura», y finalmente una historia
con sentido critico y operativo:

[...] los conocimientos del pasado pueden usarse para formar ar-
quitectos con arreglo a un enfoque tedrico renovador, no arqueo-
logizante ni tampoco culturizante, que maneje la historia con
sentido critico, como medio apto para explicar el modo segtn el
cual se fueron conformando en el pasado las causas que hoy son
determinantes de problemas a los que debe dar respuesta la ar-
quitectura, para hacernos conocer las soluciones que en el pasado
dio la arquitectura a los estados sucesivos de dichos problemas y
para comprender las insuficiencias de las soluciones dadas en los
momentos en que debieron ser reemplazadas.®

El programa lucchiniano incluye, en la linea estricta del plan
de 1952, tres asignaturas: Historia de la Arquitectura, Teoria de
la Arquitectura y Proyectos de Arquitectura. No hay proyecto sin
teoria, y no es posible esta dltima sin la historia: se trata de «otro
modo de usar los conocimientos pretéritos que escapa al ambito
arqueoldgico, se interna en el mas amplio de la Historia, lo supera
y se sitdia en el critico-histérico». Afirma Lucchini: «Por primera
vez se reconocia la necesidad que habia de explicar el movimiento
arquitectonico nacional por si mismo y por lo tanto de extraer de
nuestra historia los antecedentes requeridos para construir sobre
ellos la Teoria de la Arquitectura Nacional».*° Se puede afirmar
que esta idea, en la que Lucchini insiste de manera obsesiva, parte
del plan elaborado por, principalmente, Carlos Gémez Gavazzo,
aunque Leopoldo Carlos Artucio, profesor de Teoria y de Historia,
y Alfredo Altamirano, profesor de Proyectos, también firmaran la
propuesta original.#

La manera en que Lucchini toma este esquema y lo impulsa
llevaria a una situacion paraddjica. En tanto Lucchini asegura en el
texto que por fin en 1966 el sistema en el campo de la historia esta
en pleno funcionamiento, en esos mismos afios sesenta la ensefianza
de Teoria de la Arquitectura se fragmentaba dramaticamente hasta
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casi desaparecer. Quedd intacta, sin embargo, la mecanica original
que hacia de la historia —la del territorio, la de las localidades— un
insumo para los «expedientes urbanos» que el 1Tu enviaba cada
dos afios a los Talleres de Proyectos, que traspasé el periodo de
la intervencién dictatorial y lleg6 a elaborarse hasta fines de la
década de 1980.

El plan de 1952 propicié la creacion de la asignatura Historia de
la Arquitectura Nacional, que comienza a impartirse en 1955, después
de una brevisima gestion. En ese momento Lucchini era decano, lo
que pudo haber sido la clave. El tridente formado por la Catedra, el
Instituto y el Reglamento para la formacién de investigadores, funcio-
nando coordinadamente, se expresa muy lucchinianamente: «Tanto
desde el punto de vista de la constitucién interna de la Catedra de
Historia de la Arquitectura Nacional como el de sus relaciones con
los 6rganos que contribuyeron y contribuyen a su funcionamiento y a
su desarrollo, puede afirmarse que el ajuste y la eficiencia alcanzados
son técnicamente correctos» (subrayado nuestro).*

«Julio Vilamajd, su arquitectura»

La monografia sobre Julio Vilamaj6 se publica en mayo de 1970,
segin la «Nota preliminar» firmada por su autor, Gnico dato de
la edicion de la Universidad de la Repuablica. Fue elaborada entre
los afios 1957 y 1970, segtn sus fichas de investigacion.” En 1962
fueron donados los materiales del archivo particular del arquitecto
al Instituto de Historia de la Arquitectura, y segdn las mismas fi-
chas, ya se estaba recolectando material de diversos origenes. En la
cuarta pagina, bajo el titulo «Contenidos», vemos, en primer lugar,
una detallada «Informacién cronolégicax. Le sigue una seleccion
de «Copias de documentos». En tercer lugar, un ensayo critico del
director del instituto.

Diez afios fueron necesarios para producir este libro, en el
que también estuvieron involucrados Nydia Conti, Juan Campiotti
y Mariano Arana.** El autor estaba culminando su decanato em-
pezado en 1953, y segtin las biografias, esa década también lo tuvo
involucrado intensamente en el cogobierno universitario. El di-
rector del 1HA se reserva, obviamente, el capitulo critico que lleva
el mismo titulo del libro, entrecomillado, como si el resto fuese
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44. En la «Nota preliminar»
Lucchini describe sus tareas.
Arana, que aparece en los
titulos como colaborador
principal, se ha encargado

de «las dificiles tareas de
fotografia e impresion», Conti
de la cronologia y los fichados,
y Campiotti del ordeny la
clasificacion de los documentos.
En la portada interior aparece
también Arturo Berro Sienra.
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45, Aurelio Lucchini, Julio
Vilamajé, su arquitectura
(Montevideo: Facultad de
Arquitectura, Universidad

de la Republica, 1970).

46. «Y reflotan el recuerdo
del Vilamajé cocinero
virtuoso que sus alumnos
corroboran: todos ellos
parecen haber probado
alguna vez platos
elaborados por Don Julio,
amante de la noche
gastronémica, bohemiay
filoséfica». Gustavo Scheps,
17 registros. Facultad de
Ingenieria de Julio Vilamajo
(Montevideo: Facultad de
Arquitectura. Universidad
de la Republica, 2008).
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una necesidad mecdnica, otra vez meros andamios para la cons-
truccién de la historia.

El discurso se desarrolla linealmente, refiriéndose sistemati-
camente a la seccién de los documentos graficos. Es un texto des-
criptivo, con breves paradas teéricas: un relato sistematicamente
cronoldgico, que permite construir pequefias teorias interpretativas
y ofrecerlas como doctrina del arquitecto. Esto es claro en la lec-
tura que hace de la urbanizacién de Villa Serrana vinculandola a
la sucesion de opiniones de Vilamajo expresadas desde su critica
al plan regulador de Montevideo de 1930, y una serie de asesora-
mientos, proyectos no realizados y detalles varios: «Por encima
de los valores que Villa Serrana encierra como ejemplo arquitect6-
nico en si, se hallan los que dimanan de la ensefianza del método
para concretar en una obra los principios tedricos presentidos en
Villa Salus y elaborados en los escritos del plan de accion para la
Comisién Nacional de Educacién Fisica, del plan-guia para Punta
del Este y del urbanismo para reorganizar las ciudades del interior».
Y sigue: «Es justamente esta coyuntura, al pasar de la enunciacion
tedrica a la realizacién practica, cuando se requiere y se evidencia
la plenitud de arquitecto. Queda descartada entonces por estéril
la actividad critica aplicada exclusivamente a forjar teorias».* El
Vilamajo resultante es un arquitecto que no impone preconceptos
urbanisticos, que estudia la naturaleza y deja que la ocupacion del
suelo se desenvuelva naturalmente, aunque resuene contradictorio.
Es propicio, obviamente, para sostener el principio de una posible
arquitectura organica. Y, sobre todo, a pesar de ser un intuitivo
ecléctico y de ser habitué de la bohemia montevideana,* termina
siendo presentado como un teérico que lleva su pensamiento al
proyecto, no sin sortear algunas proposiciones contradictorias.

En el ambiente politico e ideolégico de los sesenta, ya agitado
por la crisis econdémica, el punto de vista de Lucchini es llamati-
vamente critico de la dialéctica materialista, pero muy consistente
con su propio discurso: «Frente a la posicion que impone un en-
foque del problema puramente socioeconémico convirtiendo a la
arquitectura en el esquema materializado de aquellas ciencias, las
ideas de Vilamaj6 proveen una respuesta basada primordialmente
en aspectos del propio arte y, por lo mismo, viva y veraz». Y mas
adelante parece abandonar su propia construccién cientifica de la
historia, dejando que los sentimientos —literalmente— se impongan
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a la razon: «resulto [...] tangible al aprehenderse por los sentidos
en lugar de comprenderse mediante silogismos».*

Desde 1955 (afio de la primera entrega de la Arquitectura en
el Uruguay de Giuria), con las primeras clases de Historia de la
Arquitectura Nacional, Lucchini habia estado disefiando la manera
de entender —o tratando de inventar— la identidad arquitecténi-
ca de un pais que se modernizaba —o sea: se extranjerizaba— a la
vista de todos. En ese sentido, Villa Serrana es el camino para una
«btisqueda de una auténtica arquitectura nacional».*® No son la
estadistica o las tentadoras tecnologias modernas: es el cultivo de
la sensibilidad ecoldgica y la pobreza de recursos, a las que agrega
el patrimonio arquitecténico del pasado.*® La relacién con esta li-
nea antimetropolitana parece originarse en el contacto de Lucchini
con los historiadores de la arquitectura reunidos en Tucumén en
1957, y se continda en su relacién con la revista chaquefia pana.

«La ensefianza de la historia de la arquitectura
en las reuniones de docentes realizadas
en Tucuman del 8 al 11 de abril 1957»

Este evento tiene un especial significado para la historia de la
enseflanza de la arquitectura en Argentina. Alli acudieron una
serie de personalidades del panorama regional, como Mario
Buschiazzo, ya una personalidad conocida, y algunos jovenes,
como Marina Waisman, Francisco Bullrich y otros, y un visible
eje en la particular figura de Enrico Tedeschi. Como dice Sebastian
Malecki, «Tedeschi construyé su propia red por fuera de Buenos
Aires, a partir del eje Cordoba-Tucuman, que tuvo en el Instituto
Interuniversitario de Historia de la Arquitectura (1pExA) su pun-
to mas visible, el cual puede ser pensado, a partir de la relacién
con otros centros provinciales como Mendoza, Cuyo, La Plata,
Resistencia, como un eje que logré —por un breve momento—
disputar la centralidad de Buenos Aires».5°

Ademds de Buenos Aires, La Plata, del Litoral, Cérdoba, Cuyo y
obviamente Tucuman, acuden al evento otras dos universidades de
la region: la Catélica de Chile y la uruguaya. La delegacion oriental
estuvo formada por Aurelio Lucchini y Leopoldo Carlos Artucio.
El primero, como director del 1HA y responsable de la novisima
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47. Lucchini, Vilamajé, 1970.
48. Lucchini, Vilamajé, 1970.

49. El movimiento
«nativista» parece lejano,
pero no debe ser descartado
como posible referente
cultural de Lucchini.

50. Juan Sebastian Malecki,
«Historia y critica. Enrico
Tedeschi en la renovacion
de la cultura arquitecténica
argentina, 1950-1970»,
Eadem Utraque Europa
(Mifioy Davila) 9, n° 14

(agosto 2013): 137-174.
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51. Malecki, «Historia
y critica. Enrico
Tedeschi», 2013.

52. Aurelio Lucchini,
«Facultad de Arquitectura
de Montevideo». La
ensefianza de la historia

de la arquitectura en las
reuniones de docentes
realizadas en Tucuman del 8
al 11 de abril 1957 (Tucuman:
Universidad Nacional de
Tucuman, 1957), 71-72.
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Catedra de Historia de la Arquitectura Nacional, y en ese momento,
ademas, decano de la facultad; el segundo, en su cargo de profesor
de Historia de la Arquitectura concursado en 1953 y como profesor
adjunto de Teoria de la Arquitectura.

Artucio generd una ruidosa oposicion a Tedeschi, visible en las
actas: «La otra postura, encabezada por Artucio, de la delegacién
uruguaya, no tenia un planteo definido, pero alertaba contra las apro-
ximaciones esteticistas y bregaba por la necesidad de incluir aspectos
sociologicos en la comprension de la obra arquitecténica, posicion
identificada como de “historia sociolégica del arte”s».5* Todavia era
muy nuevo el libro de Arnold Hauser, del que una traduccién al
castellano se estaba publicando ese mismo aflo, aunque es posible
el contacto de Artucio con la edicion inglesa de 1951, existente en
los anaqueles de la biblioteca de la facultad. Pero Hippolyte-Adolphe
Taine y John Ruskin, muy leidos en la facultad, y también Pierre
Francastel y Herbert Reed pertenecen a la bibliografia de Artucio.

Sin embargo, no debemos entender que Lucchini era ajeno a la
reivindicacion de su compafiero Artucio en contra de los «tedeschia-
nos». Si bien es discreto, el decano es un firme defensor del programa
politico de 1952: «El plan de estudios sostiene que la produccién ar-
quitectdnica es eminentemente un fendmeno destinado a satisfacer
necesidades sociales y, por ende, el estudio sobre las obras de arte
arquitecténico del pasado debe ser enfocado primordialmente en
su relacion con el medio social que los vio formarse. Solamente asi
dicho estudio cobra contemporaneidad y por consiguiente la disci-
plina se hace 1til para el profesional arquitecto de nuestros dias.5*

Una historia interrumpida
de la arquitectura organica en Uruguay

Podria argumentarse que su rol institucional lo coacciona, pero
en otros textos menos formales lo vemos opinar con mucha maés
conviccion. En Marcha, en 1959, escribia: «Se puede ahora pensar de
la nueva arquitectura con propiedad, defenderla con razones y reali-
zarla en base a postulados»; y en el siguiente parrafo: «Preocupacién
por lo social, sélida estructura teérica-histérica, convicciéon de la
urgencia de poner la arquitectura al servicio de la problematica
nacional [...]. Con ellos la Facultad reconquisté su unidad ideologica
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y quedo en condiciones de ejercer [..] una verdadera rectoria sobre
la arquitectura nacional».5?

Lucchini era ciertamente pesimista con respecto a los logros
efectivos de la arquitectura nacional anteriores. AGn en 1959
solo reconocia la obra de Vilamajo y algunos —muy pocos— casos
mas: el complejo de los cines Plaza y Central, de Rafael Lorente
Escudero; el desaparecido anexo de Casa Soler en la Aguada, de
Enrique Monestier; y el parador Barracuda en La Floresta, de
autor hasta ahora desconocido. En cambio, es muy critico con la
arquitectura de los afios cuarenta, como la de Beltran Arbeleche
y Miguel Angel Canale, aunque no menciona la «regresién» de
Octavio de los Campos.

El panorama es oscuro: «Al promediar la cuarta década, el
aspecto que presenta la doctrina arquitectoénica nacional es su-
mamente complejo». La desaparicion de Carré deja huérfana la
consistencia de los altimos y superiores cursos de composicion.
Y, ademas, «los principios divulgados en las clases de Teoria no
encuentran eco en los Talleres de Arquitectura.5* Cuando analiza
la profesion, el diagnostico es ain mas negativo, y solo hay espe-
ranza a partir de 1952:

En el &mbito profesional se observa andloga indecision de pensa-
miento: ¢En realidad, corresponde hablar de pensamiento? Sobra
formalismo y sentimiento. Falta en cambio hondura conceptual.
No se conocen publicaciones ni cursos de indole teérica e histo-
rica que expliquen y desarrollen postulados y causas de la nueva
arquitectura. Esta indigencia doctrinaria que muestra la arquitec-
tura renovadora nacional ha de serle fatal cuando deba enfrentar
el inminente empuje historicista. [...]

El afio 1941 sefiala, con la muerte de Carré, la desapari-
cién del dltimo y ya débil elemento de unificacién ideoldgica.
Es simbélico que, a partir de esa fecha, los cursos superiores de
Arquitectura tengan una direccion dual.® Este periodo es en la
Facultad de disolucién y sélo terminard con la gran crisis que
se inicia en 1950.%¢

¢Es acaso una concientizacién que se produce en el norte

argentino? Todas las publicaciones del director del Instituto de
Historia de la Arquitectura son posteriores a Tucuman. Esto,
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53. Aurelio Lucchini,
«Evolucion de la
arquitectura nacional desde
1939 a1959», Marcha, 26

de junio de 1959: 3-4. En
1964, al cumplirse cincuenta
afios de la Sociedad de
Arquitectos del Uruguay,
Lucchini envi6 este articulo
al nimero especial de su
revista, Arquitectura, donde
se reprodujo idénticamente,
hasta con los mismos
errores tipograficos,

pero sin imagenes.

54. Lucchini,
«Evolucién», 1959.

55. Mauricio Cravotto
y Julio Vilamajé.

56. Lucchini,
«Evolucion», 1959.
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por si, podria no ser significativo, pero es un dato. Después de
haber aplicado el méas duro pragmatismo en la desaparicién del
Instituto de Arqueologia Americana, y de haber apostado a los
principios sociales y el espiritu moderno del plan de 1952, ¢la
aparicién de las reflexiones sobre identidad nacional podria pro-
venir del contagio antimetropolitano que se gesta en Tucuman?
¢O acaso son manifestaciones latinoamericanistas tipicas de la
«generacion critica»?
¢El zeitgeist nacional? Estd inconcluso.

Fuente de las imagenes

1. Jean-Claude Delorme, Chronologie des civilisations (Paris: PUF, 1949).

2. Blanca Paris de Oddone, Roque Faraone y Juan Antonio Oddone,
Cronologia comparada de la historia del Uruguay 1830-1945 (Montevideo:
Udelar, 1997).

3 Aurelio Lucchini, El concepto de arquitectura y su traduccion a formas en

el territorio que hoy pertenece a la Repiiblica Oriental del Uruguay. Libro
segundo: modalidades renovadoras (Montevideo: 11a-FArq-Udelar, 1988).
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Este dossier presenta una seleccion

de dfiches de remates de solares

de la ciudad de Montevideo
correspondientes a los barrios

Buceo, Parque Batlle, Pocitos, Punta
Carretas y Tres Cruces. Ordenados
cronolégicamente, revelan la evolucion
de esta tipologia de piezas grdficas

de alto impacto y su diversidad de
formatos y de criterios estéticos.



~ _HORACIO TRAPANI ~—

_ Por irden del Banco Francds, Suparvielley Ca. y cuenta del S, Manuel Quinteing

EN LOS POCITOS

FLAZOS

——————— A'

T . o
I_" | galp ¥

Chalet Ellauri esq. Chuy

EL OOINGD 5 DE NOVIEMBRE, A LAS 4 ¥ 30 P. M.

EN EL LUBAR DE SU UBICACION

e

FIGURAS 1-8.
PLIEGO DE MANO REALIZADO POR TALLERES
JUAN FERNANDEZ, BARRIO POCITOS, ANO 1911.

127



VITRUVIA Dossier

EN LOS POCITOS

EL GRAN BALNEARIO Y PLAYA MAS HERMOSA DE LA AMERICA DEL SUD

U0 DSPLENDIDO (CBALEY

T SIETE PRECIONOS LOTES DI TERAEND

El Chalet recien terminado y en condiciones para ocuparlo de
inmediato. Consiraide con materiales de primer drden, siends el wmds
tujoso g original edificio de aguel aristocrdtico balneario, Ubicaciin
ideal y itnica, espléndida altura, panorama afrayente, con soberbias
vistas al mar. Estd alicado en la

Calle ELLAUR! esquina CHUY

et un terreno de un dred superficial de 853 metros con 69 d. e., d
dos cuadras de Constituyente, con eléefrico d 4 cuadras de o Avenida
Brasil, ¢ una de las Avenidas Libertad y Constituyente (mnera) con
eléctrico concedide d «la Transatldnficas, y d dos de la Rampla y
Plaza Toméas Gomeansoro.

Su edificio es de dos pisos y consta de:

Planta baja.— Terrasq, vestibulo, sala, comedor, 3 patios, pasillo,
despensa, w. ¢., escalera de madera que comiiica con la plania alte,
cocina apficada para la calefaccidn y servicio de agua calienfe para
bafo, etc., 4 piezas para el servicio.

Flanta alta.— Vestilulo, lercasa, € dormiterios, 2 patios, hall al
fondo, roperia, cuarfo de baia, . e

Mirador —De o mis. de alfura, cerrado de mamposteria y eristales,

Jardin.—Ferfectamente delineado, y con cenfenares de planfas
florestales.

Huerta al fondo con plantaciones de legumbres.—Portin i verja
de fiéerro al frente. — Kscalinada de wmdrmol.— Empedrado y vereda
Pagos.

Véanse los grabados siguientes, para mayoras antecedentes, y
formarse una opinidn concreta.

El chalet, puede visitarse todos los dias de 3 4 5 p. m.

A continuacion 7 Solares de Terreno
AVENIDA LIBERTAD Y CcoOLOLO

— e )
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PLANO DEL CHALET PLANTA ALTA
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A CONTINUACION
A LARGOS PLAZOS

7 SOBERBIOS SOLARES

3 con frente a la AVENIDA LIBERTAD
y 4 4 la calle COLOLO

Con empedrado pago, @ 70 metros del Chalet en venta
Con eléctrico casi en sus frentes

Donde convergen las Avenidas Libertad y Constituyente

UBICACION IDEAL
A 800 metros de la Rambla y Plaza TOMAS
GOMENSORO.

] -‘\""7 =
PLAZOS

Varios cartelones indican la ubicacidn
de los lotes.

(Véase el planc, & la vualta)
EL QUE COMPRE _H(l‘f ESTOS TERRENOS
IEEMIA DUPLICA EL CAPITAL IH‘JEHTIDD

OPORTUNIDAD EXCEPCIONAL
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DYE(RTALING (R PANELA
of Boraano

FLANO DE SUBDIVISION DE LOS SOLARES EN VENTA
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Por el Chalet 1/4 parte al contado y el saldo en
60 mensuliadades consecutivas sin interés.
En garantia de su oferfa entregard 1.000 pesos oro
Por los solares Venta 4 60 meses ds plazo sin
infenés, debiendo los compradores entregar ol imports ds
dos mensualidades en el acto de la compra.

LA L L L4 ]

Los pagos serdn efectuados mensualmente en el domi-
oilio del sefior Manuel Quintsiro, calls Joaquin Requena
nfimero 118.

Los titulos y demas antecedentes

estan de manifiesto en el BEanco Francés

(SECCION REMATES)

| CALLE 25 DE MAYO, 232, 234
e e e e e
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A PLAZOS ——
Un magnifico CHALET y 7 SOLARES

EN LOS POCITOS

Gl LLE caLa Lo

CHLLE

¥ / /

PLANO DE UBICACION DEL CHALET ¥ SOLARES EN VENTA
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ALFREDOC ECHEVARRIA

BANCO DE COBRANZAS L.Y ANTIGIPOS

El DOMINGO 11 de ENERO a las 4 p. m.
iA GRANDES PLAZCS!

- b solarcitos muy_buenos
e s ales ESTOMBA Y BRAGA = 00 s e » AVa. Gl

E inmediaios a la AVENIDA 8 DE OCTUBRE

— g '

AUENIOA 8 OF OCTUBRE s

/E;
L) <Al S
& :
CALLE  ESTOMBA 3
et B8 —— YL FEE % | g
E::: ;".@ r2a=7 I i ‘ ! >
= Lt | B~ L | E
Y i | S N S | :
§ fosrn |1 S |
L T T ~ | =
Sl F ) 129706 & |@ ' %‘ [
| g =g | ey il 4 |
T |
3 |

A pagar con cuotas de %6 RPOr mes

Terremos centrales y de porvenir. ALGS® MUY BUENO

INFOANES: Secuise Venbrs del Banco ds Cotvamses Ly dmssipop Savwsdl 00 Do e e s sarga e oeeis § sdmimireckn
L wwsles & plared o8 oondiciones wic i peiaaalk 3 >

FFFFFFF
AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA
BARRIO TRES CRUCES, ANO 1920.
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Ao 1910 PEDRO E. M

EN TROUVILL

EL DOMINGO 19 DE ENERO

11 Expléndidos Solares

Frente a la Avenida 21 de Setiembre - Donde nadie vende - |

POR DISOLUCICO

Calle Doctor Carlos Maria Remiez |

=

| i
i 2
T

A""ﬂbdu
Beneral
Calle  Pedro
Calle. Rlejandro

Calle

&

i Calle Constituyente, hoy 21 de Setiembre |

En la lecha y hora Indicodas, procederd a lo venta de eslos magnificos solores ubica-
dos en el RARKIO TROUDVIELE E-: los Pocitos, Inmediatos a la @ran Rombla; con  afir-
maodos, cafios de desagie, veredo v cercd del frente pronto para  edificar; alombrados con
i=jidos de inmejorable calidod con frenies o lo importante Bvenida 21 de Setiembre, enire
Avenida Ellauri v lo Rambla: sobre la vereda de lo sombra. Innecesario insistir soboe el
porvenir de= éalos estipendos solares de drea perfectos, bien figurodos jComo para  edificar!
Raodeadas de expléndida ﬂiuhcqnm v con ntea a arerias de tranmtn cuya |mp-cmnncm
'n:lll-:lnlavlalu.,J epifida 35 de Setfembre | fwenfda Filamrs g el 2
Rambls  Poc Con mejoras umpoﬂ'.dntca y cafio maestro al lrenl: er- consirucclén

FIGURA 10.
AFICHE REALIZADO POR LA NACIONAL,
BARRIO POCITOS, ANO 1919.
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AISONNAVE S

E - POCITOS

de 1919 a las 5 1]2 de la tarde

| [SIN BASE! 60 meses de plazos’

r OCASION IUNICA
Jbicacion incomparable - A 100 y 200 mts- de la Rambla Wilson

N DE SOCIEDAD!
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‘I'u-d comy dn rj;-rl g Iru en al o
los que a bn I salds al cnnr.od 20 |u de descuento. A escriturar de  inmediato. Titulos
de pnmcr I'd:n. libres de deudo. @as de escriturocion y comision del remate 1 ojo por
cuenta del nrnpt dr.ur
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AT 12

ANno 1924

Alberto Traga Oraal

Por orden del Bauco Popular del Urngnay
CONFACILIDADES DE PAGO

Soberbi t
D Solares lsicicos’
€n la zona mas hermosa y de mayor valor

A un pasm del Parque Rodd, del Boalevard Espafis, éd Boubevard Artigas v de Pocitos. Prente a ln Awe-
mida Sarmients ¥ a 'l Plazuela qos In uoe oon Ia Avenida 21 de Betiembra

Posicion de indiscutible porvenir
Afirmado de hormigén por su frente

€l 27 de Abril a las 4 de la tarde

En los mismas y al mejor posior, vem:
I L- dord satos hermosss selarie, com STvas per-
T teciamnts regulanes, con gran cantidad ds
[ planias ¥ ebrss mejorss.

Condiciones de venta:

El 20 »/o en el neto del remaie § o
saldo on cmotas w1, 2 X 4 6 5 abos de
pless, coms e | comprador bo desbe ¥
eon mn interts de 7 0fe  sobre Jow saldos
deadores,

Vialos de inmedisto, pids wn plano ¥
mbrA fnde reasdo segnra,

Titulos de primer orden
et e R

Planos ¢ informes, Pampas 2008 - Teléf. 1463 Aynada

Tad denblon s ot M e

DEL =i

asigd B Cordara
Loy

To

CALLE e

FIGURA 11.
AFICHE REALIZADO POR TALLER GRAFICO CURIEL,
BARRIO POCITOS, ANO 1924.
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T o

1925

JOSE LUIS FIALO

COLOSAL REMATE
Por orden del Banco de Cobranzas Locaciones y Anticipos

4] SOBERBIOS SOLARES 41"

Euclavados entre las Avenidas Aldeay General Garibaldi
EXCEPCIONAL UBICACION
& pocos MeTRoS oL GRAN PARQUE Duhfd$ ALIADOS

A PLAZOS!! A PLAZOS!

SIN LIMITAR FECHA

AREAS PARA TODOS LOS GUSTOS

< GRANDES Y CHICAS=-

Sajuowsap s & sojje sarmjog

A pagar e cuotas -Iijas de$ 6, 8y 10 por mes

il DOMINGD 2 DG BRI  las 3 9. m.

Lot compradores ng pagardn comisidn, == Soha dos cuotas al firmar &l boleta
Flsnos @ inlermes: 25 da Maye 402 0 an ol Banes, Sarandl esg. Zalkals

FIGURA 12.
AFICHE REALIZADO POR LA PLATENSE
TIP. LIT., BARRIO PARQUE BATLLE, ANO 1925.
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Oficlnas: Mislones 1365 Ada 1926

ANTONIO S. ZOF
En Plena Ciudad

—— «Quinta de hla :

Jcaiie PTIGUELETE

I e /‘f«‘n‘ NEANA |
I f I8 .-"|.”' KJQ)’
VENDroo 3

= rcan *':"' : VENO/BO
‘f:‘."./‘rz - h

NE 2S5

ARTIGAS

P Tacals

BOLLEVARD

! Argas  edsticalies

440

\I AN
. x 7
w97, 34886 § --uu del A -
wor e la Dineccids

FIGURA 13.
AFICHE REALIZADO POR DEL COMERCIO,
BARRIO TRES CRUCES, ANO 1926.
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MLTEA s

Por orden del "Banco de Cobramzas L. y Anligipes”

Tol Ursguays 3109, Cesiral

RILLA

d!! FRACCIONAMIENTO
| =DE LA CONOCIDA

Sucesion FIGARD ——

Con toda so valiosa arboleds ¥ meajoras existcotes. Luz elictrica y caiio maer-
iro en construecion. Cereo de alambre tejide, ete,

f SOLARES flu

J |Estupendos

A A A A A A A WA R A R N R A AR AR S

bon Ireates al BOULGUARD GEMGRAL ARTIGAS

y Calles VICTORIA. GOES (ex Daca) v ). R. GOMEZ
Los ferrsnos do mavor porvenir deatio de ha Cindad, por su privilegiada pesicidal

PLAZA ARTIGAS y priximos al GRAN FARGUE DE LOS ALIADOS)

cuoras mas oz § 29, 30, 35 y 40 por meg!!

Debiendo quedar abonedo el Importe total de cada lote, dentro del
largo plazo de 120 meaes, sin pagarse Interesos

Mo hay que olvider ‘que son lerrenos centrales, y dos dnicos que pueden adouirirse denlro
de estn ohicacidn. en lax condicibres liberales en gue low ofrezca

30 ojo de descuento a los que quiersn pagar al contado
GARANTIA | oo 'y Comislon | ofo'sl Tirmar ¢L baletn

Planos e informes: MISIONES N.o 1365

LE s T D Commsis. - Faares, 8
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[ FRANGISEO PIRIA

3 SOLARES EN PUNTR GARRETA

| MENSUALIDADES
-~ DE 20, 30, 40 Y 50 PESOS —

::”hJLJLJI_IL.lur_.lL.IiJ A T,
jDDEEJ:II:tEII'_‘IEIEFDD U[:Dm

J0000SN00I00 @D& :
388 EDD§DD o0 éi‘%ﬂqm“&ﬁ

DO g s, ﬁ@%@

.ﬁ:‘-';.. ] perrt - (4]
SN\ “,ﬁ-.gmm@%’? ‘%Q

N -::_.---.-EDD‘D ‘JDDU

L DOMINGD PRTYINO. 9 0 Mavs |
' — A LAS 3 DE LA TARDE — J

IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII
Y FERNANDEZ, BARRIO PUNTA CARRETAS, ANO 1926.
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o0 Magnicos - lotes en PUNT GARRETAS

POR MENSUALIDADES

Socienan R, f_;_“lf_
ORI DOMLS :i-“:‘ i
L..—..\ %a - o W
Y by 816 331 (D
g 0516 530 G = Imanzanaminy
5:?‘ f} ¥ divisido,
"'-'l::t :‘,,I
< ,.:*: iprobades par
! ot ol Manicipis
il £
"‘h:.’ ; L g
=y /
R =
—
g 0/
3

Lo gue <LA INDUS-
THIAL: reservaba, desde

muchos afos v gue la nece-
sidad la obliga a malbaratar.

FEl Martillazo del afio!

Lo més lindo y mejor situado en aquella

LOCALIDAD PRIVILEGIADA., —
CUY0O ENORME PORVENIR NO SE DISCUTE

143



VITRUVIA Dossier

'
L) |
- —
FRANCISCO FPIRIA
€l proximo Domingo, o de Mayo, a las 3 de la rarde

. A LARGOS FLAZOS, @ON GRANDES DESEUENTOS
Y PRECIOS RUINDSOS! PFOE LO® QUE DEN, POSO IMPORTA

36 = S0LARES EN PUNTA CARRETAS = 36

Donde nadie veode nl al costado, LA IKDUSTRIAL liguida sus reservas Aprovechen el momesio qus
tedo vd nl musre. — Esla sgrupaciéa de lotes, e b8 mefor, v mds boporante, lo de mayer pervenir.

1& LOTRES frenis al
BULEW AR aRTIOeAS

Tada pavimentads ¥ vid @ v con ] GRAN FARQGUE ROk
T LOTES usses frente 5 ls

RANMBL A WILS ONMN

macadamitads y estin, Rsnbla por medis, on ol URAN FARQUE CONTANERG que vi o comtruls
ol Mumicipde, on Jos terrescs ges nos expropla, al vl precio que e I sowrTa.
4 LOTES dan frents & la

AVEMIDA JO8 E ELLAURI]
con trasvia B la pasrea ¥ 18 LOTES fresls & &
o oA L L E ERRASBSQUIN

anfre I Bambis Wilwono y el Bulevar Artiges
Y oo seta M.fu cherrs ol Giule do los ventas es Panets Carreias. = Quedsn frente misws &l

o R a8« ROMNMD POIMNMT

damde e unon &l Balevar Avilgas oo i Bambln Wilsss,
Ho bay nsds mda lisde, Bf mis pascrdmico, sl de mels coloasl porvenir, — EJ remabe se efecioard o

" DOMINGD PROXIMOD, A LAS 3 ODE LA TARDE

Tabrd selercs & pagar por cuota de
=20 PESOS MEMNMNSWALES
Lo Babrd, pagad par dnd
DE 2320 PESOS % DE 40 PESOS
¥ lon muy grasdes, mayoros do BOO0 metros, se pagarim por
MENSOALIDADES (=1 - B o PES DS
2 Cusndo lss ventad exceden de 300 meses de plaan, o o comprader abosa tods o parte de e comprs
o,
?-..-DEEGLJENTU DE L - =] LL = ] CITENTO
o san ln mitad de Febaje

t-mhmnhmmluﬁlumul—nuulﬂ u in
l-lll-. B lm peeris, sea ol i cepliadide passrama redesds ds
7 Erokes mmes § whaterse brevemssals les sifes, o8 les Sefremss w-h
Mﬂmnhﬁmm:q-_nlnd-hlhwhlﬂhnm
e we wr sremprari sl un medrn de bervem, pér oeass de CIEN PESOE,

Faud smel ':Hl s legms wwire L
PLAY AB RAMIREEZ X FOCITOS

,“mmlnmp-ﬁhm ars remder; i o Babel NUAOA: JARAS ;v—l‘rmlldm-m-h—)ﬁ
sargurd yis depiry G medla Sseena dv afcs, chds wme da eeies ledEn POEreee T
Y._n‘mﬁm“j“fﬁﬂlhﬂlhm—d;-h-ﬁull- pdd dacie Vil despuis

TENGD MI PORVEMR HECHD. — TEMGD LA FORTUNA EN EL BOLSILLO

Cow pagsr ba primars cesssnalldsd se dispraes emrgmids del lmmese adqunide 3 seslreoiess b renis, g sl
sspral que &l lasrenn FepTaMRtE T gee abora da & packas, b peedenk oen nm.::-l Is wermausildnd dal e,
Aue Leaga 8 sesite de sdifiourls, s gombisapkin con al MANCS WIFOTECA P AT TR S———
8 dkbE ¥ Vivir alll Sl v semtemio pars beds s vide

NGO FALTEMN EL DOMINGD PROXIMO A LAS 3
FUNTG u.nam; [,.Iqj,'"“'lll.lq'l m-uha-u I:-mu l-hp-u mn:n-'L&tu-mq
s

Is bamdees da remabe ¥ Ens bands pr d grme wriln
W be pag dmiminiin B gaate AlEREG
Par mas dates ¢ A INDDPSTRIAL. Sarandi 300, esquiss Treinia y Tres

T = o
Tip Lic "Ofivera y Farndades™: Reconquists fag
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AP RO IS

> a1} LA COMESIBNES JI B |
POM - DRBEN  HEL = ; T
: BANCO DE ! - SOBRE = .
| | COBRANIAS | LOS MISMOS
|| LOCACIONES 1 i
|| ¥ anTiCipOs || PUTICILIE RIFTECEE | TERRENWOS | f
ARGt BARAYD] JBg TEL Uisd. BB - Ersvaai | K
e S SEFPRENC AN PERSEOHALEE TN LON ERCHE I.

SOBRE 1 BOULEVARD PROPIOS |

¥ A UN PASG DE LA AVEMIDA RAMON
4 AMADOR ¥ CALLES COMERCIO ¥ RIVERA

Al plazy v precio gue resulte, en cootas chicok, sin intefds

ALGUNOS SOLARES SOBRE PAVIMENTO DE
} HORMIGON ¥ EMPEDRADO. TODO PAGO

/1927
/ OCTUBRE

AL MEJOR

Mensualidades
POSTOR de
|8 8, 10, 12, 4

SOLARES v 16 peses I

- e -

\. DOMINGO
\R,MH 4

Wie de bos terrenca em vents y perspectiva gque ofrece ol gran Boulevard Proplos hacls el sud,
desembocands en la gram Hambla Wilson ¥ Pliys del Buceo, w 600 metros de bos solaces.

FIGURAS 17-20.
PLIEGO REALIZADO POR EMPRESA GRAFICA SIN
ESPECIFICAR, BARRIO BUCEO, ANO 1927.
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Py e —— e m'd

PLANO DE UNICACION. — LO MARCADD ex ROJO, INDICA tof SOLARES oy VENTA !

\%-/{_l‘ -'v. F ..-: __..-.-"' I\‘_;,1\.--

P A : e Q’ .
f_& 7 <
i

]

SOLARES DE LA CAILE JTUSTO MAESO, a un pase de COMERCIO

SEGUN MENSURA PRACTICADA EN MOVIEMBRE DE
1907, POR EL AGRIMENSOR 5: ALFREDO LERENA

Estis 3 SOLARES de dress regulsres v chicas, codesdos de edificacitn, corcedow

# cultivadoa, sabre ealle pavimentadn, con lug ebictrirs ¥ aguans corrientes en su fremte. — A 400

muetron de la Avenids 8 de Oetubre. v en uns gran aliums. desde donde presenis una bonice
vinta soher la dodad v el mar.

SE VEMDERAN AL PRECIY ¥ PFLATO QUE RESBULTE,
EN MEMNSUALIDADES FidaS DE 12 5 SIN INTERES,

CON TODAS LAS MEJORAS INTERICRES, coMo EXTERIORES, PAGAS

(RN E RN 0 CONTH RERSRML |
IE 1000 112 SRS ¥ : ——
e L L . i.- A O E )T O R
i | H :i i' I TN L S
Tm 78 B 1200 ¥ i 3
B e b i | cure Tosid cosez
15 | BTmTe |+ T30 L H \ t ELiEA KCTIVAD
BOULETARD FEOVIOE ¥ v wann | ama | men
CALLE TOMAS GOMEE iz 1 [Bmm(s s
Py = m0e | . 1600
= ! 5 . 3 | om0 . oo
S0 2 —— - L0
: e AALLE Jirare SAX83Q r bl ey o
H 1500 i & |360m.a0 . 1600
2 7 | dsom. o0 |+ 1eoe
.
s
T

TTE
EERRRRRE
SELNiNL

&
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SOLARES DEL ROULEVARD PROPIOS ESQ. TOMAS GOMEZ

SEGUN MENSURA PRACTICADA EN AGOSTO DE 1527
APROBACION MUNICIPAL EXPEDIENTE N+ joos
AGRIMENSOR: 5. RAUL B CONDE =———

8 SOLARES lormends esquing sobee ef gran Boulevard recientemente pavimsatads son hormi-
ahm, que serd neceansiaments uao de los mis imporiantes de la capital Usa ver terminsde el
pavimenio dr bormigin por ol Bendevard Progics hasis 8 38 Octobre. todo el tmifico de anton »
emnibus, dowds ol contre & ls Rambls Wilson v playas de Malvin ¥ Carrasco, direalard por ssee
Boulevard que crues [a dudsd en lnes reetn de norie & ser,

UBICACION SE VENDERAN AL PRECIO
EXCERPCIONAL :{_ = ¥ PLAZO CQUE RESULTE

J‘r: ¥ '\3.._‘__‘:'5.-*
Grenslewy o0 /B Tate S conme m
Iw‘ d“ ol & ¥ i s =, r""\-.‘_ 11 wunles fijas ¥ sin
wu bremng, de poo- Sukirf =1 o L
vemle sin limbe. | / i :‘& L% e Sl T Z 1"'"*""":“

L Dende se mulde i o 2En =£ “’@‘I 12, 14 ¥ 18,
e S | I F i ! "i eon pavimentn
508, por eada gra- f E = \ P
me de therrn, de H i @l@ @@ Qusien compraen
Iooaoe W, oy 5 L sees AR R B lugares capta fa-
pueds comprar Sdicn ToMES SAXES s Saseea™ b L
por mette cuns g i vids ¥l de los

drada, [ I|II YD

SOLARES DE LA CALLE TOMAS GOMEZ ESQ. ESTIVAO

A %0 MT5 DE LA AVDA. RAMON AMADOR, SEGUN

MENSURA PRACTICADA EN AGOSTO DE 1927, ARRO-

BACION MUNICIPAL EXPEDIENTE N* 3ol AGRI-
— MENSOR: Sr. RAUL B. CONDE ===

Eata soberkia ssquina, dividids en 7 SOLARES, = dr inmediate porvenir. Ls calle Estivas

quie pana fremte o los tervenos, pavimentads hasts poros pasos antes de llegar & doros, eotd ondda & la

Avde. Ramda Amador, eeci pavimentada con b i v la de Tomds Gémez, wnida

al Boulevard Propivs, que ewth a 150 murtros de los solares, hace que sea indiscutible sa valoriza-
cidn. Lia clicirics en wu frents, Barrio que pros & pavo ds @i

SE VENDERAN AL e
PRECIO ¥ PLAZO GUE ST m’_:: e VERER pauh ToDEs
BESULTE, N CUOTAS . T
nﬂm:us Ay g ! BB @ QO Fi hise 4 minis o] et
N INTERESDE 5 M, & B3 e i I il el
0¥ "' ] X %'Eg,j ff g e 1
» 3 4 2 »
A e b 31'1 i b e o
b e [y .
it A i
% ll: @ JzoTée I i El"_ﬂ "hm.r_-
—ag | Theales s
:[ Ti_qa AgarEa ' 2 m _?:rr -
shicas e, - making e e e Imrum
ealiii mochs puss ¥ il ! ] f i "“"ﬂ"‘""""ﬁ - T
= e o
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| PUNTO DE REUNION |
| PARA FL REMATE.

Carie SOLFERINO

=

sauina COMERCIO

DONDE ESTARA NUESTRA BANDERA
¥ UNA BANDA DE MUSICA

| TRANVIAS: Nameros 38 v 39
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,n:rr.mr:f'i‘r

4.--':.h

i
Dficinas Misionea 1365 TubfE. g 2109 Cani.

Antonio §. Zurnlla & Cia.

LA GRAN VENTA DEL ANO

40 VALIDEDS LOTES 40
Sobre 1o Rvenida de Cleeuavaiacién del “Bran Pargue José Batie y OPdodr” wstes e ier ndess
A pagar § 20, 25 y 30 por mes!!

FIGURAS 21-23.
PLIEGO REALIZADO POR DEL COMERCIO,
BARRIO PARQUE BATLLE, ANO 1931.
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Dossier

Oficinns Mislones 1365 Afio 1931

ANTONIO S, ZORRILLA &

Frente al “GRAN PARQUE JOSE
40 Valios

Sobre Ia AVENIDA de CIRCUNVALACION y ¢allss Brigadier Diego Le

Al lado del "CLUB UNIVERSITARIO" y equidistante del

A pagar § 20, 28y 30 p

-

PARQUE BATLLE Y ORDONEZ

150

AVENIDA pe CIRCUNVALACION

HORMIGO™M

DIE

con

CALLE BRIGADIER

PAGADO

ELICIANO
R 1 OH

CoM HORMIGDN
F :
comM HoRMI

[adm b | FIML-G- ]
e __C_:_ALI...E

chLLE‘.

——

13 de Febraso do 1931, recadds sm ol expediense M° 3224
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1%

i

r. 2100 Gl

[

BAT'_I.E y URDUNEZ” (antes de los Aliados)
DS

1as, Alarcén, Feliciano Rodriguez, (cn lormigén pigifs) y Capitdn Videla
snumento al Gral. Garzén y del “Gran Estadic Centenario”

” Gon excepcion do loz 5 lotes, com fremle & la Avenida de
T IS S:!  Ciconvalaciin, quo s vendeian a pagar § 50 por mes

u h Sin limitar plazo, sin interas

G S, DO ¥ sin comision.

O LAMAS < Garantia 2 catas al lirmar ol balato

as
et

5% AREAS EDIFICABLES

E S | A im-.| Arn

& Plome || m

3 P|OEE |G B

of | mE | B | m

Ho| ome | oG | i

]
CALLE

fit o Imp. Dl Comartio Pesdres 453
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VITRUVIA Dossier

LOS TERRENOS DE MAYOR PORVENIR Y DE MAS RAPIDA
VALORIZAGION, PUESTOS AL ALCANCE DE TODOS!!

La Gran Venta del Afp!!

Prepiress para hacerss propietario, con las facili-
dades que s8 |le brindan, de un lote excepcionall!

Gl DOMINGD 22 de RARED 2 1as 4 p. m.

Vcndzrrmns.wm. dal *Banco de @rédite™. 90 Vas
liosws Eillnrthu., & bis con ol Gran Farque Jome Hatlle ¥
Cirdofes (antos de los Alisdos] n pagar en ecuotss fijea de § 20,
25y 40 mensoales, con excepeién do los 5 lotes, con frente s la
Avenids de Circanvalasidn, que se vecdedn o pagar § 50 por mes,
todo sin limltscidn do plaze y sin somialin,

El plano de [racciopamlents que figurs en Is phgins central
de esté prospects, fastrard s los interesados, de la conveniencin de
oatos lotes, on lo que se  refiere, o sus suporficies ¥ dimenkiouss
con amplhos frentea

Loa solares sobre Ia Averida de Circonvalscidn ¥ calles Bri-
gudier Diego Lamas, Alsredw, y Falicianoe Rodrigoe: se veoden
pon pavimonte de hormigdn pagoe.

Compre agui, que compra bien!!

Uaico desembolse al contado el Importe de DOS cuotas

Mda informez e ol Bdmco de Geddin 0 en msesivas oiielnas
Mizsionas 1365 Antfonio 5. Zorrilla & Cla.

[ Tap. Tl Comarcis Pislras 452
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AR R O,

2 de Mayo

de 1937.

®
EBco. de Cobranzas
Loc. y Anticipos

EN EL BUCEO - A PLAZOS
Al lado de la calle RIVERA

9 HERMOSOS SOLARES

Sobre las calles Anzani y Francisco Bauza

& EN LOS MISMOS TERRENOS
El Domingo 2 de Mayo a las 3'/2 p. m. (15 hrs. 30)
CALLE FRAMCIFED BEADT A mﬁ::mmmm
T[T [5] T [/ e
: 3 .
L |:_.‘E'z‘§;w_ o =
P EELS S fooroo 2 . $3 10,12 y 14

Venta que realfizard de scoerde con la Ley
l'l'lI.I-.l-dt'l!'l'l cuyod tidubos e hallan
depoiftades an lm oficne del Basce de
Cobrannasy, Lowscdoner y Anticpes; calle
Isramdli Mo A40E, =g Isbala, dosds s
pagarkn laz Ceoten iecedlve.

Mana b I ] Munboi-
pal an Akl 3 de 1917, Exped. Mo LB4FT.
SCRA: UHA CHOTA oo ol scio del remaie,
Por planas vy damibs |slormes, an el mieme

Banco, v an ml Local calle Colombia Mo
= Telifana T AR 5&

Masodal Mote Mags

AMTANI

CALLE

FIGURA 24.
AFICHE REALIZADO POR LITOGRAFICA
E IMPRENTA COLOMBINO, BARRIO BUCEO, ANO 1937.

153



VITRUVIA Dossier

C. E. CASAK.. DAL
?“ coenta y ovden de la compaita de feress “Ca rugnaya”

estos -HERMOSOS SOLARES-6

Sobre la calle G, A, Percira N.* 45.—Jnmediatos & la Estacidn Pocites

El Domingo 40 de Septiembre i las 4 de la tarde
. cuty Hkdng lns mejons (oe eopiienes oeme
sriia how i nadis venda. — "ar wu olbies-

= & punia de pu uhimelin. —Promdord al resats de pats bien sltundos sainres
war. adambrads, veceds, empediads tads pago. —Al mefor posior ¥ al sonfadn,
“Wnlﬁr;hhlwnlu:nllulpemuudrunam i poF Bawd o ankorne ¥
i, prdxize d s Gran A vaedis al Pargun Crntrmly wos dnies |-|., erdanades dup eurde inmellstamaats su Faior, —Apen
\ hen puds, bos intormemdos pars \:lquml n.-n e raiod salsree poso precio. - T Nim garniliidos busade. —~Citoa de eeerita-

T erdtilondos por cesala delmEp

r ]

=
] 1
Ares: GEA m 00 o ;}: hrent B0l o, AT e
o Lol
AATE SR MR ?ﬁ Area: T m 1 de
)
518 e
Arens BE) m. Ut ds 3 Arnst STt = 0
)
hrhe] E s
7T
A. Baste

Garantia de Ta oferta § 100 por cada solar

Tlamod O infermes: Mlstonrs W)

FIGURA 25.
AFICHE REALIZADO POR IMPRENTA LATINA,
BARRIO POCITOS, SIN ANO.
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AR foct 42

RANCISCO ARTIGA

POR ORDEN DEL BANCO POPULAR DEL URUGUAY

0- VALIOSDS SOLIRES - 4

L& ARRCAADD TON FINFA WSIE iWDIEA | BRI FEON AL f @S S AL
N LN CENTH =

——

b RN T T <

Con frants 4 I calis RIVERA | 4 h pm AVENIDA LARRANAGA
sty § 30 metros § W 1 @nchsih £ B “RAMBLA DE LOS POCITOS"

SOBEREBIA ALTURA NADA MAS PINTORESCO
TRANVIAS GRATIS & e Siads e (a ranoe - <
A  40-SOLARES-40
N nrmee 6, 8,10,15y 20

FIGURAS 26-28.
PLIEGO REALIZADO POR TALLERES GRAFICOS
ESCALANTE, BARRIO POCITOS, SIN ANO.
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{

'FRANCISCO ARTIGAS |

40- YALISOS SOLARES - db._

I Gon fonth & b tily RIVERA 74 bt jm AVENIDA LARRANAGA
. “ 130 matros 'y @ 0 dnchaih l "RAMBLA DE LOS PORITOS"

Mpabet, X
o
;

| PRRQUES Y HERMOSOS EDIFIGIOS DE LA COMISION

156



Dossier  VITRUVIA

SOBEREBIA ALTURA NADA MAS PINTORESCO

;eunu distancia de Poclies, ¥ expléudidns vistas & Bucts v Parque Eeatral
FAGADEROS EN NENSUALIDADES FLJAS

e 6, 8 10, 15 y 20 PESOS =
EL DOMINGO 7 DE FEBHERD &

A LAS 3 y. 1|2 DE. LA TARDE

C —————

oM

Vinderd los procio-

RS I i HE g i T T sos solures eon frente
| 1 ﬁﬁ#r&@f* o S | -'TT;" 1 p-_';%{ & lns calles IV ERA.
Pas_ 2 '”' 2R\ e MARCUS BRUTUS.
[ i A | AT I J |
. - % “@P—ﬂ SR ELLAURL, CAGESA
® ® | e (S I ¥ i la gran Avenida
oS 'R PER {@0 I %:r LANEARAG A,
54 84 IS S A
= a: E ' :_E
ot LT ee—— . .
- i | ISR T
A1 1D e wn 25 por cento
' = :
L o al que
s FEEEAET | |
s S IR 3
g U] o A
y I{ 9 -.‘:,,-u, il wl':' { u E—F)
o, | N
0 i z 1 | -
By é i T Trafvins Eéttings Gradie
b i; . il :ﬁ i pivies ENeiriees Gl
S EHGEE sa%s 240 |8 gue saldidn
- o b : 3 o T calle 1B dedalie
h g o =
1 il 1 - | TR el “H-. Im
I M&Rﬁﬂ F SN | ':e’_ §lar 3 48 b tarke
f ¥ ot il
i b g7y i , 1
| MMJ-’?'J{ {
HE CARILAD DE CEREALES JEM : @
o o
i g e
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__,___..--f“""r_,:-@?.(. F_ 1915 |
'S T W T S vy
EL DOMINGO 7 FEPRERO &
=——AHA LAS 3 v 1|12DE LA TARDE =—— [
| — — | =
RANVIAS ELECTR I'E.'.‘- ] =ATIS
= (UE SALDRAN ALLE 18.0 0 y ANDES 5 ]

nos chigquitos y olros mayores, como para ¢asas con

~ jardin, con frente & las calles RIVERA, empedrada
y con eléetrico 4 su frente, MARCUS BRUTUS,
ELLAURIL LAGUNA vy 4 la gran AVENIDA LA-
RRANAGA, recientemente ensanchada i 30 metros,
la que corre en direceion al Sud, 4 desembocar en
Ia Rambla de los Pocitos!!!=—

h B T
= Venderé los preciosos solares de dreas diversas,

Todes estos Iotes s¢ venderdn & pagar en memsyalidades de

B

b 7
© 6,8 10,15 y 20 PESOS o
f D I <=

de 25 olo, lo que es otra gran ventaja
i Tedos estds sefaras 30 sacewtirao pasinbs YILLA DOLORES & la Geritha, rodsedos per fafiais) fa Jarcieas,
ileges adicicienss, cisis 80 miickd B Bpaciehs b comiee

£ s

EL COMPRADOA ENTREGARA COMD SERL 2 MENSHALIBADES
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ATIETLA 11

INOTABILLE REMATE

108 GASAS y SOLARES
t n la Calle 8 de Octubre ¢
S ==z NAII] CUO0ID S O16TD 061 BOuIeYIE Generol Arigs w=esee=-

La mejor ubicacidn, la massolicitada, la més
valiosa. Alli en esa altura, nadie vende & ningan 3
precio, porqué es localidad privilegiada.

15-LOTES-15

Y una gran casa edificada en la calle 8 DE CCTUBRE mimeros 80 y .
82, ssquina PRESIDENTE FLORES, en la misma cuadra donde estd 3

gl Sanatorio de los seficres doclores Lamas y Mondino,

Todo en 60 mensualidades sin interés

Grandioso remate, sin precedents, porque alli en esa altura donde [
tanto vale la tierra nadie quiere vender ni siquiera &l contado, &
porque todes saben que dia 4 dia vale més la propiedad.

Unica ocasion y hay que aprovecharia.

g'."-s TR T ) :

i,
Cipo-Litografie *La Facional” Fledras 191

FIGURAS 29-31.
PLIEGO REALIZADO POR TIPO LITOGRAFIA
LA NACIONAL, BARRIO TRES CRUCES, SIN ANO.
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JAIME MAESO
Par arden del BANCO POPULAR del URUGUAY

——— NOTABILN REM.STH

DE CASAS Y SOLARES e,
MEANIS B 60-TOAENSUALIDADES-60

El Bomm.ge 83 de E,mm D?"ffiiéig

EQIFIEROE

EQtMcRan

TonaQ EaifiCAa Do

GASAS T S0RARRD - 9000 1 60 UpiSALABY
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POR ORDEIN DEIL.

Baaco P.u Usuguay |

| DELCORRIENTR 1252y 2 enpunto

Ests valioso conjunto de solaras con frente dla calle B de OCTUBRE o
gsquina PRESIDENTE FLORES, media cuadra mas afuera del Boulevard
¥ General Artigas, 7 antes de llegar al PARQUE NACIONAL cuya venta
realizaré & pagar su importeen SO MIEINSTT A - §
I.IIDAXDDES sin interés, pudiendo el comprador
d disponer de su terreno con solo pagar Ja primera cuota.

Llamo especialments la atencidn sobre log cinco solares con frente %
& 14 calle 8 DE OCTUBRE, sobre una de las esquinas & la calle §
PRESIDENTE FLORES, edificada donde hay sctualments uncafé y res- 3
taurant y scbre loz otros solares todos chiguitos con.frentes de 8
metzos 85 omts, por fondos de 28 y de 18 metros, todos con empedrades 3
con cercos ¥ lindandoe con_edificios*

Como complemento dela bondad que encierra ests remate, debo re-
cordar qus el Banco vendedor, obedeciendo al espiritu liberal que pre- %
domina en todas sus operaciones ofrece el dinero que precisen los
compradorsgpara edificar de inmediato, euyo dinere pueden devolverlo
dentro del plazo de 14 afios.

Son realments ventajosas estas condioiones, que deben tener muy 3
presente log intaresados, i

Vayan a verlos que unos grandes tableros los distinguirdn. Pidan 2
planos y nadie falts 4 este notabls remats. :

Dardn do Sola por 12 casa 200 & ¥ wna monsualidad por cads Iofe
Por mds informes: PLAZA INDEPENDERNCIA 79.
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AP PR 4/ 1
e

| Jﬂﬁﬁmﬂ Sﬂllmﬁ A Plazos! L DOWINGO

, En cuotas de 1 4
| »n;ﬂhu "’T@?ﬁ?’ a? $J§L2.[L! Eﬁ DE OCTUBKE

! crciss” MISIONES 1464 50" | mK0 TERNITONL il
o Urug 986 Cn HH”E"*T

EN PLENO

PARQUE DE LOS ALIADOS

=0 VALSOS SILARES 20

an A g m

Cap frente o los A venldos I

“d GENERAL GARIBALDI
— | | 9 Pnﬁqusmumns

3 METROS
A B0 motros de ln
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¥ i 0 metros de |a

| . 2
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& | -"é, 4y J R aicha
i b v s g
z[§£| ! ‘?\“ B ¥ S PP A pagar en cuotas
| Y Gf § | B i, Mensuales de
 f o' o o ey B
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o 'y ¥ - I s
| G oy df e | Tl .—-93{_,.«
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wilgs 25 SIN =
_ e y INTERES

| SR/ xf;"x_ ] fes-atese, .
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Taveran La Fepdn

FIGURAS 32-33.
PLIEGO REALIZADO POR TALLERES LA RAZON,
BARRIO PARQUE BATLLE, SIN ANO.
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JOSE M.a SANTQS Misiones 1464
== | Domingo 14 de Octubre, a las 4 p.m.—

For cuenta ¥ orden del BANCO TEHFII.TGHIAL

20 Preciosos Solares 20

EN PLENA CIUDAD! - Sobre fa AVENIDA GARIBALDI

Allado del “Gran Parque de los Aliados”

sibee 1s Gran Avenida al Parque (de jo mens de amcho) v trenie 1 o (Gran Avenida
al Hlﬁlﬁdrﬂmﬂ (e §b mctroside ancho)

La mijor posinida du bado Moalevides! - Cem warins Harss @ freevins por s lrenbe y praa cantidad e liness do swie
buins kacen la smvern ® (n Unbén, h!ﬂh?ﬂhhﬁlﬂuﬁrlaﬂmntmh.mullm.m

o, m_wpl'h.lllt [ 11
Avenida Caribaldi “Il:“mﬂ EHEEIHHHI

A solo B0 metros de la

RVEDR TTRLIN (s Aidea)

A 100 metros de la

Jw[lﬂ § de Dctubre

L'k I-'\lﬂh Nl “'H.l

|l|.|. SACKE COEUR 3 ARSENAL D9

CAHEE A Frowir i lermsa o o lovas:

tard 4 s edHsie dal INEITTAL DR

CLIMK'A § # posvs sietion dr s eslntss
el Cornrrnd Gaeniy

Inatil es pretendar

b I.I-HIJhJI-Jbl'.IIH.II\liI\. -
v oW

o P i T

{1 %18, 20 o 20 per manl
=i 1 ] gl da paberir prima
prrirmrnie re rugsi i
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e Lk e D
s e o ioe ik 10 5 18 Feets mts
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" o
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Allf todo es progreso, ¥ la posicidn topogrifica de aguel paraje es envidiable

Empleadns Piblicos, de fa Banca, Comercin, l'rﬂiusmnﬂlns Jubilados, ete.
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ESTAN ACA

Forma parte del acervo del Centro de Documentacion del Instituto
de Historia de la Facultad de Arquitectura, Diseflo y Urbanismo una
coleccion de los primeros afiches de remates de solares de la ciudad
de Montevideo. Este archivo data de fines del siglo x1x y principios
del siglo xx y contiene cerca de 1.000 ejemplares conservados en
planeras, organizados por barrios segiin la ubicacion de los solares.
Constituyen una donacién de Arana, Alvarez, Lenzi y Bocchiardo,
y pertenecieron a la coleccion de afiches del ingeniero agrimensor
Enrique Monteagudo.

Se trata de una fuente valiosa de informacion que refleja una
situacion social, cultural y econémica de nuestro pais, y se enmar-
can en la historia de la comunicacién visual que puede aportar a
la construccién de nuestra identidad nacional.

A 10 afios de un nuevo abordaje

En 2012 estos afiches fueron objeto de estudio de una investigacion
académica desde una nueva mirada: el disefio de comunicacion
visual. Hasta entonces este material de archivo habia sido usado
para la consulta de padrones y propiedades de la época, dado que
estos afiches, mas alla de su cometido comunicacional, dan cuenta
de la expansion territorial que vivio la ciudad de Montevideo entre
1908 y 1930. Si se ordenan cronolégicamente permiten visibilizar
los movimientos y la ocupacién progresiva del territorio en la
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compra de propiedades, al tiempo que manifiestan los cambios
de un momento particular de nuestra historia. La evolucién de
estas piezas acompaiiaba el espiritu de una sociedad de cambio.
El estudio implicé abordar un universo no sélo de elementos
graficos, sino también relacionado con otros campos de saberes
especificos, como el urbanismo, la publicidad, la sociologia y las
tecnologias aplicadas, que inevitablemente se descubren en estas
piezas al mismo tiempo que se revelan los primeros pasos de la
comunicacion visual en la via pablica de la ciudad capitalina.

Segin la investigaciéon

De la totalidad de afiches se estudiaron cerca de 170 correspon-
dientes a los barrios Buceo, Parque Batlle, Pocitos, Punta Carretas
y Tres Cruces. Fueron elegidos por su diversidad, que amplio las
posibilidades y la riqueza del campo de estudios.

A partir de este estudio surgen una serie de afirmaciones de
diversa indole sobre sus caracteristicas.

Las empresas gréficas, en su estrecha relacién con los rema-
tadores de solares, enfrentaron la demanda de nuevas formas de
comunicacioén visual ante el crecimiento urbano. En este contex-
to, alcanzaron piezas originales y seriadas, posicionaron estéticas
identitarias y reconocibles, impusieron su forma de trabajo y, en
paralelo, el rol del cartel publicitario y su vida til en nuestras calles.

El uso tipografico determiné uno de sus rasgos mas caracte-
risticos, a pesar de que posteriormente se incorporara la imagen,
y lleg6 a coexistir en un mismo soporte un maridaje con variacio-
nes de escalas, peso e incluso mas de una tipografia en la misma
linea de contenido. Una clasificaciéon primaria podria agruparlas
en tipografias serifadas, no serifadas, caligraficas y de fantasia; las
protagonistas fueron de origen Art Nouveau y Art Decd, represen-
tativas del momento historico.

A las formas tipograficas se sumo el uso de recursos graficos
como sombras y texturas, que generaba una estética ornamental
y llamativa.

En los casos posteriores cronologicamente se redujo la can-
tidad de estilos tipograficos en un mismo afiche, se evitaron las
tipografias de fantasia y se priorizaron las de palo seco.
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Las dimensiones se caracterizaban por grandes tamafios, aun-
que con el transcurso del tiempo se observa una reduccién y la
inclusion de pliegos que consistian en formatos manipulables que
se distribuian junto a periédicos y revistas. En este sentido, el
afiche comenzo a dejar las calles. Esto no sélo modificé la forma
de difundir la informacion, sino que ayud6 a que llegara de forma
mas directa al pablico.

Como imagen principal predominaba el plano de los solares y
se utilizaban figuras litograficas ilustrativas, como tranvias, edi-
ficios emblematicos, plazas y referencias iconicas, y simbdlicas,
como la rambla montevideana. También se usaron elementos y
marcos ornamentales, en su mayoria Art Nouveau, recursos usa-
dos mas alla de lo ornamental para aportar al equilibrio visual de
las composiciones.

La diagramacién convencional se caracterizaba por un cabezal
que incluia el nombre del rematador y la cantidad de solares. El
resto de la informacion se desarrollaba basicamente en bloques
de texto, frases de propaganda y el plano de ubicacion del solar.

Predominaba el contenido de alineacién centrada tanto en la
puesta en pagina como en los bloques de texto.

La organizacion de los elementos varia muy poco en los
impresos simples. No se distinguen grillas clasicas y la distribu-
cion de cuerpos tipograficos es aleatoria. En cambio, los pliegos
permitieron comunicar mayor informacién presentada de forma
mas ordenada, clara y jerarquica. Se puede apreciar una basque-
da de elementos estructurales en el uso de columnas y cajas de
informacion, sin demasiada complejidad ni una logica de estruc-
tura rigida. La estructura compositiva se fue incorporando con
el transcurso del tiempo.

En los cabezales se encontraron algunos signos de identidad
corporativa, que pueden interpretarse como imagotipos de los re-
matadores o las empresas graficas.

Las tintas se usaron entre una o dos hasta principios del siglo
xx. A partir de entonces se han aplicado hasta cuatro, que ayudan
a diferenciar y jerarquizar la informacion. En el caso de las foto-
grafias se reproducen con matices tonales.

Los mecanismos de persuasion de la época se basaban en la
viabilidad econémica y las ventajas que los solares ofrecian. El
ascenso en la escala social y el bienestar fueron estrategias para la
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enunciacién. A su vez, se manejaban las cercanias de los lugares ic6-
nicos y la accesibilidad a servicios como argumentos para la venta.

La necesidad de preservar

Este material no sélo forma parte de nuestra historia, sino que tam-
bién tuvo la suya durante su vida ttil. Quiza fue parte del paisaje
publico o estuvo en manos de quien recibia la prensa diaria. Ha
soportado mas de un centenar de aflos y su fragilidad es ineludible,
principalmente en el caso de los ejemplares mas antiguos, cuyo
estado e integridad se ven comprometidos por la manipulacion.
Algunos ya presentan espacios vacios que no se podran recuperar.

El tiempo pasa y la informacion tiende a perderse. Preservar la
fuente, de donde brota valiosa informacion sobre nuestro pasado,
requiere integrar la tecnologia y cambiar de formato, trasladando
lo material a lo digital. La digitalizacion ha sido la estrategia ante la
degradacion producto del paso del tiempo, pero ademas dio lugar a
una base de datos nomenclada de cada ejemplar estudiado, fichado
con imagen e informacién. Al mismo tiempo que se resguardaron
los afiches, se integro la informacion a la base de datos del Instituto
y se potenci6 su alcance.

Los afiches de remates de solares de Montevideo estdn acd, en
nuestra casa de estudios. Involucrarse con ellos marcé un camino
que otras experiencias académicas han continuado y extendido. AGn
quedan aristas por pulir y desde donde se mire hay una oportunidad.

Fuente de las imagenes

1-14  Archivo del Centro de Documentacion del Instituto de Historia
de la rapu.
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SUMAS Y RESTOS
Ecos de una breve utopia

Riccini, Raimonda (ed). Tomas Maldonado. Bauhaus. Traducido
por Juan Manuel Salmeron Arjona. Barcelona: Anagrama, 2021.

Lo iniitil estd obsoleto,
pero lo meramente iitil esteriliza el mundo.*

Un obstinado afdn por responder de modo innovador y agudo a
las demandas de su tiempo: tal es el legado esencial que Tomas
Maldonado® atribuye a la célebre aventura de la Bauhaus, en un
doble intento por evaluar su vigencia.? Un aserto que en cierto modo
condensa el nicleo de esta antologia, en tanto hilvana y alumbra
otros asuntos centrales en el derrotero tedrico de quien lo enuncia.

El libro retne varios escritos de su autoria ordenados con
criterio cronolégico entre 1955 y 2009, a excepcion del que opera
como oportuno preludio del conjunto.* Define asi una serie de
piezas antes dispersas, que cobran renovado sentido en esta ur-
dimbre compartida. Una trama elocuente que las pone en juego
y propicia el didlogo cruzado entre ellas, lo que permite apresar
el complejo despliegue de un ideario crucial en el campo del di-
sefio. A esto se suma el epistolario que Maldonado mantiene con
Joseph Albers, Walter Gropius, Gillo Dorfles y Reyner Banham,
asi como un bloque de notas criticas que cierra el volumen en
la voz de Raimonda Riccini, Gui Bonsiepe y Medardo Chiapponi,
tres de sus discipulos.

La secuencia expone varios desvelos cruciales para el autor,
que se abordan de modo palmario o asoman en un plano mas in-
directo. Destaco entre ellos la historia oficial de la Bauhaus y el
riesgo de mitificacién que le imputa, el controvertido lazo entre
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1. Theodor Adorno, conversacion
con Tomas Maldonado en

un restoran italiano de
Frankfurt. Citado en «Ulm
revisitado», 95-100, aqui 98.

2.Tomas Maldonado (Buenos
Aires, 1922; Milan, 2018). Tedrico,
disefador y artista plastico.
Profesor de la Hochschule fiir
Gestaltung [Escuela Superior
de Disefio] de Ulm entre 1955

y 1967y director de esta entre
1964 y 1966, cargo en el que
sucedié a Max Bill. Fue también
docente de la Universidad

de Princeton (1967-1970),

la Universidad de Bolonia
(1976-1984) y el Politécnico

de Milan, donde fundo la
carrera de Disefo Industrial.

3. ELlibro incluye dos
articulos referidos a este
punto especifico, uno de
1963 y otro de 2009, donde
intenta dar respuesta a la
pregunta por la actualidad
de la escuela alemana.
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4. El texto que abre la

serie, de 1976, propone una
lectura critica de la historia
de la Bauhaus y su vinculo
con la escuela de Ulm.

5.Su interés por la escuela
de Frankfurt esta precedido,
dice, por una orientacion
«fuertemente impregnada
de neopositivismo», y evoca
sus lecturas de Carnap,
Neurath, Schlick, Morris,
Wittgenstein, Reichenbach
y otros. Un dato interesante
que lo pone en sintonia

con el programa del Wiener
Kreis [Circulo de Viena,

WK], el Grupo de Berlin

y su influencia. «Ulm
revisitado», 95-100, aqui 98.

6. «<Bauhaus-Ulm: una breve
historia», 11-36, aqui 30.

7. «jEs actual la
Bauhaus?», 45-54.

8. «Hannes Meyer», 55-58.

Laura Aleman

esa famosa experiencia y la Hochschule fiir Gestaltung [Escuela
Superior de Disefio, HfG], el imposible paralelismo entre arte y
ciencia, el anclaje sociopolitico del disefio y los retos que esto
plantea en un mundo agonizante. Por debajo discurren asuntos
mas precisos o acotados, como el impacto del clima politico en
la vida de estas instituciones, el dudoso influjo de Theo van
Doesburg en tiempos de Weimar, la labor didactica de Albers en
el Vorkurs, el vago expresionismo de Gropius y la efimera cruzada
de Hannes Meyer, entre otros.

No cabe aqui tratar en detalle todos estos aspectos ni seguir
el curso completo de la secuencia, pero si apuntar los nudos o in-
variantes que permiten delinear el ideario del autor. Un esquema
atractivo y coherente que se sostiene con firmeza en el plano on-
dulante de la argumentacién. Un hilo discursivo fundado en dos
grandes premisas que se vinculan: el sustento cientifico del disefio
y el mandato social atribuido al disefiador.

La asignacion de un estatuto cientifico al disefio es una pieza
clave en esto. Maldonado insiste en la exigencia de observar los
hechos y atenerse a ellos, lo que tiene un efecto directo en otros
niveles de su exposicién. Invoca incluso su temprana adhesién al
programa neoempirista, aunque —declara en tono de confesién—
esto dard paso a una oscura fascinacién por la criptica retérica de
Adorno 5 Este espiritu cientificista lo induce a ensayar un nuevo
enfoque sobre la historia de la Bauhaus en sus tres tiempos, una lupa
fundada no en el prejuicio sino en los documentos. Asi la presenta.
Una lectura que ubica en contrapunto a la de sus antecesores, a su
juicio marcados por un sesgo que prioriza el Bauhausstil de la era de
Gropius, deja el aporte de Itten «envuelto en la mas densa niebla»
y «borra por completo» la apuesta roja de Meyer.® Se opone asi
a esa Bauhaus labrada en bronce, canonizada en la retina parcial
e idealista de sus precursores, y procura evaluar con justicia los
trabajos de Hans Wingler” y Claude Schnaidt al respecto®.

Pero en esta misma linea se anudan otros temas importantes.
El ajuste retrospectivo que el autor ensaya no es inocente y revela
sus convicciones mas hondas. En este marco asoma su rechazo
al formalismo en todas sus variantes, incluida la gute Form que
Max Bill impulsa en Ulm durante la segunda posguerra. Y aflora,
claro esta, la inocultable sintonia que lo une a la frustrada ges-
ta de Meyer: una afinidad tangible en el tenso intercambio que
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FIGURA 1. TOMAS MALDONADO DANDO CLASE EN LA HFG DE ULM,
15 DE MARZO DE 1956. FRAGMENTO. FOTO: HANS G. CONRAD, ©RENE SPITZ

mantiene con Gropius y aun en la incisiva misiva de Banham,
que con pluma irénica y filosa inocula su propia nota irritan-
te. Por debajo late el repudio al vitalismo encarnado en la voz
reaccionaria de Ludwig Klages?® y la critica a las vacilaciones de
Gropius, cuya postura «vaga» y «borrosa» considera plagada de
«equivocos idealistas».”” En un plano més general anoto un dato
curioso: el modo en que Maldonado aplica al campo del arte el
esquema kuhniano de la ciencia, intento que discute en el acto
quiza sin saber que el propio Kuhn dice haber transitado el camino
inverso.” Un ensayo que exhibe una vez mas su perfil inquieto y
atento a las derivas de la filosofia.”

El segundo aspecto enunciado remite al imperativo ético que
mueve al disefiador: cumplir con las exigencias sociales que im-
pone su época. Los mentados hechos que presiden el acto creativo
son, también, los que surgen de la coyuntura histérica y sus ur-
gencias. No hay aqui neutralidad posible, no hay modo de situarse
al costado, lo que implica descartar todo atisbo de neutralidad o
autonomia en el arte.

Bajo esta lupa Maldonado impugna la falsa modernidad de
aliento retroégrado que «amenaza el futuro cultural del hombre»;
esas «formas nefastas» que inhiben el genuino arraigo social y
«tiflen la vida cotidiana de ilusiones humillantes».”3 Condena la
estilizacion, la perversion formalista propia del funcionalismo
espurio. Por eso se siente tan cerca de Meyer, aunque no lo haga
manifiesto. Y por eso rescata la herencia de la Bauhaus como una
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9. Una figura impugnada
por el propio Carnap, lo
que pone una vez mas a
Maldonado en dialogo
con el discurso del WK.

10. «<Bauhaus-Ulm:
una breve historia»,
11-36, aqui 14.

11. Kuhn declara que su
imagen de la ciencia ha
sido en parte tomada de
lo que ocurre en el arte.
Thomas Kuhn [1962],

La estructura de las
revoluciones cientificas
(Buenos Aires: Fondo

de Cultura Econbémica,
1988), 317. Thomas Kuhn,
«Consideracion en torno

a mis criticos». En Imre
Lakatos y Alan Musgrave
(comps.), La criticay el
desarrollo del conocimiento
(Barcelona: Grijalbo, 1975).

12. «Arte, educacion, ciencia:
hacia una nueva creatividad
del disefio», 81-94.

13. «Ulm, 1955», 37—
39, aqui 38.
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14. «Ulm revisitado», 99.

Laura Aleman

utopia incumplida: toma en ella lo que cree capaz de alumbrar, en
plena crisis social y ambiental, algin posible futuro. Asi, la proeza
de la escuela alemana y su proyeccién ulterior no aparece aqui como
algo asimilado ni deglutido sino como meta inconclusa. No es una
cumbre petrificada sino una huella proteica y abierta.

Esto nos lleva al comienzo, como en un circulo: al mentado
rescate de un impulso profundo que supere toda férmula obsoleta.
Maldonado es muy claro: no admite visiones encantadas y recla-
ma en cambio atender la crisis terminal de su época. Se muestra
seguro y porfiado en esto. Pero en su honestidad admite también
sus propios dilemas irresueltos: «la ilimitada libertad de lo inftil
propicia las extravagancias mas elitistas», advierte sin sorpresa.
«Pero digamos la verdad: también es dificil evitar que lo atil es-
terilice al mundo», concede en honor a Adorno.*

Fuente de la imagen

1. Raimonda Riccini (ed). Tomds Maldonado, Bauhaus (Barcelona:
Anagrama, 2021). Portada.
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VIGENCIA RADICAL

Experimentos desde la formacion
arquitectonica, para un mundo en
transformacion

Colomina, Beatriz; Galan, Ignacio G.; Kotsioris, Evangelos;
Meister, Anna-Maria (eds.). Radical Pedagogies. Cambridge:
The MIT Press, 2022.

Ya desde el inicio de la introduccién de Radical Pedagogies, sus edi-
tores presentan con claridad los temas y principios que guiaron el
largo proceso en el que se inscribe la publicacion:

En los afios sesenta y setenta, la ensefianza de la arquitectura
se vio sacudida de raiz por una verdadera explosioén de practicas
experimentales en todo el mundo. Fue nada menos que una revo-
lucién. Radical Pedagogies explora la galaxia, ain en expansion, de
estos notables experimentos que reconfiguraron profundamente
la arquitectura al rechazar cualquier pensamiento normativo.

Estamos ante un libro inusual. No sélo por sus dimensiones
(es un libro bastante grueso), ni por tratarse de un vasto compen-
dio, ni por su estética que evoca con sutileza el tiempo en que
se centra, sino porque es poco frecuente que en una misma obra
aparezcan juntas tantas, tan diferentes y tan sugerentes ideas en
torno a una materia. Las versiones que se ofrecen son, en general,
provocativas, polémicas; siempre estimulantes. Pueden despertar
muy distintas pasiones, pero no dejan indiferente. A pesar de su
heterogeneidad, de su dispersion geografica y temporal, y aun-
que la nocién de radical siempre sea relativa a un contexto, se
complementan para construir una reflexion critico-propositiva,
penetrante y variopinta, acerca de la formacién en arquitectura.

175



VITRUVIA

1. Como ejemplos: Sexuality
& Space (Princeton
Architectural Press: 1997);
X-Ray Architecture (Lars
Miiller Publishers: 2019).

2. Primera edicién:
Storefront for Art and
Architecture, Nueva
York. Ver ademas Playboy
Architecture, 19531979
(2012) y Learning from
Levittown (2007).

Gustavo Scheps

Adquieren una coherencia evidentemente derivada de un fuerte
espiritu de época y, sobre todo, del planteo y del formato de tra-
bajo en que se originan.

Sumergirnos en las cuatrocientas dieciséis paginas, abarrotadas,
de menuda tipografia, minimos margenes y excelentes imagenes,
nos enfrenta a ciento catorce ejemplos de pedagogias radicales. Todos
refieren alguna instancia formativa experimental concreta, disrup-
tiva del canon institucionalizado, propuesta en aquel efervescente
periodo. Cada uno ocupa entre dos y cuatro paginas, y se abre con
un encabezado que informa autor, protagonistas, institucion, ubi-
cacién y fechas. Fueron preparados por estudiantes de doctorado,
guiados por Beatriz Colomina en Princeton.

Colomina es una figura destacada en la historia y la teoria de
la arquitectura. Critica de la ensefianza y la difusién que tienden
a estancar el statu quo disciplinar, interesada en temas de género
y arquitectura, recurrente impulsora del trabajo colaborativo; con
perspicacia, ha reconocido temdticas eventualmente desatendidas
en los analisis de la arquitectura moderna, a las que imprime una
perspectiva interesante.! Sus investigaciones se canalizan en do-
cencia, publicaciones, conferencias, muestras y multimedia; y logra
conectar estas diferentes instancias entre si, construyendo en su
hacer un todo consistente.

Radical Pedagogies forma parte de estas continuidades. Como
antecedente puede mencionarse la exposicién Clip/Stamp/Fold:
The Radical Architecture of Little Magazines 196X-197X (2006),> que
reunié revistas marginales de arquitectura. La muestra se llevo a
varios paises y en cada caso desat6 una investigacion local. Estas
actividades, filmadas, se incorporaban en el siguiente montaje. Un
libro recogi6 aquel proceso.

También los contenidos y posturas ideologicas de Radical
Pedagogies fueron presentados antes de la publicacion, a lo lar-
go de una década, en multiples exhibiciones que, instalacién a
instalacién, se ampliaron con los aportes de las sucesivas co-
hortes de doctorandos. La primera aparicién destacada, con el
perfil que seguiria desarrollandose, fue en la Trienal de Lisboa
de 2013. Recogida en varios medios, su notoriedad pronto au-
mentod, y en 2014 obtuvo un reconocimiento en la 14* Bienal
de Venecia. Todos los trabajos que integraron las muestras se
incluyen en esta edicion.
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El libro establece un universo de lectura que demanda aten-
cioén y un sostenido esfuerzo critico. Es elocuente del sabor de los
contenidos la sinopsis que figura en la primera pagina:

Jugar con marionetas pintadas en un escenario. Una actuacion
con trajes y zancos en la playa. El estudio de los tejados de paja
de bajo coste como técnica contrahegemoénica. Una maqueta mi-
nuciosamente realizada para calcular formas hasta ahora incalcu-
lables. Procesos de cultivo que buscan asentar nuevas relaciones
en la tierra. Talleres que empoderan a los adolescentes negros
para remodelar su barrio. Un laboratorio informatico desechado
que encuentra una segunda vida. La construccién de una casa a
partir de la basura. Un viaje por carretera a través de los asen-
tamientos vernaculos de Oriente Medio. Una granja laboratorio
para aprender de las técnicas de construccién indigenas. Un au-
tobiis de dos pisos que conecta escuelas dispersas en una maqui-
na de pensar. Una serie de mapas generados por ordenador que
dilucidan las desigualdades urbanas. Disefiar tazas de té apilables
en un «monasterio» en una colina. Murales para materializar las
sensibilidades anticoloniales en la ciudad. Una escuela de verano
que ofrece a las mujeres un espacio seguro para desarrollar sus
habilidades arquitecténicas.

Es posible que el formato de exposicién fuera més adecuado
para contenidos de este tipo, al fomentar el descubrimiento agil,
las miradas transversales y asociaciones espontdneas, hasta cierto
punto restringidas por la linealidad del libro (que igual incita a
recorridos libres, intuitivos).

Podria discutirse el titulo. Los casos son presentados mediante
estudios independientes y autosuficientes. Aunque precisos, en ge-
neral documentan acciones discretas, acotadas, que adquieren una
condicién tactica. Podria ser dable hablar, mas bien, de diddcticas
(en tanto aplicaciones précticas, concretas). Sin embargo, las 1ogicas
integrales —estratégicas, filosoficas— que definen cierta pedagogia se
evidencian al manejar el conjunto; o mejor adn, al vincular entre si
diferentes casos. Asi, se plantea el primero de los tres (reveladores)
indices incluidos: una taxonomia que agrupa familias de didacticas
a partir de ciertos denominadores comunes que los editores reco-
nocen en los trabajos; otro indice, cronolégico, retne los casos en
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décadas, segin el momento de la practica; el restante, los ordena
por la latitud geogréfica donde se desarroll6.3

Era previsible que, por su condicién experimental, a los proce-
sos reseflados no les cabria otro destino que extinguirse. Disueltos,
agotados, transmutados, o finalmente absorbidos por las mismas
instituciones que pretendieron poner en jaque (siendo acaso, en-
tonces, cuestionados ellos mismos por nuevos retadores). Pero
aunque el libro establece un inmenso y variado fresco que delinea
formal y conceptualmente una época, esta lejos de ser un mero
ejercicio de repaso. Tiene, para quien quiera encontrarla, una ex-
traordinaria vigencia.

Pese a que muchos la dieron por muerta (en los sesenta y setenta),
pese al posterior intento de embalsamarla (en los ochenta), la arquitec-
tura ha sobrevivido. Seguramente es en su praxis donde reencuentra
su naturaleza mas profunda, incluso sin buscarla deliberadamente.

Sin embargo, la arquitectura ha estado demasiado tiempo
mirandose en el espejo. Alimentandose y regodedndose con su
imagen. Y si bien es imprescindible estudiar su produccién para
formarse y perfeccionar el hacer, no alcanza. Hoy, menos que nunca.
En buena medida, la arquitectura se ha descolgado del espacio de
hondas transformaciones socioculturales que transitamos; origen
policéntrico, vertiginoso, de futuros inciertos e inquietantes.

Cambios que, con frecuencia creciente, derivan en situaciones
inéditas y urgentes a las que la disciplina asiste sin reconocer la
posibilidad (ni su responsabilidad) de abordarlos. Volviendo una y
otra vez a sus propios tépicos, pierde protagonismo como alterna-
tiva de opinion significativa, original e intransferible. A menudo,
sus roles resultan superestructurales, bordeando el branding y la
frivolidad cosmeética; afantasmada y sumisa, luce marginal en ini-
ciativas que otros promueven.

En buena medida, la causa debe buscarse en la formaci6n.
Los modelos de enseflanza mas difundidos contindan, casi exclu-
sivamente, cultivando la liturgia —descriptiva, rutinaria— de un
inflacionario y obsolescente santoral de autores y artefactos, y repi-
tiendo acriticamente el mantra del oficio. Instruyen para solucionar
(convencionalmente) los problemas (conocidos) que el imaginario
colectivo adjudica a la arquitectura. Asi, se olvida el fondo de la
cuestion. Por cierto que debemos preparar para hacer bien lo que
se espera de la arquitectura. Pero, para trascender en la realidad

178



Vigencia radical. Experimentos desde la formacién arquitecténica...

FIGURA 1. GTANCARLO DE CARLO POLEMIZA CON ESTUDIANTES QUE INTENTAN
OCUPAR LA TRIENAL DE MILAN. MAYO DE 1968. EL ESPACIO DEFINIDO POR
LOS PARTICIPANTES EN PLENA CALLE HA DEVENIDO «AULA».

contemporanea desde sus capacidades especificas, es necesario un
esfuerzo para ampliar sus habilidades, preocupaciones e incum-
bencias. Estamos en un circulo vicioso: con marcado conformismo,
sin buscar alternativas ni reclamar espacio intelectual propio, la
formacion en arquitectura prepara para responder de modo habi-
tual preguntas ya resueltas, y a aceptar pasivamente las pautas del
mercado, de la academia, de las instituciones. La disciplina, de la
que se espera mas de lo mismo y a la que, en un sentido profundo,
se le exige cada vez menos, se encierra mas y mas en si misma.

Radical Pedagogies comparte su hipotesis de que los brillantes
experimentos que recoge impactaron poderosamente en la arqui-
tectura y, aunque (aparentemente) desaparecidos, mantienen una
presencia subterranea, latente. Nos recuerda, ademas, el sentido
miltiple de radical, que alude a la nocién de en extremo intenso y, a
la vez, de ligado a los fundamentos.
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El libro permite repasar, en un magnifico (e inevitablemente
sesgado) material, un periodo rico y complejo. Pero servird, también,
para quienes entiendan que, sin perder su esencia, sin alejarse de
su identidad, la arquitectura debe ser protagonista activa de nues-
tro tiempo. Intentarlo requiere imaginacién y rigor para buscar
(reconstruir-reproponer de acuerdo a la época) su raiz genuina.
Entendiendo las circunstancias y més alla de las formas, encon-
traran en esta edicion estimulo y vigente inspiracion. «Radical
Pedagogies documenta un llamamiento sostenido a revolucionar la
arquitectura, a multiplicar y ampliar sus posibilidades».*

Fuente de la imagen

1. Beatriz Colomina, Ignacio Galan, Evangelos Kotsioris y Ana Maria
Meister (eds.). Radical pedagogies (Cambridge: mit Press, 2022), 13.
Imagen de C. Colombo.
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SOBRE LA NECESIDAD
DE LAS OBRAS MAESTRAS:
;PARA QUE Y POR QUE?

Ibarlucia, Ricardo. ;Para qué necesitamos las obras maestras?
Escritos sobre arte y filosofia. Buenos Aires: Coleccion Arte
Universal, Fondo de Cultura Econémica, 2022.

¢Para qué?

En tiempos en que el cuestionamiento de los canones promete la
cancelacion de la ejemplaridad, Ibarlucia propone una atenta, serena
y muy fundada pregunta, clave para todas las respuestas posibles a
aquellas controversias. ¢Para qué necesitamos las obras maestras?
es un libro formado por cinco textos y, sin embargo, es una obra
integra. La preocupacion que los atraviesa es obviamente la de la
pregunta, y en ellos se ensayan algunas respuestas.

Cada texto esta acompafiado por un ejercicio de una descrip-
cién densa que ingresa sin solucion de continuidad en los aspec-
tos interpretativos, seguidos siempre por una prodiga referencia
histérica que despliega el doble estatuto estético y cultural de cada
obra. La descripcion y la narracion histérica hacen a la razén de
la maestria de la obra, pero es la recepciéon —un campo siempre
dificil de historiar— el que parece un argumento fundamental para
responder la pregunta.

Obras maestras

Las obras presentadas discurren por las mas formidables atencio-
nes, buscando el porqué de su maestria. En el primer texto, y tal
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vez el mas conceptual, es «Ante la Giocondax, la fotografia que
Robert Doisneau tomo en 1945, la que articula el argumento, no sin
una referencia a la propia Mona Lisa, que comparece en ausencia.

El segundo propone una exquisita lectura de la «Madonna
Sixtina» (1512-1513) de Rafael Sanzio, atravesada por las mira-
das de Winckelmann, Goethe, Buckhardt, Nietzsche, Heidegger y
Benjamin, que han marcado su recepcion.

La novia automatica de Duchamp, «El gran vidrio», también
llamado «La novia desnudada por sus pretendientes, incluso» (1915-
1923), aborda el proceso de estetizacion y fetichizacion de la maqui-
naria llevado a cabo por algunos movimientos de vanguardia como
el futurismo, el dada o el surrealismo. Asi, la historia de la fascina-
cién por el potencial estético de la miquina es acompafiada por la
erotizacién marcada por las propiedades perceptuales y formales de
los objetos manufacturados, y principalmente por la idea del fun-
cionamiento y la ejecucién del montaje como dimensi6n estética.

«Wolfsbohne» es un poema de Paul Celan, con dos versiones
de 1959 y 1963, que permaneci6 inédito hasta 1997. En torno a él,
Ibarlucia refiere a la supuesta imposibilidad de la poesia después
de Auschwitz sefialada por Adorno y a la forma en que Celan la
supera en este poema y en «Fuga de la muerte»: como «compo-
siciones visuales en la cual la sonoridad no esta desarrollada al
punto de poder vehiculizar una significacién dadora de sentidox».!
Como quien escribe poemas alemanes sin estar completamente
privado de memoria, Celan nos advierte que después de Auschwitz,
el arte no es algo dado de antemano y necesariamente evidente.
El autor discurre asi por «la mtsica de los campos», «el tango de
la muerte» y sus inconmensurables traslaciones al imaginario
popular rioplatense.

Por dltimo, «Avenir, Avenir», de Jules Michelet, escrito en 1839,
comparece aqui por aquella frase, «cada época suefia la siguiente»,
y mas que por la autoria del propio Michelet, por la recepcion por
parte de Walter Benjamin en los borradores de «Paris, capital del
siglo x1x». Una frase puede asumir la categoria magistral cuando se
constituye en referencia del pensamiento, cuando —parafraseando
a Benjamin- a la forma de un nuevo medio de produccién, ain
dominado por el viejo, le corresponde en la superestructura una
conciencia onirica donde lo nuevo se prefigura; es decir, cuando la
prefiguracion fantastica de lo nuevo desborda los limites del arte.
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Necesidad

La necesidad de las obras maestras queda palmariamente clara en
cada caso por el conocimiento profundo y profuso de los materia-
les que constituyen la densa argumentacién de cada ensayo. No
obstante, descubrir la unicidad de la posible respuesta en términos
genéricos resulta algo arduo.

¢Para que necesitamos las obras maestras? La pregunta no es
nueva. De hecho, el ensayo que inicia el libro —y lleva su titulo— es
de 2012. Indeleble, mantiene su vigencia. Mas atin en medio de un
debate sobre la funcién de las obras maestras en la configuracion
de los canones historiograficos.

Bien lo aclara el autor: las obras maestras estan fuertemente
ligadas al «desarrollo de la conciencia estética en las sociedades
occidentales, la secularizacién de las practicas artisticas y la auto-
nomia funcional del arte».? En su derrotero, los significados han
variado desde una expresion ligada inicialmente a la excelencia
en la practica del oficio, desplazada a la capacidad creativa de un
artista, y luego, con el romanticismo, a la concepcion como un
saber superior del espiritu, «cuyo fin Gltimo es hacer conscientes
y expresar los intereses més abarcadores de la vida humanax.3

Ibarlucia sugiere que las obras maestras son «medios pri-
vilegiados de comunicacién, dinamizacion y actualizacion de
“formulas empéaticas”, entendidas como esquemas de conductas
estéticas» y que tendrian la capacidad de activar formas tradi-
cionales de modo que se tornen expresivas de la obra del artista
y mantengan una relacion con el pasado. Un valor similar que
se manifiesta sin duda en el valor que tienen en la ensefian-
za de la arquitectura, por ejemplo. Pero siguiendo las tesis de
Guerrero,* propone también que las obras maestras no son entes
contemplables, sino propuestas operatorias de sugestiones y de-
mandas, y de normas colectivas con sus respectivas estructuras
de cumplimiento”.s

Las obras maestras son capaces de instaurar horizontes
estéticos, de establecer los limites dentro de los que el arte es
producido y valorado; «ellas mismas ejemplifican el criterio, la
regla, la medida del juicio estético».® Sin embargo, también nos
aclara que el caracter paradigmatico del que estan investidas
no se basa sélo en las propiedades intrinsecas empiricamente
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verificables, sino que tiene ademds un fundamento intersubjetivo,
«un consenso piblico basado en la confianza», y que «si gozan
de este consenso es porque cristalizan experiencias compartidas
por la mayor parte de los miembros de una comunidad en un
momento dadox».’

Ibarlucia no deja dudas: «Las obras maestras poseen propie-
dades funcionales que no se encuentran en todas las obras de arte
y que no pueden ser disociadas del reconocimiento particular del
que se benefician. Una significacién densa, sedimentada en in-
terpretaciones cambiantes y a menudo contradictorias entre si,
coexiste en ellas con una funcién cultural relativamente estable.
A las propiedades estéticas que le son inherentes se sobreafiade
un valor simbélico, que refuerza la identidad y el sentido de per-
tenencia colectivos».?

¢Por qué?

Responder a esa pregunta es, segtin el autor, uno de los mas gran-
des desafios de la estética y la filosofia del arte. Podria ser tam-
bién un reto para la teoria de la arquitectura, que més alld de la
tratadistica clasica se ha poblado de un sinnimero de obras con
pretensioén magistral.

Resulta una pregunta clave para quienes convivimos con las
obras maestras en los discursos y narrativas historiograficas que
soportan a la arquitectura como disciplina. En la variedad de sopor-
tes magistrales en los que Ibarlucia busca las respuestas —cuadros,
poemas, fotografias, entre otros— podrian estar las propias obras
de arquitectura, asi como las frases y sentencias que rondan el
pensamiento de la disciplina.

La creciente aceptacion de la arquitectura como parte de la
experiencia museistica, los peregrinajes a obras maestras que ya
no solo realizan arquitectos y estudiantes de arquitectura, sino
un publico genérico que incluye muchos intereses, indican que la
aceptacion de su calidad paradigmatica puede ser revisada critica-
mente cuantas veces sea necesario.

Los cuestionamientos al canon historiografico de la arqui-
tectura moderna amagan con extenderse también a las obras
maestras. Los procesos de canonizacion no ocultan las jerarquias
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de las narrativas que les asignan valor y significado a las obras
maestras en el contexto de esos consensos basados en la con-
flanza. Algo que para la arquitectura ya habia sido claramente
establecido por Bonta.?

Las obras maestras de arquitectura asumen actualmente tanto
valor cultural como valor expositivo. Obviamente mantienen el
valor de cambio, ademas del valor de uso que resulté dominante
para la arquitectura moderna. Tal vez por ello, muchas obras maes-
tras tienen como destino la preservacién como museos ungidos
para mostrar la experiencia del espacio como excepcién y no como
cotidianidad.

Sin embargo, como también advierte Ibarlucia siguiendo a
Marcuse —via Habermas—, las obras maestras no se limitan a re-
producir valores instituidos, sino que asumen los ideales artisticos
haciéndolos trascender y elevdndolos a una nueva realidad, escindida
y alejada del presente a través de una emancipacién, y asi aportar
en la regulacion de la praxis social que los circunda.

En la arquitectura moderna las obras maestras muestran ex-
cepcionalmente algunas de las condiciones espaciales, materiales
y estéticas que se despliegan también en muchas obras ordinarias,
comunes y corrientes, para ser gozadas por muchos.

Durante el siglo xx la arquitectura moderna se hizo cargo de
un sinndmero de programas nuevos, que atendian a las necesida-
des de la poblacién. De la mano con las aspiraciones de mejoria y
bienestar, pobl6 el planeta con sus obras. Por necesidad y con pura
creatividad, construy6é un mundo nuevo. Y pese a su proclamado
internacionalismo, lo hizo asumiendo en cada lugar las condicio-
nes que se le imponian, alterando los canones y enriqueciendo sus
obras por la inclusién de las diferencias propuestas por los climas,
por las costumbres, por las culturas locales. Hoy vale la pena re-
conocer esa inmensa expansion de las posibilidades que brindoé la
arquitectura moderna en distintos puntos del planeta y hacer un
elogio de la diferencia.

¢Por qué algunas obras de arte se destacan del resto con un
poder de evocacién que no sdlo perdura sino que se mantiene vi-
gente? La clave estaria en como nos comportamos frente a ellas. «EI
encuentro con ellas produce la activacién simbélica de las huellas
emocionales dejadas en nosotros por lo que nos es dado factica-
mente tanto como por las representaciones imaginarias, ilusiones,
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suefios en los que se halla entretejida nuestra existencia».*® Asf,
claramente, las obras maestras de la arquitectura moderna po-
drian atn indicar el potencial de experiencia emancipatoria que
proclamaba. Mas alla de todo cuestionamiento, las obras maestras
serian asi «el testimonio de una esperanza irrenunciable en la
creatividad humanax.”

FIGURA 1. GIOCONDA.

Fuente de la imagen

1. Robert Doisneau, Museo del Louvre, Paris, 1947.
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