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Tema

En los ultimos afios se publicé una gran cantidad de libros
acerca de arquitectura moderna uruguaya, mas de 40 entre
2010 y 2020, con un nada despreciable promedio de uno cada
tres meses. Es relevante considerar, ademas, que esos libros
son muchos mas que los publicados anteriormente, no sélo
sobre arquitectura moderna, sino sobre cualquier otro tema.
Semejante hecho tiene que indicar que algo importante esta
ocurriendo con la produccién de historias de la arquitectura
en Uruguay. Eso implica, a su vez, que deben existir causas
que la explican y también consecuencias, aunque estas estén
atn en proceso de gestacion. Estos libros son, pues, evidencia.
¢Qué podria demostrar esta supuesta evidencia? es la pregunta
que da origen a esta historia.

Evidencia I

El listado que aparece a continuacién recoge un amplio releva-
miento de los libros surgidos en la ultima década que tratan es-
pecificamente de arquitectura moderna uruguaya. Dado que es
imposible definir esta categoria con precision absoluta, la selec-
cion es, por lo menos en parte, subjetiva. Ha de servir, de todas
formas, para presentar el fenomeno que se pretende analizar.
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La primera reflexién que surge al observar este listado es que
los autores son, casi en su totalidad, docentes de la Facultad de
Arquitectura, Disefio y Urbanismo (FADU) de la Universidad de la
Republica (Udelar) y que, por tanto, es alli a donde hay que dirigir
la mirada para intentar explicar lo que esta ocurriendo.

Causas

En apariencia, las principales causas son faciles de identificar.
Se trata de fuerzas que surgen lentamente en la dltima década
del siglo pasado, que son ya evidentes en la primera de este si-
glo, pero que se consolidan y fructifican en la segunda. En pri-
mer lugar estd la cuestion del dinero. Siempre que existe una
produccion material hay un flujo de dinero que la facilita, y
este caso no es la excepcion. El punto de inflexioén en relacién
con este tema se ubica en el afio 2002, cuando Uruguay se en-
contraba atravesando una profunda crisis econoémica y se temia
un estallido social. Entonces observamos con estupor como
la Reserva Federal de Estados Unidos embarcaba en un avion
1.500 millones de délares para inyectarlos en el mercado local
y evitar asi una corrida bancaria. A partir de ese momento la
crisis comenzo a disiparse y entre 2003 y 2019 vivimos un pe-
riodo de crecimiento sostenido del producto interno bruto ab-
solutamente novedoso para los que nacimos en la segunda mi-
tad del siglo XX. Ademas, en 2005 accede al poder el Encuentro
Progresista, en representacion de una izquierda que habia teni-
do en el aumento del presupuesto para la educacioén una de sus
principales reivindicaciones histéricas.

Cuando se indaga en las principales fuentes de financia-
cion de estos procesos que culminan en libros se constata que
la Comision Sectorial de Investigacion Cientifica (CSIC) es por
lejos la institucion mas frecuente. Se trata de un organismo
perteneciente a la Udelar creado en 1990, justamente, para pro-
mover la investigacion. Al principio su incidencia no fue muy
relevante, pero a medida que se fue organizando y aumento su
presupuesto se transformé en un actor fundamental. Pero la
CSIC no fue la Gnica fuente de financiacion: la propia Facultad de
Arquitectura promovié exposiciones como forma de proyectarse
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a la comunidad y estas implicaron catalogos que fueron publica-
dos, pero ademas hubo fondos del Ministerio de Cultura para el
incentivo cultural, y también privados financiaron publicaciones.
Dinero hubo, tanto para investigar como para publicar.

Pero el aspecto que resulta mas interesante para este relato
tiene que ver con el campo de lo inmaterial: se trata de una pro-
funda transformacion cultural que tiene, a su vez, diversas cau-
sas. La mas relevante seguramente sea la popularizacion de los
cursos de posgrado, que elevaron el nivel intelectual y las am-
biciones de los historiadores locales. El primer hito importante
en este sentido fue un curso que se organizé en 2001 a partir de
un convenio entre nuestra facultad y la Escuela Técnica Superior
de Arquitectura de Madrid. Esta notable oportunidad facilit6 el
acceso a estudios de posgrado a los docentes de més alto grado
e implico contar en nuestro pais con la presencia de destacados
docentes europeos, como José Maria Lapuerta, Anton Capitel o
Bernardo Inzenga. También fue importante la implementacion
de la Maestria de Ordenamiento Territorial y Desarrollo Urbano,
en 2001, en lo que significo el primer curso de este tipo que se
impartio en nuestra facultad. Esta experiencia, que luego se vio
interrumpida, entre otras cosas por la crisis economica, se reto-
mo en 2015, ya dentro de la estructura de posgrados que existe
hoy. Como parte de este proceso se implement6 la Maestria en
Construccion de Obras de Arquitectura, en 2010, y finalmente la
Maestria en Arquitectura, en 2016. Como es natural, los egresa-
dos de las maestrias requirieron cursos de doctorado, algunos de
los cuales ya se estdn dictando. Ademas, son varios los docentes
que han optado por estudiar en universidades extranjeras o en
otras facultades, en particular en la de Humanidades y Ciencias.
Como resultado de todo esto, hoy son cientos los estudiantes que
cursan estudios de posgrado.

Otro factor importante tiene que ver con una renovacion ge-
neracional. La mayoria de los autores de estos libros son docentes
que iniciaron su carrera en la Facultad de Arquitectura una vez
terminada la dictadura militar, en 1985. Al principio fueron per-
sonajes relevantes del periodo anterior, como Carlos Reverdito,
Conrado Petit o Mariano Arana, los que marcaron la impronta,
y en muchos aspectos la facultad retomé su actividad alli donde
habia quedado en 1973. Sin embargo, en la Gltima década del siglo

88



Visitas recientes a la arquitectura moderna uruguaya

la renovacion es ya notoria y este nuevo espiritu de los tiempos
comienza a emerger.

El Instituto de Historia de la Arquitectura es un actor fun-
damental en este relato, no sélo porque de alli surgen casi la mi-
tad de los textos relevados, sino también porque escribir libros de
historia es uno de los principales cometidos de sus integrantes.
En este instituto esta renovaciéon generacional se concentrd en
la primera década del siglo y trajo aparejada una transformacion
importante en el perfil de los historiadores. Esto se debe a que
se formaron especificamente para cumplir la funcién que des-
empeflan, y ademas, en su mayoria, se dedican a tiempo comple-
to a la docencia y la investigacion, circunstancias que antes no
eran habituales. Los nimeros de su produccién dan indicios de
esta transformacion. Segun la propia pagina web del Instituto de
Historia de la Arquitectura, entre 1971 y 2009 se publicaron 36
libros, y entre 2010 y 2020 se publicaron 32. Es decir que la pro-
ductividad de este instituto aument6 300% durante este periodo.
Pero también es evidente un cambio en los intereses de estos his-
toriadores. Durante el periodo anterior eran frecuentes los textos
que tenian un enfoque patrimonialista o los que elegian la vi-
vienda social como tema. Ahora son los que se refieren a la arqui-
tectura moderna los que predominan, casi en exclusividad. Entre
1971 y 2009 se publicaron siete libros sobre arquitectura moder-
na, y entre 2010 y 2020 fueron 19. Es decir que en relacién con el
tema que nos interesa la produccion del Instituto de Historia de
la Arquitectura aumento casi en 1.000%.

El acceso a fuentes primarias es otro de los aspectos impor-
tantes a tomar en cuenta; fueron muchos los archivos que se es-
tudiaron en este periodo. En la mayoria de los casos esto se dio
a partir de la labor de estos nuevos historiadores, que fueron en
su busca, pero hubo ocasiones en que fueron los propios herede-
ros de los arquitectos modernos quienes los pusieron a disposi-
cién, seguramente visualizando que esos viejos papeles habian
adquirido un valor del que antes carecian. Es asi que se accedi6
a los archivos de Mauricio Cravotto, Roman Fresnedo Siri, Julio
Vilamajo, Justino Serralta y Carlos Clémot, Ildefonso Arostegui,
Luis Garcia Pardo y Mario Payssé Reyes, entre otros. Pero resulta
especialmente significativo el caso del archivo de Carlos Gomez
Gavazzo. Gémez fue un personaje singular y controvertido. Se
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destaco como arquitecto desde muy joven y trabajo en el estudio
de Le Corbusier durante un breve periodo, lo cual le otorgé cier-
ta reputacion. Pero sobre todo fue el principal de los urbanistas
locales en un momento en que los urbanistas, amparados por las
ideologias dominantes, dispusieron de un enorme poder tanto
dentro como fuera de la Facultad de Arquitectura. El archivo de
Gomez se compuso a partir de la donacién que sus familiares
realizaron al Instituto de Teoria y Urbanismo tras su muerte, y
de los materiales que alli se encontraban como resultado de su
labor al frente de este instituto entre 1953, tras la renuncia de
Mauricio Cravotto, y 1974, cuando es él quien renuncia, tras for-
malizarse la intervencion de la facultad por la dictadura mili-
tar. Estas valiosas fuentes primarias estaban desperdigadas por
el Instituto de Teoria y Urbanismo; algunas estaban guardadas
en armarios cerrados con candados oxidados, unas carpetas que
contenian planos estaban estratégicamente ubicadas bajo un
monitor, para asi permitir su comoda vision al que usara esa
computadora. La imagen de esas carpetas destinadas a tan noble
funcioén, hace no tanto tiempo atrés, y en una dependencia de la
FADU, ilustra magnificamente el cambio cultural que pretendo
poner en evidencia.

He argumentado hasta ahora por qué se han escrito tantos
libros acerca de arquitectura uruguaya, pero ain no por qué
especificamente acerca de arquitectura moderna. Dos de sus
principales causas son claramente identificables. Ante todo,
porque se trata de nuestro principal patrimonio arquitecténico.
Salvo por su condicion de frontera, este territorio no fue im-
portante para la Corona espafiola; no fuimos capital de virrei-
nato, ni siquiera puerto, a pesar de la vocacién que la geografia
nos asigno. Por eso es natural que nuestra arquitectura colo-
nial no haya tenido un especial destaque. Algo similar ocurrié
en la joven republica, alli tampoco estaban dadas las condicio-
nes para producir arquitecturas que fueran apreciadas por la
historiografia de los centros de produccién cultural. Pero en
los primeros tiempos de la arquitectura moderna todo cambié.
Uruguay tenia una economia sélida y en crecimiento, y una so-
ciedad emprendedora y de mente abierta, capaz de promover la
innovacién. Pero ademas los arquitectos modernos se formaron
en una Facultad de Arquitectura de un alto nivel intelectual.
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Para que esto fuera posible fue clave la contratacién, en 1907,
del arquitecto francés Joseph Carré, un destacado alumno de la
Escuela de Bellas Artes de Paris formado en la tradicion ra-
cionalista de Julien Guadet y Henri Labrouste. Monsieur Carré
propicié un clima fermental y productivo con base en un uso
inteligente de las teorias y las practicas aprendidas en Paris.
Esta ensefianza brindoé a los jovenes arquitectos modernos he-
rramientas que les fueron ttiles para hacer frente tanto a nue-
V0S programas como a nuevos lenguajes, y que les permitieron
ser competitivos con los profesionales de cualquier otra parte
del mundo. El alto nivel de la Facultad de Arquitectura perdu-
ro con la siguiente generacion de docentes, en buena medida
continuadores de la tradicion en la que fueron educados; alli se
destacaron las figuras de Mauricio Cravotto y Julio Vilamaj6. Es
asi que se formo otra generacion de arquitectos que produjeron
arquitectura moderna de calidad, a pesar de que la economia
del pais ya no era tan sé6lida ni su sociedad era tan progresista.
Estas arquitecturas modernas construidas durante medio siglo
son un episodio central de nuestra historia que hoy recorda-
mos con nostalgia, un momento Gnico en que Uruguay produjo
arquitecturas reconocidas internacionalmente.

Pero ademas de ser valiosas, esas arquitecturas modernas
estaban alli, disponibles para el andlisis y la interpretacion.
Esto ocurrié debido a que nuestra tradiciéon historiografica es
particularmente escasa. Los libros que podemos incluir sin du-
dar en la categoria son: un monografico sobre Julio Vilamaj6
publicado por Aurelio Lucchini en 1971, un fasciculo de la co-
leccion Nuestra Tierra publicado por Leopoldo Artucio, también
en 1971, el segundo tomo de una historia de la arquitectura
uruguaya publicada por Lucchini en 19883 y, por altimo, el co-
nocido texto de Mariano Arana y Lorenzo Garabelli sobre ar-
quitecturas renovadoras, publicado en 1991.* Enormemente
influyentes pero pocos, y ademas breves. Esta tradicion histo-
riografica se construy6 con 458 paginas incluyendo citas, ima-
genes y bibliografias. Sobre el periodo posterior a la Segunda
Guerra Mundial aparecen tan sé6lo las tltimas 20 paginas del
libro de Artucio, casi nada. Los cinco libros que consideraré a
continuacion totalizan 2.125 paginas y son apenas una muestra
de lo publicado en la tltima década.
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1. Aurelio Lucchini, Julio
Vilamajé. Su arquitectura
(Montevideo: Facultad de
Arquitectura y Ediciones de
la Banda Oriental, 1971).

2. Leopoldo Artucio,
Montevideo y la
arquitectura moderna
(Montevideo: Editorial
Nuestra Tierra, 1971).

3. Aurelio Lucchini, El
concepto de arquitectura
y su traduccién a formas
en el territorio que hoy
pertenece a la Republica
Oriental del Uruguay. Libro
segundo: Modalidades
renovadoras (Montevideo:
Instituto de Historia de

la Arquitectura de la
Facultad de Arquitectura
de la Universidad de

la Republica, 1988).

4. Mariano Aranay Lorenzo
Garabelli, Arquitectura
renovadora en Montevideo
1915-1940 (Montevideo:
Universidad de la Republica
y Fundacién de Cultura
Universitaria, 1991).
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5. «William Rey Ashfield.

Es arquitecto titulado

en la Universidad de la
Republica, Montevideo,
Uruguay. Obtuvo el titulo
de Magister en Gestion

del Patrimonio Artisticoy
de Doctor en Historia del
Arte, en la Universidad
Pablo de Olavide, Sevilla.
Actualmente es docente
responsable de Historia de
la Arquitectura Nacional en
la Facultad de Arquitectura
y Coordinador del Diploma
de Especializacion

en Intervencion en el
Patrimonio Arquitecténico,
ambos cargos dentro

de la Universidad de la
Republica. Asimismo, es
Profesor Titular de Historia
del Arte en las carreras

de grado de Humanidades
y Comunicacioén en la
Universidad de Montevideo y
de las Maestrias en Historia
(especializacion Arte y
Patrimonio) y en Estudios
Latinoamericanos, de la
misma institucién». Extracto
de la biografia que aparece
en la solapa del libro.

Mauricio Garcia Dalmas

Evidencia II

Les comentaré brevemente cinco ejemplos de esta vasta pro-
duccién. El criterio para su seleccion fue arbitrario y obedecio
a mas de un propo6sito. Los tres primeros surgen de las tesis
doctorales de docentes con gran influencia en la FADU vy, por
tanto, son clave para comprender esta produccion; los dos l-
timos incorporan a una generacion mas joven de historiadores
y ayudan a ampliar el espectro de los abordajes histéricos ana-
lizados. Considero estos libros Gnicos e irrepetibles, vinculados
inevitablemente a las circunstancias de las que surgieron, pero,
a pesar de su singularidad, han de servir para intentar explicar
como son estas historias y cuales podrian ser las claves para su
interpretacion.

Pude disfrutar de largas charlas con sus autores, a quie-
nes quiero agradecer infinitamente. Asi que gracias a Emilio
Nisivoccia, Gustavo Scheps, Jorge Nudelman, Lucio de Souza,
Mary Méndez, Pablo Frontini, Santiago Medero y William Rey,
gracias por darle consistencia y profundidad a esta historia.
De todas formas, la responsabilidad sobre lo que se dice corre,
como es debido, por cuenta del narrador, que nunca esta libre
de alguna intencion.

FIGURA 2. ARQUITECTURA
MODERNA EN MONTEVIDEO
(1920-1960). WILLIAM REY
ASHFIELD.S MONTEVIDEO,
UNIVERSIDAD DE LA
REPUBLICA, 2012

Este libro es el producto final de la tesis doctoral elaborada
por el autor entre 2006 y 2007 para la Universidad Pablo de
Olavide de Sevilla. Es el inico de esta serie que dialoga con las
historias del periodo anterior, que se coloca conscientemente
en su linea genealdgica, en particular con el libro de Arana
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y Garabelli.® Comparten en buena medida sus objetivos y sus
procedimientos, porque se trata de relatos que abarcan la tota-
lidad del periodo y que se construyeron sobre la base de imbri-
car una historia de las iméagenes con una historia de las ideas.

No obstante, dadas estas similitudes, las diferencias son
significativas. En particular, en el nuevo relato la historia de
las ideas pone el énfasis en la cultura mas que en la referencia
a clasificaciones estilisticas.” La forma sigue siendo el centro
del analisis, pero debe ser interpretada a partir de las mane-
ras de pensar y de sentir de la cultura que le dio origen. Un
dato importante para comprender lo que el libro propone es
que William Rey es doctor en Historia del Arte, y que sus refe-
rentes provienen de ese campo, por ejemplo, Jacob Burckhardt,
Erwin Panofsky y Rudolf Wittkower, por mencionar los princi-
pales. Resulta interesante, en este sentido, comparar las clasi-
ficaciones utilizadas en el texto de Arana y Garabelli y en el de
Rey. En este altimo se buscan criterios mas amplios, que tras-
ciendan la clasificacién formal estricta, aunque siempre mante-
niéndose dentro del campo disciplinar.®

Otra diferencia es que el arco temporal se ha agrandado,
como se puede observar en los titulos de los libros. El periodo
estudiado por Arana y Garabelli va desde 1915 a 1940, mientras
que el de Rey va desde 1920 a 1960. La modernidad ha ganado dos
décadas hacia el presente, en algunos relatos recientes ha ganado
tres, en otros hasta cuatro. Esto implica la inclusion de otra gene-
racién de arquitectos, una que ya no estudi6 con Monsieur Carré,
sino con Cravotto y Vilamajo.

Un concepto importante es el rol central que en este rela-
to ocupa la ciudad. El entorno conforma un marco activo para la
insercién de la nueva arquitectura, condiciona la génesis de la
forma. Se contrapone, asi, a la historiografia europea, en la que
predomina el analisis de la arquitectura moderna entendida como
una sucesion de objetos auténomos, pero sobre todo pone el foco
en un aspecto relevante: la idea de una cierta vocacion de urbani-
dad de la arquitectura moderna uruguaya.’
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6. «Dentro de esta
perspectiva de analisis, se
destaca, muy especialmente,
el trabajo de Mariano Arana
y Lorenzo Garabelli, titulado
Arquitectura Renovadora en
Montevideo 1915 - 1940. Este
interesante y escueto trabajo
permitio la construccion

de un verdadero cuerpo de
ideas sobre la modernidad
arquitecténica uruguaya,
proyectando una vision
abarcadora de que luego

se reflejaria escasamente

en publicaciones locales.

En cierta forma, esta obra
resulta central al momento
de realizar cualquier
investigacion o analisis de

la produccion uruguaya

del siglo XX, tanto para
apoyarse en ella, como

para discutir, interrogary
desagregar de manera critica
muchas de las certezas alli
planteadas». Extracto de
Arquitectura moderna en
Montevideo (1920-1960), 10.

7. «Esta produccion
arquitecténica requeria,
a mi entender, una mayor
apreciacion de conjunto,
liberada de identidades
conceptuales e inclinaciones
estéticas especificas,
tratando de alcanzar una
perspectiva integradora,
capaz de distinguir en
ella valores permanentes
e invariantes culturales».
Extracto de Arquitectura
moderna en Montevideo
(1920-1960), 9.
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8. «De esta manera, el
trabajo ha intentado
involucrar a las mas

variadas dimensiones del
campo arquitectonico, como
el espacio, el lenguaje,

el uso o programa, la
iconografia, el simboloy la
insercion urbana, de manera
integrada. Se ha descartado
en cambio, la mirada
taxonémica que exige la
exclusion y reduce siempre
el campo de analisis».
Extracto de Arquitectura
moderna en Montevideo
(1920-1960), 17.

9. «Lo urbano, como
dimension clave en la
conformacion de esta
arquitectura, tanto en

el ambito europeo como
americano, no siempre

se ha constituido en eje
determinante de su analisis.
La historiografia europea
proxima al movimiento
moderno —e incluso la

que le sucedid a ésta en

las décadas de 1950 y
1960— partié muchas veces
de la dimension objetual
del hecho arquitectonico,
construyendo su

discurso a partir de
paradigmas y emblemas
edilicios individuales,
descontextualizados de sus
entornos fisicos y culturales.
Esto ha fragmentado, a
veces, la continuidad entre
el pasado de la tradicién

y el presente de aquel
movimiento moderno,
impidiendo observar

la interaccién de esta
arquitectura con la ciudad
historica». Extracto de
Arquitectura moderna en
Montevideo (1920-1960), 11.

Mauricio Garcia Dalmas

FIGURA 3. TRES
VISITANTES EN PARIS. LOS
COLABORADORES URUGUAYOS
DE LE CORBUSIER. JORGE
NUDELMAN." MONTEVIDEO,
UNIVERSIDAD DE LA
REPUBLICA, 2015

Este libro recoge la tesis de doctorado que Nudelman desarrollo
en el marco del curso de posgrado implementado por la Escuela
Técnica Superior de Arquitectura de Madrid en Montevideo bajo
la tutoria de José Maria Lapuerta. Surge de una exhaustiva inves-
tigacion que busco poner en su justa medida la influencia de Le
Corbusier en Uruguay y, al mismo tiempo, analizar la produccién
y el marco tedrico de quienes fueron sus colaboradores en Paris,
es decir, Carlos Gomez Gavazzo, Justino Serralta, Carlos Clémot y
también el cataldn Antonio Bonet, que por un breve periodo estu-
vo radicado en nuestro pais. El tema tiene interés debido a la rele-
vante actuacion que tuvieron estos arquitectos y, obviamente, por
el aura que siempre acompafia a un personaje como Le Corbusier.
Sin embargo, el libro comienza por relativizar su influencia en
Uruguay, en particular en el periodo previo a la Segunda Guerra
Mundial, cuando la operacién cultural que se propuso la histo-
riografia moderna europea, encabezada por Sigfried Giedion y
Nikolaus Pevsner, ain no se habia concretado.” Su rotundo éxito
implicé que dicha influencia ganara para la historiografia poste-
rior una importancia de la que habia carecido. Por ejemplo, se con-
sider6 obvio que la visita de Le Corbusier a Montevideo en 1929
habia sido un evento extraordinario y que los arquitectos urugua-
yos habian quedado encandilados con su presencia, cuando en rea-
lidad su discurso era escuchado con cierto recelo y su obra, si bien
era conocida y valorada, tampoco impresionaba tanto. Piensen que
la obra del suizo se limitaba por ese entonces a su serie de casas
blancas, mientras que Juan Antonio Scasso, por ejemplo, estaba
por comenzar la obra del estadio Centenario y Carlos Surraco la del
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Hospital de Clinicas. De hecho, en el comienzo del capitulo titula-
do «Una parca bienvenida» aparece la respuesta dada en primera
instancia por la Facultad de Arquitectura en la que se rechaza el
ofrecimiento de su venida, por entender que no valia la pena por
el costo que implicaba.”

Este proceso de desmitificacion se construyod sobre la base de
uno de los aspectos mas relevantes de este libro, a saber, una nue-
va y mas rigurosa manera de entender el trabajo con las fuentes
primarias. El acceso a los archivos que se requirieron para el li-
bro se fue dando de manera escalonada y dilatada en el tiempo.
En primer lugar Nudelman accedié al archivo de Bonet durante
su estadia en Barcelona, que se complement6 con lo encontrado
en Punta Ballena una década después. Luego se hizo con el archi-
vo de Serralta y Clémot, que se encontraba en completo desorden,
guardado en tres grandes batles, y finalmente con el de Gomez
Gavazzo, que estaba en el Instituto de Teoria y Urbanismo. El tele-
grama enviado por la Facultad de Arquitectura en el que se recha-
za el ofrecimiento de las conferencias de Le Corbusier aparecio en
una montafia de papeles dispuestos para ser tirados a la basura. Se
busco y se analizo las fuentes primarias con esmero, sin dar nunca
nada por sentado y con la actitud propia de un investigador poli-
ciaco en una novela negra. Parece inevitable que este sea, a partir
de ahora, el umbral de rigor exigido a los futuros historiadores.

Un aspecto llamativo de este libro es que su autor evit6 algu-
nas de las condicionantes propias de una tesis doctoral. En parti-
cular, opt6 por no explicitar el marco tedrico que la sustenta. La
introduccion estd dedicada a presentar a los colaboradores uru-
guayos de Le Corbusier, comentar el contexto arquitecténico local
durante el periodo a analizar y plantear el tema central, es decir,
la sobrestimada influencia del arquitecto suizo en nuestro pais.
No se explica como fue el proceso de investigacion, cuales fueron
los lineamientos metodol6gicos utilizados ni como ubicar este li-
bro en el panorama historiografico actual. Se prefiri6 abordar di-
rectamente la historia que se pretendia narrar, lo cual nos privo
de informacion que hubiera sido valiosa para este analisis, pero a
cambio se facilit6 considerablemente la continuidad de la lectura.

Resulta interesante analizar la estructura del libro. Si bien
en principio parece que estad ordenado cronolégicamente, de he-
cho es la trayectoria de los colaboradores de Le Corbusier lo que
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10. «Jorge Nudelman nacio
en Montevideo en el afo
1955. Estudio6 arquitectura
en la Universidad de la
Republica hasta el afio 1977,
y terminé sus estudios en
Barcelona, en la Universidad
Politécnica de Catalufa.
Retorn6 a Uruguay en 1986.
Es doctor por la Universidad
Politécnica de Madrid. Este
libro fu su tesis de doctorado.
Actualmente es profesor
titular del Instituto de
Historia de la Arquitectura,
Disefio y Urbanismo en la
Universidad de la Republica.
Es integrante del Comité
Académico del Doctorado en
Arquitectura desde 2013».
Extracto de la biografia que
aparece en la solapa del libro.

11. «La influencia de Le
Corbusier en la arquitectura
latinoamericana se ha
sobrestimado paulatinamente
a medida que su prestigio
crecia internacionalmente.

Su influencia real en el
periodo anterior a la Segunda
Guerra Mundial ha sido
magnificada, y los estudios
sobre este polifacéticoy ain
contradictorio protagonista
se incrementaron después de
su muerte y en ocasion del
centenario de su nacimiento».
Extracto de Tres visitantes

en Paris. Los colaboradores
uruguayos de Le Corbusier, 17.

12. Extracto de Tres visitantes
en Paris. Los colaboradores
uruguayos de Le Corbusier, 27.
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13. «Gustavo Scheps
(Montevideo 1954) es
arquitecto Udelar (1978) y
Doctor en Teoria y Practica
del Proyecto de Arquitectura
ETSA Universidad Politécnica
de Madrid (2008). Se inicia
en la docencia del proyecto
de arquitectura en 1985.
Profesor titular, director

de Taller en la Facultad

de Arquitectura, Disefio y
Urbanismo de la Universidad
de la RepUblica entre

2005y 2017. Decano de la
FADU - Udelar en el periodo
2009-2017. Fue arquitecto
en la Direccion General de
Arquitectura - Udelar. Varias
de sus obrasy proyectos
obtuvieron premiosy
reconocimientos, y fueron
incluidas en publicaciones

y muestras en el paisy en

el exterior». Extracto de la
biografia que aparece en la
solapa del libro.

14. «Quisiera que el
ordenamiento de registros
presentado se entienda
solo como uno de los
966.858.672.404.689 estados
posibles. Y que quien lea
no se sienta sujeto a esta
secuencia; que no dude en
desobedecerla, y asuma
la libertad de recorrer

el espacio del libro a su
manera». Extracto de

17 registros. Vilamajoé e
Ingenieria, 5.

15. Extracto de 17 registros.
Vilamajo e Ingenieria, 380.

Mauricio Garcia Dalmas

lo ordena. Pero ademés esta estructura primaria se va ramifican-
do sucesivamente en otra gran variedad de historias. Y a medida
que avanza el libro, estas ramificaciones comienzan a entrelazarse
hasta conformar una red. Entonces aquello que parecia un estudio
de casos muy puntuales termina iluminando, a su particular ma-
nera, todo el periodo considerado.

17 REGISTEQS

A BALRR | HELERSI B

[—

FIGURA 4. 17 REGISTROS.
VILAMAJO E INGENIERIA.
GUSTAVO SCHEPS.?
MONTEVIDEO, UNIVERSIDAD
DE LA REPUBLICA, 2018

17 registros. Vilamajo e Ingenieria surgio también de la tesis doc-
toral que el autor elabord dentro del marco del curso organiza-
do por la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid en
Montevideo. A fines de 2008 se publicd por primera vez tal como
fue concebida, es decir, en 17 fasciculos independientes. El texto
que aqui les presento se publico diez afios después; es una version
corregida, depurada de formalidades y en formato libro. Esto im-
plico restringir el abordaje anarquico que, al estilo de Rayuela de
Cortazar, sugeria Scheps.”* En cualquier caso, queda claro que los
registros no tienen un orden jerarquico establecido.

La seleccion del tema de este libro parece obra del destino. Los
padres de Gustavo Scheps, también reconocidos arquitectos, fueron
alumnos de Vilamaj6 y guardaron siempre por el maestro un carifio
y un respeto singulares. Su padre colabor6 brevemente con él en
el proyecto del hotel El Mirador, en Colonia, y como no le quiso
cobrar por su trabajo Vilamajo le regal6é uno de los dibujos de su
serie Fdbrica de invencion, en la que aparecen arquitecturas fantasti-
cas en un estilo que emula los grabados de Piranesi. Cuando el pe-
quefio Gustavo visitaba ese lugar magico que debia de ser el estudio
de sus padres ese dibujo se encontraba alli, en un sitio de honor.’s
Afios después asumiria como director general de Arquitectura de
la Universidad de la Republica y le asignarian la tarea de intervenir
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en la sala de maquinas de la Facultad de Ingenieria, edificio em-
blematico de la produccién de Vilamajo —no en vano aparece en
la tapa del libro de Lucchini de 1971—. Semejante encargo provoco
en Scheps la necesidad de conocer el edificio mucho més alla de los
datos basicos que se requerian para operar en lo inmediato y poder
asi conectar con el proceso de disefio iniciado por Vilamajo.

Con el tiempo surgieron otros encargos en el predio de la
Facultad de Ingenieria y, a su vez, la tesis se fue complejizando.
Asi fue conformandose este libro de estructura hojaldrada que
contiene una infinidad de registros. Hay fotografias, planos, cro-
quis, diversas versiones del programa, actas de la comisioén ase-
sora, metrajes, paginas del diario de obra, recortes de periodico,
minuciosas descripciones, historias de vida, reflexiones del autor
y un prolongado etcétera. El ultimo capitulo contiene 17 fichas que
no llegaron a ser registros. Cabe imaginarse que podrian continuar
subdividiéndose como en una estructura fractal. 17, en este caso,
es un sinénimo de infinito."®

Dentro de este enorme volumen de informacion encontra-
mos todos los elementos que dan cuenta de las buenas practi-
cas de un historiador contemporaneo. Es decir que ademas de
la descripcion del edificio, aparecen aquellas referencias que ex-
plican como surgié y que lo cargaron de sentido. Es asi que se
analizaron proyectos previos, simultaneos y posteriores al de la
Facultad de Ingenieria para mostrar la evolucion del pensamiento
de Vilamajo. También se explicité la incidencia en el proyecto de
sus colaboradores, el rol desempefiado por quienes oficiaron de
clientes, su relacién con el artista plastico Antonio Pena, sus vin-
culos con la masoneria, se comentaron sus escritos teéricos y se
record6 como la historiografia previa ha tratado el tema.

Pero estas historias aparecen tensionadas por el otro gran
objetivo que se propuso el autor, es decir, utilizar el pensamiento
proyectual como una forma de conocer.”” Esta manera de mirar es
hoy aceptada con naturalidad en la FADU, pero era novedosa cuan-
do se escribio la tesis y se transformé en uno de los principales
postulados de su propuesta didactica mientras Scheps fue director
de Taller. Sin embargo, no implica una oposicion con respecto a
la narracién histérica convencional; el pensamiento proyectual es,
ante todo, integrador.”® Para ejemplificar la manera en que se ten-
siona el relato voy a referirme al segundo capitulo, dedicado a una
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16. «Diecisiete es un nimero
arbitrario; pero siempre
menos arbitrario que el uno. Y
sobre todo menos autoritario.
Hay en el nimero, junto a la
abundancia, una implicita
confesion de incompletitud,
de imperfeccién y hasta de
explicita transitoriedad».
Extracto de 17 registros.
Vilamajo e Ingenieria, 20.

17. «Los arquitectos saben

de qué hablan cuando dicen
proyecto, o proyectar. Ademas
de referirse a un proceso o

a su producto —y esto es
importante por lo especifico—
se invoca a un tipo particular
de pensamiento, que sostiene
la praxis y habilita el
resultado: le denominaremos
pensamiento proyectual».
Extracto de 17 registros.
Vilamajo e Ingenieria,

pagina 26. «EL pensamiento
proyectual es un codigo fuente
disciplinar. Define un soporte
para debatir y consolidar una
redefinicion epistémica de

la arquitectura; y es la base
de sus principales aportes a
la interdisciplina. Asumirlo y
potenciarlo permite manejar
consciente y criticamente

el oficio — las técnicas y

la sapiencia aplicadas y
reiteradas en la praxis».
Extracto de 17 registros.
Vilamajé e Ingenieria, 27.

18. «El pensamiento de proyecto
es integrador, multiescalar,
iterativo, analdgico,

abductivo; y es amigo de
conceptos como complejidad,
holismo, autopoiesis,
recursividad, fractalico».
Extracto de 17 registros.
Vilamajo e Ingenieria, 26.
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19. Max Horkheimer, Critica
de la razén instrumental
(Buenos Aires: Editorial
Sur, 1973).

20. Extracto de 17 registros.
Vilamajo e Ingenieria, 40.

21. Extracto de 17 registros.
Vilamajé e Ingenieria, 567.

22. ELlibro no incluye las
biografias de sus autores.

23. «El catalogo recoge un
conjunto de investigaciones
realizadas en el marco

del Instituto de Historia
de la Arquitectura de la
Facultad de Arquitectura
de la Universidad de la
Repiblica junto a los
aportes de investigadores
y docentes que trabajan
en otros servicios de la
facultad. En este sentido el
producto que presentamos
no es ni intenta ser,
homogéneo. No obstante,
existen algunos hilos muy
delgados que recorren los
distintos articulos y que
en lineas generales parten
del cuidado puesto en la
lectura de los documentos,
en la obsesion por recorrer
y ampliar las fuentes
originales y la vocacion
por volver a interpretar
cada episodio». Extracto
de La aldea feliz. Episodios
de la modernizacion en
Uruguay, 25.

Mauricio Garcia Dalmas

minuciosa descripcion del edificio. Este capitulo comienza y ter-
mina con reflexiones en torno a la composicién arquitecténica y
la idea de orden, una significativa pervivencia de la mas pura tra-
dicion sobre la que se fund6 la disciplina hecha explicita a partir
de citas a Vitruvio. Sin duda eran conceptos también muy impor-
tantes en tiempos de Vilamajo, pero que son traidos al presente
del autor para poner en evidencia como la razén instrumental de
la modernidad® habia quedado definitivamente atras y el cono-
cimiento disciplinar habia retornado. En otro pasaje se refiere al
edificio en los siguientes términos: «Ante nuestros ojos aparecen,
desfilan y se desvanecen sutiles alusiones a fabricas, palacios flo-
rentinos, edificios de ensefianza, e incluso unidades de habitacion
no nacidas».”® :Qué hace alli Le Corbusier? Semejante anacronismo
seria castigado con la pena méaxima en el Instituto de Historia de
la Arquitectura. Esta claro que no es un error, es el propio Scheps
quien mas adelante demuestra con elocuencia como se va transfor-
mando la sensibilidad de Vilamajo, hasta llevarlo a optar por que
sean los propios atributos del muro de hormigén visto los que asu-
man el principal rol comunicativo del edificio. Y Le Corbusier, al
que conocia bien, no tuvo nada que ver, pero no importa: el pensa-
miento proyectual es integrador y el tiempo del proyectista no es el
pasado histoérico, sino un presente en perpetuo movimiento.

«¢Cudndo se inicia un proyecto? ;Quién lo inicia? ;Quién lo aca-
ba? ;Hasta donde un edificio sigue siendo el mismo? ;Cudndo se termi-
na? ;Termina?».*

FIGURA 5. LA ALDEA

FELIZ. EPISODIOS DE

LA MODERNIZACION EN
URUGUAY. MARTIN CRACIUN,
JORGE GAMBINI, SANTIAGO

A F i
t‘ f‘l':_:l'i.i]E']'- f:"z MEDERO, MARY MENDEZ,
ey e EMILIO NISIVOCCIA Y
EN .,.c:--'-:-.‘w' e JORGE NUDELMAN.2
4 A,

MONTEVIDEO, UNIVERSIDAD
DE LA REPUBLICA, 2015

Este libro formd parte de la propuesta curatorial para la Bienal
de Venecia realizada en 2014. Es un proyecto colectivo llevado a
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cabo por un grupo de integrantes del Instituto de Historia de la
Arquitectura con afinidades en la manera de trabajar y compar-
ten, entre otras cosas, la preocupacién por manejar con rigor las
fuentes primarias y la voluntad de interpretarlas segtn criterios
actuales.” La exposicion presentd 16 episodios de la moderniza-
cién en Uruguay ocurridos durante el altimo siglo. Cada uno se
narraba mediante un capitulo del libro y un archivo digital que
se desplegaba en el pabellon uruguayo, ubicado en los jardines
de la bienal. También poblaba el pabellén una coleccién un poco
anarquica de planos, maquetas y dibujos que, en conjunto, sumi-
nistraban al visitante una muestra del potente imaginario de la
modernidad arquitecténica uruguaya.

El nombre del libro proviene de una amplia teoria elaborada
por Mauricio Cravotto que proponia, entre otras cosas, una ocupa-
cion equilibrada del territorio a partir de pequefias comunidades.
Tomaba como modelo las ciudades medievales europeas y reco-
gia influencias de Camilo Sitte, Werner Hegemann y Ebenezer
Howard.** Estas propuestas buscaban dominar la tempestad que
la modernidad implicaba y conducirla por senderos de justicia y,
como su nombre lo indica, de felicidad. Como metafora resume el
trasfondo cultural que el libro buscé poner en evidencia y a partir
del cual la arquitectura fue interpretada.

Si los libros anteriores fueron el resultado de un largo pro-
ceso de investigacion, analisis y escritura, este, por el contrario,
surgi6 abruptamente. Bajo la presion de un plazo de entrega, se
escribieron 207 paginas en dos meses. Para cumplir ese objeti-
vo sus autores reelaboraron trabajos que ya estaban en curso,
pero también abordaron temas nuevos. Un prélogo escrito por
Francisco Liernur y un epilogo escrito por Patricio del Real com-
pletan la narracion. Mas que como un producto acabado, este
libro debe ser entendido como un trabajo en progreso. Ratifica
esta idea el hecho de que se lo puede vincular directamente con
otros libros que vinieron después;* es probable que alguno mas
surja de aqui en el futuro.

Para explicar el método de abordaje histérico que el libro
propone utilizaré el primer capitulo como ejemplo; se titula
«Pedagogia viva» y fue escrito por Emilio Nisivoccia. En él se
analiza una propuesta de reforma bastante radical de la peda-
gogia en Uruguay surgida de una circunstancial alianza entre
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24. «La Aldea Feliz fue

una teoria general que
llegd a articular todo el
pensamiento del arquitecto
Mauricio Cravotto; un
planteo que le permitié
unificar propuestas

desde la escala edilicia

a la territorial. Cravotto
recogio la base productiva
de las aldeas medievales
alemanas, los principios
artisticos para construir
ciudades de Camilo

Sitte, el pensamiento de
Werner Hegemann y de la
Ciudad Jardin de Ebenezer
Howard, y la tenencia
colectiva de la tierra. La
teoria tenia un marcado
caracter romantico que
valoraba el mundo natural
por encima de la forma

de vida metropolitana.
Asociando imagenes
pintorescas, exploraba la
esencia simbolica de la
domesticidad y el caracter
monumental de los edificios
publicos». Extracto de

La aldea feliz. Episodios
de la modernizacién

en Uruguay, 66.

25. Estos son: Divinas
piedras, de Mery Méndez;
Imaginarios rurales, de Lucio
de Souza; Monumentalidad
y transparencia, de Santiago
Medero; Tres visitantes
ilustres en Paris, de Jorge
Nudelman, y El universo
curvo de Samuel Flores,

de Laura Alonso, Mary
Méndez, Emilio Nisivoccia

y Lorena Patifio.
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26. «La gran historia estaba
del lado de los Parques
Escolares, pero la pequena
historia mundana acabaria
por derrotarlos». Extracto
de La aldea feliz. Episodios
de la modernizacion en
Uruguay, 26.
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los intelectuales y el Estado. Esta aventura comenzoé en el afio
1900, cuando el filésofo Carlos Vaz Ferreira fue designado para
integrar la Direcciéon General de Instruccion Primaria. Tres
aflos después propondria sustituir las escuelas tradicionales
por parques escolares donde estudiarian entre 5.000 y 10.000
nifios en pabellones ubicados en contacto directo con la natu-
raleza. La propuesta generd, en principio, una gran cantidad de
adeptos, pero finalmente no prosper6 debido a las dificultades
practicas que implicaba.”®

Posteriormente se realizd una nueva propuesta que, si bien
mantenia la escala de la escuela tradicional, también renovaba
profundamente la pedagogia. Se pretendia que en lugar de trans-
mitir el conocimiento de manera unilateral a través de clases
magistrales, el nifio aprendiera experimentando. Esta propuesta
se materializ6 en la Escuela Experimental de Malvin, construida
por el arquitecto Juan Scasso entre 1928 y 1931. Ademas de las
instalaciones habituales, la escuela contaba con salones con estu-
fa a lefia, rincones para la lectura, salones auxiliares para traba-
jos en grupos reducidos, huertas, una sala de espectaculos y hasta
unos toboganes gigantes que comunicaban los corredores del pri-
mer piso con el patio.

Estos son los datos que se aportan en relacion con el edi-
ficio, Gnicamente aquellos que permiten explicar su funciona-
miento en tanto dispositivo para la renovacién pedagégica. La
forma no es un tema de interés. Si las primeras historias de la
arquitectura moderna se habian construido con las herramien-
tas elaboradas por los historiadores del arte del siglo XIX, aqui
el objeto sobre el que estos recursos eran aplicados ha desapa-
recido por completo. La arquitectura es un punto de partida,
un indicio para intentar comprender un fragmento de realidad
mas amplio. En este caso, el objetivo es interpretar algunos de
esos singulares episodios en que los uruguayos nos sentimos
con la fortaleza como para modelar nuestro destino. Si la his-
toria de la arquitectura puede ser entendida como un binomio,
estas son historias.
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FIGURA 6. RAUL SICHERO.
ARQUITECTURA MODERNA
Y CALIDAD URBANA. PABLO
FRONTINI?” MONTEVIDEO,
UNIVERSIDAD DE LA
REPUBLICA, 2014

Este libro tiene su origen en la tesis doctoral que el autor desarro-
116 en la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona.
Su objetivo fue extremadamente singular: reconstruir, en la me-
dida de lo posible, el archivo perdido de Rail Sichero, uno de los
principales arquitectos de la retaguardia de la arquitectura mo-
derna uruguaya. Su produccién, que se destaca ante todo por sus
cualidades formales, fue ademas muy voluminosa: construy6 mas
de medio millén de metros cuadrados. En algunos enclaves llego
a acumular tal cantidad de encargos que incidi6 en la definicion
del caracter de fragmentos de la ciudad; tal es el caso del fren-
te costero del barrio Pocitos. Algunos de sus edificios, como el
Ciudadela o el Panamericano, se han convertido en iconos de la
ciudad de Montevideo. Pero, a pesar de todo esto, su arquitectura
fue muy poco valorada mientras ejercié la profesion. La brecha
ideoldgica que existia por aquel entonces entre los arquitectos
que trabajaban para el mercado y el mundo académico, ubicado
bien a la izquierda del espectro politico, explica la logica detras de
tal juicio. Por ese motivo, cuando Sichero dej6 su estudio, ubicado
a los pies del edificio Panamericano, decidio tirar a la basura todo
el material producido tras afios de intenso trabajo, una lamenta-
ble pérdida para la historia de la arquitectura uruguaya.

El camino que condujo al reconocimiento de Sichero fue largo
y escarpado. Si bien desde la tltima década del siglo pasado los ar-
gumentos que lo impedian fueron perdiendo fuerza, se necesité un
interés proveniente del extranjero para que la situacién cambiara
definitivamente. Fue Helio Pifién, desde Barcelona, quien, sintien-
do gran afinidad con su arquitectura, se propuso rescatarla del os-
tracismo. Es asi que en 2002 public6é un libro sobre Sichero en el
que present6 su obra acompafiada de entrevistas y datos biografi-
cos.”® Frontini fue su estrecho colaborador en la tarea y su libro es,
en buena medida, una profundizacion del escrito por Pifion.
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27. «Pablo Frontini Antognazza
es doctor en Arquitectura por

la Escuela Técnica Superior

de Arquitectura de Barcelona,
Universidad Politécnica de
Catalufia, desde 2013. Homologd
el titulo de Arquitecto en Espafa
en la Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Sevilla en 2008.
Obtuvo el Diploma de Estudios
Avanzados por la Escuela Técnica
Superior de Arquitectura de
Barcelona en 2003. Es arquitecto
por la Facultad de Arquitectura,
Uruguay, desde el afio 2000.
Entre los afos 1995y 2000 se
desempefd como docente de
proyectos en el taller dirigido
por el doctor arquitecto Ruben
Otero en la Udelar. De forma
simultanea trabajé en el estudio
de los arquitectos Marta Kohen
y Ruben Otero, en el que se
convirtié en asociado a partir

de 1998 hasta mediados del
2000, cuando se trasladé a vivir
a Europa. En octubre de 2000
llegd a Barcelona, donde curso
el Programa de Doctorado en

el Departamento de Proyectos
Arquitectonicos, dentro de la
linea La Forma Moderna de

la ETSAB. Desde fines de ese

ano hasta mediados de 2005
trabajé como arquitecto en el
Laboratorio de Arquitectura
(ETSAB, UPC) dirigido por

el docente responsable de
proyectos Helio Pifién. En junio
de 2005 ingres6 en la sede

de Barcelona del Estudio AH
Asociados, de los doctores
arquitectos Miguel Angel Alonso
y Rufino Hernandez, en donde
trabajé hasta mediados de 2010.
Se trasladé a la sede central

de AH Asociados, ubicada en
Pamplona, donde particip6 de
mltiples proyectos hasta 2012. »
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» A partir de ese afo se
desempefia como arquitecto
independiente y desde principios
de 2014 es profesor de proyectos
en el taller dirigido por la
arquitecta Angela Perdomo

en la Udelar. Desde setiembre
de 2015 es también profesor
titular del curso de Proyecto 2
en la Universidad ORT, Uruguay».
Extracto de la biografia que
aparece en la solapa del libro.

28. Helio Pifidn, Radl Sichero
(Barcelona: Universitat
Politécnica de Catalunya, 2002).

29. <En los momentos de toma
de decisiones iniciales, para
Sichero confluian tres factores
fundamentales. En primer
lugar, las caracteristicas del
encargo, el programa funcional
y la partida econémica con la
que contaba. En segundo lugar,
concedia importancia definitiva
al emplazamiento del edificio.
Finalmente, era de significativa
importancia para el resultado
final de la obra en desarrollo el
bagaje intelectual y profesional
acumulado hasta el momento
en que le llegaba el encargo».
Extracto de Radl Sichero.
Arquitectura moderna y calidad
urbana, 22.

30. «Arrancarle al pasado este
acervo arquitectonico que
forma parte sustancial de la
identidad cultural del pais, y
ponerlo a disposicién general

en el presente, ha sido el
objetivo primordial de estos
afos de investigacion. Cualquier
elaboracion teérica queda, por
tanto, relegada a un segundo
plano». Extracto de Radl Sichero.
Arquitectura moderna y calidad
urbana, 19.

Mauricio Garcia Dalmas

Sichero y Frontini se reunieron muchas veces. Durante esas
largas sesiones Sichero rememor6 la génesis de sus proyectos, las
motivaciones y las dificultades que fueron pautando la toma de
decisiones en cada caso. El centro de interés fueron los aspectos
formales considerados el valor supremo de su obra. Sin embar-
go, el edificio no era concebido como un objeto auténomo, sino
en relacién con su entorno. Sichero tomaba en cuenta las carac-
teristicas del emplazamiento a la hora de elegir el partido® y se
preocupaba especialmente de que sus edificios generaran espacios
urbanos de calidad. De hecho, y como el titulo explicita claramen-
te, la posibilidad que brinda la arquitectura moderna de construir
ciudad calificada es la principal premisa de este libro. No se cuenta
en él con un gran aparato erudito de respaldo; tampoco lo necesita,
dados los objetivos que se propone: reconstruir con rigor 32 de los
principales edificios construidos por Raul Sichero Bouret.®

Ahora bien, para comprender cabalmente el libro es necesa-
rio prestar atencion a los medios con que esta construido este
relato. Encontraremos alli una novedad interesante: se acepta sin
culpas el caracter ficcional que tiene. La principal fuente primaria
fue la prodigiosa memoria de Sichero, pero hoy sabemos que eso
que llamamos memoria es una ficcion construida con fragmentos
de realidad objetiva. Asimismo, la reconstruccion se realiza re-
trotrayendo el edificio a su estado original, cuando las infelices
intervenciones realizadas por sus dueflos todavia no habian ocu-
rrido, cuando el paso del tiempo ain no habia producido inevita-
bles deterioros. Frontini se propuso lo que los fisicos estimarian
imposible: revertir la entropia. Pero, ademas, es ficcional porque
Sichero tomo esta investigaciéon como una oportunidad para me-
jorar aquellos proyectos que entendia perfectibles y, por tanto,
agreg6 una nueva capa de sentido a esta suerte de ciudad analoga
que el libro nos hace experimentar.

Posibles claves para la interpretacion
Buscar las claves a partir de las cuales sera interpretado un fené-
meno que estd ocurriendo es entrar en el terreno de la pura es-

peculacion. De todas formas, ante una produccién tan abundante,
parece saludable abrir espacios de reflexion sobre lo actuado.
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Un camino posible es identificar qué separa estas historias
de las pertenecientes a la historiografia consolidada. Son difi-
ciles de comparar; aunque interpretan la misma arquitectura,
suelen operar en planos distintos de realidad. Una pregunta ttil
podria ser: ;qué molesta a los actuales historiadores de la pro-
duccién anterior? Ante todo, un excesivo involucramiento con
el fenomeno estudiado. Por esos entonces se entendia que la ar-
quitectura habia encontrado el camino y lo que cabia era colabo-
rar con construir ese mundo mejor que la modernidad prome-
tia. La cantidad y la calidad de los adjetivos utilizados en esos
relatos se consideran hoy absolutamente inapropiadas. Ademas,
lo que diferenciaba la buena de la mala arquitectura eran, so-
bre todo, criterios lingiiisticos, lo cual reducia enormemente el
marco para el analisis y la interpretacion. Pero entiendo que lo
que mas se cuestiona es lo que implica esta pregunta: ¢por qué
tanto Lucchini como Arana y Garabelli evitaron utilizar el tér-
mino modernas para referirse a las arquitecturas modernas y las
llamaron renovadoras?, ses que no hubo modernidad en Uruguay?
Eso es lo que perpetra con toda sinceridad el titulo del libro de
Lucchini: El concepto de arquitectura y su traduccion a formas en
el territorio que hoy pertenece a la Republica Oriental del Uruguay.
Significa que el concepto de arquitectura provenia de Europa, de
Estados Unidos o del mundo de las ideas de Platén y que nuestra
arquitectura, como las sombras en la caverna, es apenas una re-
produccion imperfecta del modelo original. Nadie niega nuestra
condicién de periferia, pero semejante criterio resulta hoy in-
aceptable y, sobre todo, se entiende poco ttil para comprender lo
que aqui ocurrio.

Otro dato a tomar en cuenta es que luego de medio siglo
de historias de arquitectura moderna, Julio Vilamaj6 se ha
consolidado como el arquitecto uruguayo mas reconocido. De
las 458 paginas utilizadas por la tradicion historiografica para
construir sus relatos, 232 fueron dedicadas en exclusividad a
su obra, a la que se refieren en términos por demas elogiosos.
En tiempos recientes esta tendencia es menos marcada, pero se
mantiene. Con seis libros dedicados a él, Vilamajo6 sigue siendo
el arquitecto mas visitado. Scheps, quien mas aporta en este
sentido, opina que «la historia ha estado mas dada a la venera-
cién que al examen de su obra y su personalidad».* Podemos
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31. Extracto de 17 registros.
Vilamajo e Ingenieria, 69.
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afirmar que la nueva historiografia lo ha analizado y reinter-
pretado con esmero, pero, en buena medida, la veneraciéon se
mantiene. sPor qué se ha destacado tanto una figura por enci-
ma de las demas? Nadie puede negar las formidables cualidades
de su arquitectura, pero ces posible que hayamos necesitado
construir un héroe? ;Para qué lo necesitamos exactamente?
¢Sera que no podemos asimilar la historia si no adopta la es-
tructura del relato mitico? Y, de ser asi, ¢cabe la posibilidad
de que, ademas de su arquitectura, también su personalidad
haya influido en la elecciéon? Don Julio, con su fama de genio
talentoso e intuitivo, simpatico y sibarita, parece representar
adecuadamente un ideal de personalidad con el que sentirse
identificado. En cualquier caso, si alguien afirma que Vilamajo
es el arquitecto moderno uruguayo mds importante, estara res-
paldado por la historiografia.

Otro dato ineludible es que se publicaron apenas unos
cientos de ejemplares de cada uno de los libros relevados, y en
la mayoria de los casos no se vendieron en su totalidad. Esto
se debe a que disponen de un mercado muy reducido, en par-
ticular es dificil encontrar estos libros en los talleres de ar-
quitectura de la FADU o en los estudios de los profesionales.
En ocasiones en los talleres se analizan los mismos edificios.
Estos estudios toman en cuenta la forma, la distribucién fun-
cional, las técnicas constructivas utilizadas, pero estdn com-
pletamente deshistorizados. Ocurre algo inquietante: entre
historias eruditas y analisis exclusivamente operativos existe
un enorme espacio vacio. No es que en estos tiempos de his-
torias desapasionadas se haya renunciado a operar. Tanto el li-
bro de Scheps como el de Frontini afirman que en ellos podran
encontrar buena arquitectura y que vale la pena aprender de
ella, pero no se dice como hacerlo, no surgen pautas genera-
lizables. Las grandes ausentes en esta voluminosa produccion
son las teorias. Cabe preguntarse aqui por las teorias porque
generalmente se construyen sobre la base de una genealogia
que se entiende venturosa. Ademas, de todas formas a los que
nacimos después de Thomas Kuhn y Michel Foucault nos re-
sulta imposible concebir teorias basadas en una axiomatica
pura, ajenas totalmente a la construccién histérica. Mas alla de
sus limitaciones o de su fragilidad, en otros tiempos las teorias
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fueron utiles, aportaban profundidad conceptual al proyecto o
cuando menos estaban alli para ser cuestionadas; en cualquier
caso, ayudaban a pensar. Hoy las teorias son las grandes ausen-
tes, nadie quiere escribirlas, nadie parece necesitarlas.

Hasta aqui he intentado demostrar que las visitas recientes
a la arquitectura moderna uruguaya constituyen un fenémeno
relevante que merece ser estudiado. Sin embargo, la pregun-
ta mds importante quedara sin respuesta: ;qué mirada estdn
construyendo? La falta de perspectiva hace dificil visualizar
con claridad los valores que sustentan estos relatos. La histo-
ria tendra el terreno abonado cuando todo este entramado de
prejuicios al que llamamos normalidad haya sido superado. De
lo Gnico que podemos tener certezas es de la efimera validez
de los juicios. A principios de los afios 70 Sichero se deshizo
de su archivo porque carecia de valor, y carecia de valor porque
la opinién predominante en ese entonces era que representaba
todo lo malo que la profesion podia traer aparejada. Colaboraba
con la expansion del capitalismo que se dio tras la Ley de
Propiedad Horizontal, de 1946, y que llevo la especulacion in-
mobiliaria a un nuevo nivel, construyendo para gente adine-
rada. Su dependencia de tecnologias importadas, que no siem-
pre se adaptaban bien a nuestro clima y a nuestras costumbres,
volvia su arquitectura inapropiada. Pero, por el lenguaje utili-
zado, en algunos casos muy préoximo al de la arquitectura cor-
porativa norteamericana, se transformé en un simbolo del im-
perialismo que avasallaba a las reptblicas latinoamericanas. En
el libro de Pablo Frontini se nos muestra a un Sichero bien dis-
tinto. Alli es un luchador incansable dispuesto a cualquier sa-
crificio en busca de un ideal: la buena arquitectura. Un empre-
sario intrépido, pero capaz de resignar parte de las ganancias
para que el edificio quedara bien. Que arriesgd su patrimonio y
se dedico a fabricar aberturas de aluminio para poder financiar
sus obras. Que en sus ultimos dias, cuando el reconocimiento
tan largamente esperado por fin llega, en lugar de transformar
sus edificios en monumentos, decide aprovechar la oportunidad
para volver a los proyectos y mejorarlos.

Qué hermoso concepto el de fortuna critica, que nos ofre-
ce a los mortales, siempre tan miopes, una pequefla leccién
de humildad.
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Fuente de las imagenes
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