





REVISTA DEL INSTITUTO DE HISTORIA DE LA ARQUITECTURA
FACULTAD DE ARQUITECTURA, DISENO Y URBANISMO - UNIVERSIDAD DE LA REPUBLICA






UNIVERSIDAD
DE LA REPUBLICA
URUGUAY

REVISTA DEL INSTITUTO DE HISTORIA DE LA ARQUITECTURA
FACULTAD DE ARQUITECTURA, DISENO Y URBANISMO - UNIVERSIDAD DE LA REPUBLICA

VITRUVIA

ANO 7 - NUMERO 6 - NOVIEMBRE DE 2020
MONTEVIDEO - URUGUAY



© IHA - FADU - UNIVERSIDAD DE LA REPUBLICA, 2020, Montevideo, Uruguay

ISSN: 2301-170X
Deposito Legal: 365.462

Comision del Papel. Edicion amparada en el Decreto 218/96

CONSEJO EDITORIAL
Laura Aleman / Liliana Carmona / Martin Cobas /

Emilio Nisivoccia / Tatiana Rimbaud

COMITE EVALUADOR

Lucio de Souza, Andrés Mazzini, Anibal Parodi (UdelaR, Montevideo)

CORRECCION

Maria Cristina Dutto

DISENO Y ARMADO

José de los Santos

Vitruvia esta compuesta con tipografias uruguayas

Rambla © Martin Sommaruga y Quiroga © Fernando Diaz

Imagenes de portadillas:

Croquis de Mauricio Cravotto. Archivo Cravotto (mueble G-a).

IMPRESION Y ENCUADERNACION
Mastergraf S.R.L.
Hnos. Gil 846, CP. 11.700, Montevideo, Uruguay



UNIVERSIDAD
DE LA REPUBLICA

UNIVERSIDAD DE LA REPUBLICA
Dr. Rodrigo Arim

FACULTAD DE ARQUITECTURA
DISENO Y URBANISMO
DECANO

Arg. Marcelo Danza

CONSEJO

ORDEN DOCENTE

Juan Carlos Apolo, Diego Capandeguy,

Laura Cesio, Fernando Tomeo, Cristina Bausero
ORDEN ESTUDIANTIL

Florencia Petrone, Maximiliano

Di Benedetto, Belén Acuna

ORDEN EGRESADOS

Patricia Petit, Teresa Buroni, Alfredo Moreira

INSTITUTO DE HISTORIA
DE LA ARQUITECTURA (IHA)
COMISION DIRECTIVA

Laura Aleman, Ménica Farkas, Jorge Nudelman

INTEGRANTES DEL IHA

PROFESORES TITULARES

Diego Capandeguy, Martin Cobas,

Jorge Nudelman, William Rey, Mariella Russi
PROFESORES AGREGADOS

Laura Aleman, Ménica Farkas, Andrés Mazzini,
Mary Méndez, Emilio Nisivoccia,

Gabriela Quintana

RECTOR

PROFESORES ADJUNTOS

Carlos Baldoira, Laura Cesio, Paula Duran,
Mauricio Garcia, Santiago Medero, Alicia Torres
ASISTENTES

Mariana Alberti, Ana Apud, Sabina Arigén,
Magela Bielli, Gonzalo Bustillo, Pablo Canén,
Martin Fernandez, Paula Gatti, Leonardo Gémez,
Miriam Hojman, Christian Kutscher, Jorge Sierra,
Mauricio Sterla

AYUDANTES

Laura Alonso, Fabio Ayerra, Karla Brunasso,
Soledad Cebey, Mauricio Cerri, Daniela Fernandez,
Magdalena Fernandez, Cecilia Hernandez,
Alvaro Marques, Lucfa Martinotti,

Nadia Ostraujov, Fabiana Oteiza, Lorena Patifio,
Magdalena Pefia, Tatiana Rimbaud,

Elina Rodriguez, Marcelo Roux, Magdalena
Sprechmann, Mariana Ures, Alejandro Varela
PASANTES

Sofia Arca, Alejandra Giménez,

Elena Petit, Leticia Sambucetti
COLABORADORES HONORARIOS

Rafael Alvez, Andrea Armani, Bruno Barboza,
Luis Blau, Andreina Delgado, Rocio Lépez,

Inés Manfredi, Valentina Marchese,

Juan Montans, Florencia Streccia

SECRETARIA

Lucia Saibene



CONTENIDOS

PROLOGO
]ORGE NUDELMAN

MELANCOLIA Y METAFISICA
Arquitectura uruguaya en tiempos
de incertidumbre global

WILLIAM REY ASHFIELD

PATRIMONIO MODERNO EN URUGUAY
El Instituto de Historia de la Arquitectura,
un actor protagénico

LAURA CESIO

ATLAS RURAL
La trama catoélica detras de la ciudad
MARY MENDEZ



CONCURSO, PROFESION Y DESPUES

Las polémicas alrededor del edificio para el Instituto
Profilactico de la Sifilis en Uruguay, 1924-1926
TATIANA RIMBAUD

CANTEIROS AL SUR
Teoriay practica de una arquitectura radical brasilefia
PEDRO FIORI ARANTES

DOSSIER

Ermmiil Rsall. | [ B s
EL DETALLE ORNAMENTAL

EN LOS PROYECTOS DEL ARQUITECTO

MUNOZ DEL CAMPO

MAURICIO CERRI, MIRIAM HOJMAN,
JORGE SIERRA, FLORENCIA STRECCIA






PROLOGO

Verso versus verbo

En el texto leido en la presentacion de Vitruvia n. 5, el 19
de noviembre de 2019, que se titulo Pequefio simulacro
filolégico para presentar Vitruvia como acto subversivo
(y versionado a continuacion), obviamos la relacién del verso
con otra forma de aparicion: lo perverso. Semejante osadia no
es posible: la condicion intelectual de quien escribe le impide
introducir honestamente la cuestion psicoanalitica que se
esconde detrds de la palabreja. Solamente unas insinuaciones.

Aun asi, para la comprension —y eventual, bienvenida, criti-
ca— de algunos articulos de esta persistente entrega de Vitruvia,
al lector que se introduzca entre sus pdginas le serd necesario
proveerse de herramientas profilacticas adecuadas. Comprender,
asimilar la melancolia (Rey), reconducir los dolores de la des-
truccion de nuestro pasado (Cesio), testear el impulso religioso
(Méndez), manipular la enfermedad —jla sifilis!— (Rimbaud).
De nuestro invitado, siniestralidades de la sinistra brasilefia
(Arantes). He aqui los per-versos temas de nuestra sexta entrega
(Mufioz del Campo, para aliviarse).

Subversion y perversion son palabras malditas.

Las usaron los dictadores para calificar despectivamente a
los revolucionarios, a los luchadores sociales y a los intelectuales.
Las usaron los moralistas.

11



Pero ¢qué significan perversion/subversion, de verdad?

La etimologia de subversion indica dos componentes: el pre-
fijo sub, que significa ‘abajo’, y vertere, que significa ‘dar vuelta’.
Es decir, poner arriba lo que estaba abajo. Lo inferior, hacerlo su-
perior. Dejar a la vista lo que estaba escondido. La etimologia de
perversion casi significa lo mismo, pero per no indica un lugar,
sino la voluntad de atravesar o ir hacia un lugar: ese espacio en
que las cosas estdn cabeza abajo.

Vertere (que estd en ambas) parece significar ‘torcer’ o ‘do-
blar’, lo que la haria asociarse con la palabra latina vermis, que
significa ‘gusano’.

Sin embargo, hace un afio reivindicibamos especificamente
la subversion intelectual: «no se nos escapa que subversion viene
con una carga siniestra muy apta para el desprecio», comiin con
la perversion: «remover la tierra, poner arriba los gusanos que
viven en ella, posiblemente después de haberse alimentado de
materia putrefacta». Y agregamos, sin entrar en detalles: revol-
ver en el humus del inconsciente.

Sin embargo, podriamos hacer una interpretacion alternativa
que, aunque apdcrifa, nos permita rescatar el acto subversivo/
pervertido como esencia de lo que hacemos.

En primer lugar, podriamos ver el otro costado de la palabra
version, vertere, y asociarla con verso, con la cual también estd
emparentada.

Verso significa ‘surco’, linea’: se ara la tierra ddandole vuel-
ta, justamente, desenterrando los gusanos, y también doblando,
girando, midiendo el terreno. Arar, tarea que ya estd en desuso,
implica sabiduria geomeétrica.

Verso y verbo, a su vez, parecen estar muy emparentados,
pero no lo estdn.

Verbo, como todos saben, significa ‘palabra’.

Subversivo significaria, en caso de que admitamos esta falsa
etimologia, verso/verbo, dar vuelta los terrones de las palabras:
desenterrar las versiones, desenterrar y dar vuelta lo ya escrito.

Eso es lo que nos toca como historiadores y como teoricos:
meter las patas en el barro de las fuentes, los documentos, las
obras..., apoyarnos en el arado de la investigacion y la teoria,
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empujar hasta dejar los rifiones en las bibliotecas, y hacer, fi-
nalmente, aflorar el pasado. Hacerlo florecer. Sobre ese suelo
roturado, roto literalmente, podemos cultivar y cosechar la critica
Y las teorias.

Por eso, reivindiquemos la subversion. Para ventilar la histo-
ria, para dejar que llegue la luz a los enterramientos.

Vitruvia no es el lugar de lo politicamente correcto, ni de las
referencias segtin la norma Chicago, ni de los correctores de estilo
(dicho esto con mucho carifio). Ni de la filatelia, ni de la numis-
madtica. No somos coleccionistas de antigiiedades. Y no queremos
que se nos tome por fetichistas.

Nos toca ser, éticamente, subversivos ¢La perversion? Atré-
vanse con Vitruvia.

JORGE NUDELMAN
Profesor Titular del IHA
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MELANCOLIA Y METAFISICA

Arquitectura uruguaya en tiempos
de incertidumbre global

WILLIAM REY ASHFIELD

Este texto se centra en la representacion arquitectonica mas que
en la arquitectura construida, propiamente. Su objetivo es iden-
tificar algunos patrones o tendencias que se transparentan en el
plano representacional, explicitando procesos introspectivos pro-
pios de personas y colectivos sociales mayores que se manifiestan
de una manera algo codificada, conformando un moderno pathos-
formel* de la ciudad y sus construcciones.

En Uruguay, la representacion del estado melancolico puede
verificarse desde el siglo XIX, bajo la impronta de un romanticis-
mo literario y pictérico.* Sin embargo, y en forma bien acotada,
me referiré a una idea diferente de la melancolia, que se mani-
fiesta en la representacion de arquitecturas y ambientes urbanos
en atmosferas singulares durante un periodo historico algo acota-
do: la década de 194o0.

La melancolia —entendida aqui como presencia o apariencia
de signo sociocultural mas que psicolégico-personal’>— y la meta-
fisica manifestada en busquedas de trascendencia y profundidad
existencial alcanzardn durante esa época fuertes proyecciones
tanto en la ensefianza académica como en el disefio y la repre-
sentacion de la arquitectura. Cuando esta presencia combinada
—melancolica y metafisica a la vez— se refleje en distintos so-
portes de imagen y en algunas arquitecturas construidas, muchos
criticos e historiadores creeran enfrentar una suerte de reversa o
de regreso al orden, es decir, una actitud reaccionaria respecto a los
cambios introducidos por el movimiento moderno durante déca-
das anteriores. Sin embargo, importa sefialar que estos dos asun-
tos —melancolia y metafisica— son inherentes a la mentalidad
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1. EL término tan usado por Aby
Warburg podria traducirse como
‘formula emotivo-gestual,
aunque su autor lo definié mas
exactamente como «movimiento
externo intensificado». En esta
formula ingresan aquellas
emociones, sentimientos y
estados como el dolor, el miedo
o la propia melancolia, que
operan sobre el cuerpo humano.
Varias son las manifestaciones
que podrian verificar este
pathosformel melancélico,
plasmado en un alto nimero

de obras artisticas europeas a
lo largo de varios siglos, como
la figura que apoya la cabeza

en una de sus manos, la mirada
desconsolada y perdida, etc.

Son todas ellas imagenes
recurrentes en la representacion
de lo melancélico, que se
transfieren en el tiempo,
aparecen y reaparecen en la
historia del arte. Pero hay
también una representacion de
la arquitectura, de la ciudad

y del paisaje bajo el signo de

la melancolia que empieza

a demandar —primero con

Goya 'y mas tarde con De
Chirico— lo que llamaremos

un pathosformel de dimensién
escénico-ambiental.

2.Como antecedente, es posible
identificar ambientaciones
melancélicas en multiples
obras artisticas del siglo XIX
uruguayo.>>



VITRUVIA

>>Tanto en la pintura como en el
dibujo —sin descartar el ejercicio
del grabado y la escultura—,
diferentes retratos de personas

y alegorias de «la raza» o la
nacion fueron concebidos bajo ese
comiin denominador melancélico.
Ejemplo de esto es la obra de Juan
Manuel Blanes conocida como El
dngel de los charrdas, concebida
en el siglo XIX, donde se descubre
una doble alusién a la melancolia:
en su presencia explicita —como
término escrito o literal— dentro
del correlato poético previo

de Juan Zorrilla de San Martin

y, también, en el convencional
gesto melancélico del personaje,
contextualizado en un espacio
nocturno. Pero si una parte
importante de esas imagenes
conecta con ciertas tendencias
propias del romanticismo
decimonodnico —sobre todo
imagenes asociadas a la figura
humanay al paisaje—, una mas
tardia extension al campo de las
representaciones arquitectdnicas
y urbanas sera verificable en el
marco de una pintura moderna, ya
en el siglo XX.

3. No obstante, es necesario
recordar que aquella década
fue, en nuestro pais, un tiempo
muy especial en materia de
tensiones, marcado por un
nimero importante de suicidios.
A esto no fue ajeno el fenémeno
de la guerra, que se sentia cada
vez mas cercana a partir de la
batalla del Rio de la Platay la
presencia del acorazado Graf
Spee. En este sentido, afirmaba
Real de Azla que en el pais se
vivia «la conviccién de que la
guerra, tangible, fisica, podia
llegar hasta aqui». Carlos Real
de Azla, «Politica internacional
e ideologias en el Uruguay»,
Marcha, n.° 966 (1959).

William Rey Ashfield

moderna y se manifiestan de manera recurrente en la produccién
de distintos actores culturales —poetas, musicos, artistas plasti-
cos y arquitectos— desde el siglo XVIII en adelante, sin por ello
anular su capacidad de crear, transformar y hasta revolucionar el
ambito cultural al que pertenecen. No obstante, es importante ad-
vertir acerca de una confusion frecuente —o de falsa analogia—
entre conceptos como melancolia y nostalgia, asi como también
entre metafisica y adscripcién a principios definitivamente in-
mutables. Se trata de términos —melancolia y metafisica— que en
la modernidad tendran alcances diferentes, con significados par-
ticulares en relacién con las ideas de tiempo y progreso.

Para una mejor comprension de las relaciones entre lo me-
lancélico, lo metafisico y lo iconico, aludiré primero a ciertas
investigaciones —necesarias e indispensables— que refieren al
enlace historico entre el humor saturnino y la capacidad crea-
tiva. De manera consecuente, intentaré establecer y analizar su
presencia durante un periodo singular de la historia uruguaya,
marcado por un contexto de transformaciones internacionales
—guerra y cierta crisis moral asociada— que afect6 la reflexion
cultural y el ethos colectivo. Para esto abordaré distintas modali-
dades de la representacion arquitectdnica, provenientes de la es-
cena artistica y del ambito propiamente disciplinar.

El patrén melancélico

Hay un patrén melancélico que se manifiesta recurrentemente en
el arte. Este patron es reconocible desde el Renacimiento por el
referencial grabado de Alberto Durero* sobre el cual Erwin Pa-
nofsky y Fritz Saxl desarrollaron su conocido estudio Saturno y la
melancolia.5 No obstante, es posible rastrear representaciones del
estado melancélico desde tiempos mas antiguos.

La melancolia sufri6 una mala apreciacién y valoracion en
tiempos medievales,® razon por la que su representacion decrecio
en dicha era, aunque sin desaparecer totalmente. Un valor mas
positivo adquirié durante el Quatroccento italiano, entendida como
un potente vinculo entre ideacién creativa y reflexion metafisi-
ca,” que fue asociada incluso al moderno concepto de genio.® No
obstante, y para poder hablar desde una temporalidad mas cerca-
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Melancolia y metafisica. Arquitectura uruguaya en tiempos de...

na, debe recordarse que el protagonismo de la melancolia es cada
vez mas incontenible en ciertas manifestaciones modernas como
la pintura de Goya, el cuento o la poesia de Poe —EI cuervo es
un verdadero canto al estado melancélico— y el irritable spleen
baudelaireano, por citar solo algunos ejemplos. La idea del artis-
ta como extrafio creador individual —incluso la idea del artista
maldito, como Lautréamont—, despegado de la gran muchedum-
bre o masa social, recorre los escenarios culturales de la segunda
mitad del siglo XIX, para instalarse como un problema psicopato-
légico, muy propio de artistas y literatos. Si bien a comienzos del
siglo XX lo melancélico se transformara con la doctrina freudia-
na y adquirira la condicién de una enfermedad, nuevos estudios
han revalorado la relacién del humor saturnino con un sentido
positivo de creacién, como lo establece Joke J. Hermsen en su tex-
to La melancolia en tiempos de incertidumbre.®

Este analisis permitira ubicar a la melancolia —en términos
sociales y culturales— como un paso més alla del simple estado
de alteracién psiquica individual.® Desde Hegel en adelante, pa-
sando por Kierkegaard, Heidegger y Sartre, el corpus fundamen-
tal de la filosofia moderna no ha abandonado en forma definiti-
va la idea de la melancolia como un contundente factor creativo,
entendiéndola incluso como elemento potencial para la indivi-
duacién y distincion de artistas —léase también arquitectos— y
obras.

Diferentes campos expresivos permiten transmitir esta ma-
triz —las artes visuales y la iconografia ornamental— destacando
la capacidad adquirida por la melancolia como factor de caracte-
rizacién, especialmente en ambitos como el paisaje, determinados
espacios urbanos y lugares del contexto arquitectural. Asimismo,
y dentro de este campo de realidades imaginadas, es necesario va-
lorar la concomitante mirada metafisica que la acompaiia, dado
que la bisqueda de trascendencia mitiga ciertos vacios morales
en tiempos de conflictos y destruccion.

La vanguardia artistica de los primeros afios del siglo XX no
eludira este potencial melancélico, al desarrollar una produccién
marcada por elementos visuales distintivos, donde los grandes
conflictos —sociales, politicos y militares— reforzaran ain mas
su presencia inocultable. Recorriendo diferentes caminos plasti-
cos, autores como Munch, Klee, Grosz o De Chirico establecen un
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4. Me refiero al grabado conocido
como Melancolia I, concebido
entre 1513 y 1514, que forma

parte de la serie de ese autor
identificada como Estampas
Maestras. Aquel grabado no solo
permitié reconocer y asumir

un pathosformel del estado
melancélico, sino que puso de
manifiesto una nueva valoracion
del humor saturnino, inaugurando
un cambio de relaciones entre arte
y melancolia, de gran incidencia
cultural hasta bien entrado el siglo
XX. Pero, tal como lo exponen Fritz
Saxly Erwin Panofsky, la relacion
entre melancoliay creatividad
—creatividad artistica, literariay
sobre todo en el plano geométrico-
arquitectoénico— exige recorrer
una huella histérica ain mas
larga, que nos conduce a un texto
aristotélico denominado Problema
XXX Alli, Aristoteles se plantea una
crucial interrogante: ;por qué las
personas creativas y excepcionales
responden a una psicologia
melancélica? La pregunta

también podria plantearse

de manera mas genéricay
despersonalizada: ;por qué

existe una relacion fuerte entre
excepcionalidad y melancolia?
Independientemente de su origen
y de las terapéuticas referidas, el
autor del Problema XXX concluye:
«[...] todos los melancélicos son
seres excepcionales, y no por
enfermedad sino por naturaleza».
Véase Aristoteles, Problema XXX
(Barcelona: Acantilado, 2004).

5.A los iniciales trabajos de
investigacion de ambos autores se
le sum6, mas tarde, el investigador
Raymond Klibansky. Véase Erwin
Panofsky, Fritz Saxly Raimond
Klibansky, Saturno y la melancolia
(Madrid: Alianza Forma, 2004).



VITRUVIA

6. Algunas comprensiones
antiguas de la melancolia, y
también la establecida a lo
largo de toda la Edad Media,
cargarian a esta de una fuerte
dimension negativa, tal como
lo expresan Panofsky y Saxl:
«[..] el tipo melancdlico se fue
depreciando cada vez mas,

y en el futuro significaria,

sin sombra de ambigiedad,
una disposicion mala, en la
que se combinaban rasgos
desagradables de la mente y
el caracter con una disposicion
fisica pobre y nada atractiva
[..]». Panofsky, Saxly Klibansky,
Saturno y la melancolia, 87.

7. Me refiero, en particular, a

la positiva interpretacion de
Marsiglio Ficino, quien trata

el tema de la melancolia en su
texto De vita libri tres (Venecia:
Apud Gulie, Rovil, 1566).

8. Concepto que sera frecuente,
mas tarde, en autores
renacentistas como Pietro
Aretino o Giorgio Vasari,
quienes inevitablemente
vincularan la relacién
saturnina o melancélica con

la personalidad de muchos
«genios artisticos».

9.)Joke J. Hermsen, La melancolia
en tiempos de incertidumbre
(Madrid: Siruela, 2019).

10. No se descarta su uso para
significar una enfermedad
mental cuyas caracteristicas
parecen centrarse en las
relaciones entre ansiedad,
fatiga y depresion profunda.
Sin embargo, es reconocible
la melancolia como actitud
cultural, como gustoy, en
algunos casos, hasta como
pose social.

William Rey Ashfield

FIGURA 1. GIORGIO DE CHIRICO. MISTERIO Y MELANCOLIA
EN LA CALLE. 1914

fuerte didlogo entre angustia y produccion artistica al finalizar la
primera guerra mundial. Pero en el &mbito especifico de la arqui-
tectura, sin embargo, la presencia de lo melancolico reconoce una
serie mas limitada de atmoésferas y apariencias.

La escena extrana

Los estudios de Jean Clair sobre la melancolia en el arte del siglo
XX permitieron ver ciertos patrones en la representacion de lo
urbano —en particular, en el arte italiano de entreguerras—, al
analizar la obra de Giorgio De Chirico, Mario Sironi y Carlo Carra,
entre otros. Clair recuerda que, en un verdadero paralelo tem-
poral, De Chirico escribi6 un articulo titulado Sull'Arte metafisica
coincidente con un pequefio ensayo de Sigmund Freud deno-
minado La inquietante extrafieza> (el original en aleman es Das
Unheimliche), donde ambos refieren a un sentimiento de origen
estético vinculado a una alteracion del estado psiquico. Los dos
articulos se centran en la extrafieza que es posible descubrir
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Melancolia y metafisica. Arquitectura uruguaya en tiempos de...

cuando se asiste a un espacio conocido pero dominado por cierta
amnesia temporal —una controlada damnatio memoriae—, o cier-
tas descontextualizaciones que llevan a percibir el lado melan-
colico y espectral de los objetos representados aun cuando estos
nos resulten bastante familiares.*

De Chirico trabajara sistematicamente esta idea en su obra
plastica, siempre buscando una nueva metafisica dentro de un
mundo marcado por el desmembramiento, donde ninguna mathe-
sis podria explicar o reordenar entonces la realidad. El arte se pre-
senta como el re-ordenador del cosmos, y asi permite una meta-
fisica singular cuya materia prima son los objetos plasticos que
se re-contextualizan —:descontextualizan?— en medio de nuevos
espacios construidos. Esta metafisica, de base pictorica, establecera
su énfasis en la representacion y caracterizacion del ambito ar-
quitectonico y urbano: oscuridad dominante, sombras dramaticas,
anamorfosis, atmésferas silenciosas, sentimiento de extrafieza.

Estos asuntos son facilmente asociables a una dimensién
melancélica y quizd, por estricta metonimia, al dios Saturno,
quintaesencia de ese estado en el que priman aspectos como la
oscuridad y el dominio del negro —en fuerte alusién a la bilis
negra—, la estacion otofial, el ambito crepuscular, el equilibrio
inestable, la soledad. Su vinculo con la idea del tiempo™ resulta
clave para descubrir —especialmente en De Chirico— una voca-
cion por capturar espacios donde lo temporal parece detenido. Lo
mismo sucede en la obra plastica del otro maestro italiano, Ma-
rio Sironi, cuyas perspectivas urbanas ofrecen todos los elemen-
tos propios de la vida moderna —la arquitectura racionalista, la
industria, el ferrocarril, el tranvia urbano, la fabrica, etcétera—,
aunque conviviendo siempre con una pregnante dosis de ausen-
cia de movimiento y profundos silencios.

Apariencia melancélica y construccién metafisica

Muchas veces me ha llamado la atencioén la representacion de
ciertas atmosferas logradas en imagenes arquitecténicas —pers-
pectivas, croquis e incluso algunos cortes espaciales— de varia-
dos ejercicios académicos concebidos en la Facultad de Arqui-
tectura de Montevideo durante los afios cuarenta, en el contexto
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11. Solo a manera de dato, es
bueno recordar que su novela

La ndusea se llamé inicialmente
Melancolia, nombre que prefirié
su autor, pero que, por pedido de
la editorial, fue cambiado.

12.)ean Clair, Malinconia (Madrid:
La Balsa de Medusa, 1999).

13. Sigmund Freud, «Das
Unheimliche», en Obras
recopiladas, vol. 12 (Londres:
Imago, 1947), 229-268.

14. Dice Freud en el mencionado
articulo: «[..] una sofocante tarde
de verano recorria las calles
vacias y desconocidas de una
pequefia ciudad italiana [..] fui
presa de un sentimiento que he
de calificar como extrafamente
inquietante. [...] ese tipo de
espanto que se siente frente a
las cosas conocidas desde hace
tiempo, las mas familiares,
cuando vemos en ellas el lado
espectral que tiene toda cosa».
Véase Clair, Malinconia, 54.

15. Saturno serd, de acuerdo a

las investigaciones de Panofsky,
un hibrido entre la palabra que
identifica la idea de tiempo en
griego —Chronos—y el término
con que se identificara también a
ese dios en la antigua Roma
—Kronos—, quien, como patrén
de la tierray la agricultura,
llevara una guadafia como
atributo. De tal confusion es,
precisamente, la combinacién de
componentes como la guadafay
el reloj que acompafian a Saturno
en sus representaciones mas
frecuentes. Véase Erwin Panofsky,
Estudios sobre iconologia
(Madrid: Alianza Universidad,
1979), 97.
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16. Muy en particular valdria la
pena detenerse en la obra de
Felisberto Hernandez, concebida
entre los afios 1940 y 1950. La
idea melancélica se hace explicita
en ciertas apreciaciones de lo
urbano, remarcando los silencios
de la ciudad bajo la noche.

Para las relaciones entre su
literatura y la arquitectura véase
William Rey Ashfield, La ciudad
«por los tiempos de Felisberto
Hernandez» (Buenos Aires:

UBA, FADU, Folios, Cuadernos

de Posgrado), 1992. Asimismo,
es de recordar que EL Pozo de
Juan C. Onetti, donde es posible
también establecer elementos
comparables, se publicé por
primera vez en 1939.

17.Tal misticismo, de fuerte
presencia en el pensamiento de
muchos arquitectos modernos
uruguayos —manifestado incluso
en los trabajos realizados por
estudiantes de arquitectura—,
es todavia materia pendiente de
analisis historiografico, sobre
todo en un pais marcado por
una dura laicidad, impuesta a
rajatabla en distintos espacios
de la vida social, como la
ensefianza, ya desde comienzos
del siglo XX. No obstante, es
posible identificar en distintos
profesionales uruguayos

claras tendencias teosoficas,
antroposoéficas o, incluso,

de vinculos con un orfismo
contemporaneo que busca entrar
en una relacién profunda con la
naturaleza.

William Rey Ashfield

temporal de la segunda guerra mundial. Tales atmdsferas, no
asignables a todos los proyectos, concuerdan con ciertos extra-
flamientos que, con diferencia de matices, se hacen también pre-
sentes en manifestaciones artisticas como la pintura y la foto-
grafia durante la misma época. Algunos de estos rasgos podrian
también identificarse en géneros como el cuento y la poesia, par-
ticularmente cuando lo arquitecténico y lo urbano constituyen
ejes fundamentales de ambientacion.® La melancolia —como
apariencia— y su vocacién metafisica derivada —ciertas busque-
das de lo trascendente— suelen acompafiar estas representacio-
nes, aun cuando no siempre exista entre ellas una unidad visual
o una base conceptual comin.

Un rasgo frecuente de los ejercicios académicos —presen-
te incluso en muchos de los proyectos de final de carrera de la
universidad montevideana— ha sido la absoluta descontextuali-
zacion del territorio real, aun cuando el programa establezca, de
partida, ciertas coordenadas de una supuesta cartografia: caracte-
risticas topograficas, cercania al mar o a un rio, presencia de una
ciudad mas o menos proxima, etcétera. Se trata, casi siempre, de
un topos inventado, no de un contexto existente, donde la imagen
construida evoca muchas veces lo extrafio. Este extrafiamiento
opera en favor de ideas alternativas, potenciales principios de un
cambio profundo en el alma humana. Por tanto, a la fantasia te-
rritorial se agrega la dimension abstracta de la propuesta progra-
matica, que sin duda subraya la idea de una operacién definitiva
sobre la realidad del hombre: un palacio para la democracia, un cen-
tro para la fraternidad humana, etcétera.

Se trata, en muchos casos, de ideas en comunién con valores
propios de una ética positiva que por momentos admite la filtra-
cién de importantes dimensiones misticas.”” Estas ideas que dan
soporte al programa arquitecténico conforman, por cierto, un po-
tencial para la busqueda metafisica en el plano proyectual y re-
presentacional, que permite el desarrollo de nuevos volimenes y
espacios, asi como el manejo de escalas monumentales capaces de
evocar lo trascendente.

Otro factor destacable estriba en las maneras de represen-
tar lo arquitectonico, utilizando horizontes muy bajos o, por el
contrario, muy altos; asimismo, puntos de fuga que muchas veces
escapan del plano arquitecténico para perderse —a la manera ba-
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rroca— en el mas lejano infinito. Ciertos manejos cromaticos y de
luz, agregados a la particular presencia de lo humano —pocas y
pequeilas personas que, como en la pintura metafisica de De Chi-
rico, proyectan densas y extensas sombras—, subrayan un senti-
miento de soledad y de detenimiento temporal.

A lo anterior es necesario agregar el manejo escalar —fun-
damentalmente en el tratamiento perspectivo—, fenémeno que
potencia el sentido dramatico y refuerza, a su vez, aspectos de ca-
racter trascendente. Asi, las imagenes logran cargarse de un cier-
to ethos, melancélico y metafisico a la vez. Un buen ejemplo de
esto lo constituye el ejercicio académico denominado El pantedn
de un Gran Hombre, resultado del Curso Superior de Composicién
Decorativa, elaborado en 1945® por el alumno Antonio Sifredi
en el Taller Sierra Morat6. El texto que da soporte y justificacién
programatica a este ejercicio es por demas elocuente:

Toda una etapa de la Historia de la Humanidad culmina con la
catastrofe que una fuerza siniestra, poniéndola en una encru-
cijada sin salida, desencadené sobre el mundo. Esa etapa de la
historia la llena un hombre, visionario genial, fuerza y espiritu
dirigidos al bien, que salvé al mundo de un retroceso material
inconcebible y al género humano de la conculcacién de sus mas
puros y nobles ideales.”

El tema de la muerte y la idea de una catastrofe de escala glo-
bal vinculan al programa con un fenémeno por entonces omni-
presente: el fin de la segunda guerra mundial. Esta confrontacién
bélica habia sido intensamente vivida en el contexto uruguayo, y
sus marcas en la ensefianza de la arquitectura son reconocibles a
través de multiples programas académicos. Se trata, en este caso,
de «una composicién monumental» con un «sentido de eterni-
dad» —tal como se plantea en el programa de base—, pero con
una fuerte dependencia de un topos inventado, cercano al mar
«por el que aquella gran nacién vio alejarse a sus hijos hacia un
destino de predestinacion y de gloria, conseguida duramente, me-
diante el sacrificio...».

La trascendencia metafisica del proyecto se vuelve mate-
ria tangible, asociada a una apariencia melancélica que apela a
los recursos ya citados: soledad y vacio, a partir de una escasa

23

VITRUVIA

18. Publicado en Anales de la
Facultad de Arquitectura, n.* 9
(diciembre de 1946).

19. Anales de la Facultad de
Arquitectura, n.° 9 (diciembre
de 1946).



VITRUVIA

William Rey Ashfield

20. Anales de la Facultad de
Arquitectura, n.° 10 (diciembre
de 1948).

FIGURA 2. EL PANTEON DE UN GRAN HOMBRE, 1945.
ALUMNO ANTONIO SIFREDI, TALLER SIERRA MORATO

presencia humana; sentimiento de pérdida por la omnipresente
muerte; detenimiento temporal con la ausencia de indicadores
de movimiento; luz crepuscular como expresion de la hora sa-
turnina; manejo de espesas sombras; imagenes espectrales talla-
das sobre la roca natural. Una profunda dimension o6rfica emerge
del conjunto y se hace comprensible a través del corte dibujado,
donde se expone el vinculo del edificio con el seno mismo de la
naturaleza.

Desde otra linea proyectual pero en una analoga atmoésfera de
representacion, destaca el ejercicio del Curso Superior de Compo-
sicién concebido y desarrollado un afio més tarde por el alumno
Jorge Galup en el Taller De los Campos.” La presencia viva de la
guerra, pese a que habia finalizado al momento de desarrollar di-
cho ejercicio, se exponia en aspectos tan oscuros como el nimero
de muertos y el drama del holocausto, fenémeno mejor conocido
luego de la capitulacién germano-nipona. La propuesta programa-
tica se centra en el Gran hall de una Exposicion de la Industria, pen-
sado en el marco —vale la pena reparar en el titulo particular— de
una Gran Exposicion de postguerra de las Industrias Electrotécnicas de
Ameérica. Importa destacar que es uno de los dos ejercicios publica-
dos a color dentro de la revista, al igual que lo sucedido con El pan-
teon de un Gran Hombre. El texto que lo acompafia refiere al futuro
en términos metafisicos:
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FIGURA 3. GRAN HALL DE UNA EXPOSICION DE LA INDUSTRIA, PENSADO EN EL MARCO
DE UNA GRAN EXPOSICION DE POSTGUERRA DE LAS INDUSTRIAS ELECTROTECNICAS
DE AMERICA, 1948. ALUMNO JORGE GALUP, TALLER DE LOS CAMPOS

En él [el gran hall], si bien no ha de exhibirse nada del enorme y
extraordinario material que en el resto del edificio de la exposi-
cién habia de ser ubicado, salvo alguna pieza simbolo, debe prepa-
rar, por su forma, su estructura, su fuerza expresiva, su caracter
en fin, para la presencia del milagro del ingenio del hombre, de su
fuerza y de sus posibilidades de un futuro de asombro.”!

En este proyecto se identifica —sobre todo por su dimen-
sién plastica— una presencia melancélica que deja lugar al poder
transformador de una fuerza humanista, en concordancia con los
discursos del progreso, mas propios de las primeras décadas. Aun-
que el programa es estimulante en este sentido, seguimos encon-
trando una matriz de representacién que no elude el particular
manejo de la luz y de las sombras, el horizonte elevado o extrema-
damente bajo, la gran escala espacial y la atmoésfera crepuscular.

Como tercer ejemplo de esta actividad académica es des-
tacable el anteproyecto del concurso para el Gran Premio de la
Facultad de Arquitectura de 1945, cuyo programa fue un Centro
Mundial para la Fraternidad Humana. En analogia con el antepro-
yecto del panteon antes referido, la propuesta que obtuvo la pre-
miacién final* traduce el sentimiento propio de un conflicto bé-
lico en su etapa final. Pero, si bien este anteproyecto expresa una
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21. Anales de la Facultad
de Arquitectura, n.° 10
(diciembre de 1948), 71.

22. Se trata del proyecto
correspondiente al alumno
Juan Casal Rocco.
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FIGURA 4. CENTRO MUNDIAL PARA LA FRATERNIDAD HUMANA, 1945. ]. CASAL ROCCO

confianza mayor en el futuro humano mediante un programa
que busca potenciar sus mas grandes y positivos valores —todos
contrarios a la guerra y a la muerte—, se reconocen sin embargo
varios elementos propios del furor melancholicus que acompafian,
paraddjicamente, el optimismo general de la idea:

Después de tanta lucha cruenta, queda entre las generaciones que
23. Anales de la Facultad de

Arquitectura, n.° 9 (diciembre
de 1946). una infinita angustia.”®

estan prestas para la etapa de madurez, una tremenda perplejidad,
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Esa angustia o fuerza melancodlica se hace materia visual a
través de analogos recursos expresivos: la oscura espesura de su
planta de proyecto, la dimensién dramatica del conjunto urbano
al pie de la montafia, la perspectiva aérea que habla de un topos
aislado y alejado de las grandes aglomeraciones urbanas pero cer-
cano a «aldeas o caserios» que «conservan totalmente una tra-
dicion arquitecténica». Aqui la dimensién teldrica de una arqui-
tectura vernacula —minimamente representada en las grandes
perspectivas del proyecto— parece contraponerse a la dimension
monumental de los nuevos edificios, que presentan una contun-
dente masa edilicia donde destacan poérticos y cipulas, todos ajus-
tados a una variada topografia de la imaginacion.

La presencia de arquitecturas populares en el anteproyecto
anterior obliga a sefialar una dimension alternativa de lo melan-
colico, establecida por la referencia vernacula, manifestacion ex-
presa de posibles enlaces entre arquitectura moderna y tradicién.
Esta relacién puede identificarse en distintos textos y notas, asi
como en apuntes de viaje realizados por arquitectos uruguayos
en su recorrido por paises europeos y latinoamericanos. Pero se
trata de una relacién nacida ya en la década del veinte y a la que
no fueron ajenos profesionales como Julio Vilamajo, Juan Scasso o
Mauricio Cravotto.*

Espacios de modernidad y silencio

Heidegger, muy especialmente, entendi6 la capacidad del hombre
de «poner y traer ante si» al mundo en la esfera de la represen-
tacién. Esto le permitié una distancia esencial y una posicién de
privilegio en la comprensién del plano representacional. Tal dis-
tancia, sin embargo, no es siempre amable y puede lograr afectar-
lo, fenémeno frecuente en distintos momentos de la modernidad.
En este sentido, la tarea creativa —sobre todo en materia artistica
y arquitectonica— plantea una compleja relacién de ida y vuelta
entre el yo personal y la imagen creada.

En la plastica uruguaya de los aflos treinta y cuarenta se
identifica una marcada expresion melancoélica a través de diversos
registros —dibujo, pintura, grabado e incluso fotografia— cuando
se trata de representar o contextualizar la ciudad, en particular
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24. Este Gltimo profesional
desarrollé algunos apuntes

de viaje, en clara referencia a
las arquitecturas vernaculas
del norte espafol. Se trata por
cierto de observaciones ajenas
a nuestro periodo de estudio
(afio 1918), pero igualmente
interesantes, ya que croquis

y dibujos de detalle sobre las
arquitecturas del pais vasco
se ven asociados de manera
directa a un texto de fuerte
sabor melancélico: el poema de
Juan Ramén Jiménez llamado,
precisamente, Melancolia. El
paisaje de una Espafia nérdica
impacta en su retina, aunque
en sus apuntes no se leen
impresiones propias sino una
particular seleccion de versos,
que aparecen engarzados

de manera arbitraria. La
melancolia —por pertenecer
alavidayalo humano— se
presentaria aqui como un hilo
capaz de coser lo vernaculo con
lo nuevo. La importancia de lo
vernaculo en arquitectura —y
también de las arquitecturas
histéricas— acompafa todo

el pensamiento escritoy
proyectual de este arquitecto
a lo largo de su vida. Debo
esta apreciacion a Martin
Fernandez, quien investiga la
obra de Mauricio Cravotto en
su tesis doctoral.
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25. Llama la atencion que

esta obra de De Simone,
concebida en 1940, tiene el
mismo titulo que la obra

de Mario Sironi, Gasometro,
concebida algunos afios mas
tarde (1943), y un enfoque muy
analogo del paisaje urbano.
Sironi continuaria repitiendo
la representacion de ese icono
industrial dentro de la ciudad,
en obras posteriores, de la
década de 1950.

William Rey Ashfield

FIGURA 5. MARIO SIRONI, GASOMETRO, 1943

aquellas partes algo alejadas de su centro mas dindmico, con ma-
yor vocacion barrial, pero no por eso menos expuestas a la pre-
sencia de arquitecturas y componentes modernos de diseflo.

En algunos casos, como en la obra de Alfredo De Simone,
vemos conjugarse estructuras de clara dimensién tecnolégica y
moderna —un buen ejemplo es la presencia recurrente del ga-
sometro del barrio Sur, elocuente estructura metalica que oficia
como marca moderna—, pero asociadas a arquitecturas decimo-
nonicas mas afirmadas en el tiempo. La luz vespertina involucra
al espectador en una melancolia de signo propio, donde emer-
gen costumbres sociales como la siesta, evocada por la tempra-
na hora de la tarde y la ausencia de gente en la calle. Algunas
obras de este autor son especialmente intensas en términos de
melancolia: Nocturno, Gasémetro,”s Atardecer en el suburbio y Cla-
raboyas. Esta dimension de lo melancélico expone una indiscu-
tida vocacién moderna en el manejo expresivo, en el tratamien-
to general de su pintura como materia plastica y, también, en
la forma de representar la ciudad bajo fuertes procesos de mo-
dernizacion tecnolégica. En este marco, la melancolia conforma
un verdadero enlace entre tiempos diferentes de la ciudad, tal
como ocurria en la fotografia parisina de Eugéne Atget o en las
mas cercanas telas de la pintura metafisica de Mario Sironi. No
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FIGURA 6. DE SIMONE, EL GASOMETRO, 1940

se trata, por tanto, de la negacion de lo moderno, asi como tam-
poco de una mirada de resistencia frente a cambios no deseados
en el paisaje urbano.

Interesa identificar, asimismo, posibles asociaciones de la
pintura uruguaya con los ya citados autores italianos, siempre
con relacién al vinculo expreso de la matriz melancélico-meta-
fisica. Su experiencia plastica pudo transferirse de manera di-
recta sobre algunos de nuestros artistas: una parte de la obra de
Augusto Torres y también de Elsa Andrada, su esposa —aunque
en este tltimo caso se trata de una influencia algo mas tardia—,
permiten establecer contactos con las primeras expresiones de la
pintura metafisica italiana.

Otras influencias pueden ser menos directas. En este sentido,
la obra pictérica de Oscar Garcia Reino se inscribe en varias de las
busquedas referidas, incluso con mayor presencia de edificaciones
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26.Tanto Puerto como

La ventana son obras
pertenecientes al periodo

en consideracion. La primera
esta fechada en 1945, seglin
texto de Gabriel Peluffo —El
paisaje a través del arte en
Uruguay (Montevideo: Galeria
Latina, s/f)—, mientras de la
segunda no se tiene fecha
certera, aunque se estima
que corresponde a la misma
década.

William Rey Ashfield

FIGURA 7. 0SCAR GARCIA REINO, VENTANA, S/D

modernas dentro del plano pictérico: arquitecturas y estructuras
tecnologicas de la modernizacién pasan a ser protagonistas ab-
solutas de sus paisajes urbanos, sin eludir atmdsferas melanco-
licas ademas de ciertas aspiraciones trascendentes que lo unen a
lo metafisico. Ejemplo ilustrativo de este tltimo autor es la obra
La ventana, donde de manera destacada se identifica el edificio de
la Aduana —proyectado por el arquitecto Jorge Herrdn— junto
a otras arquitecturas conformadas en términos mas abstractos,
bajo una luz tenebrosa, propia del italiano Sironi. También sucede
esto en Puerto,”® donde practicamente no quedan rastros de arqui-
tecturas historicas sino altas chimeneas industriales y edificios
anonimos de evidente filiacion moderna, envueltos todos en un
especial encuadre metafisico.
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FIGURA 8. 0SCAR GARCIA REINO, PUERTO, 1945

Estas obras establecen una doble operacién en el contexto de
la ciudad: reducen el movimiento hasta su eliminacién casi abso-
luta y anulan cualquier dimensién sonora. Nada de la dinamica y
el bullicio urbanos parece estar presente. Una inmovilidad silente
es la impronta de representacién, que promueve una verdadera
reflexion sobre la existencia y sobre el ser ausente. Algo simi-
lar a lo que, desde la literatura de aquellos afios, nos ofrece Fe-
lisberto Hernandez, quien recorre distintos ambitos urbanos en
busca de particulares vacios y silencios.”” Algo similar también a
lo expuesto por muchos artistas norteamericanos, como Edward
Hopper, Charles Burchfield o Louis Gugliemi,® cuyas obras se co-
nocieron en Uruguay precisamente en 1941 —en tiempos de la
segunda guerra mundial—, con la exposicién denominada La pin-
tura contempordnea norteamericana.”®

¢Arquitecturas metafisicas?

La produccién arquitecténica uruguaya durante los afios cuaren-
ta se encontraba inmersa en nuevas bisquedas formales, en el
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27. Rey Ashfield, La ciudad.

28. De Edward Hopper se
expusieron en dicha muestra
al menos tres obras: el 6leo
Early Sunday morning (1930) y
las acuarelas House of Pamet
River (1934) y Mansard roof
(1923). Si bien, en el caso de
este autor, las obras fueron
concebidas en tiempos
anteriores a los sucesos de la
segunda guerra mundial, su
tematica no elude la fuerza de
lo melancélico, posiblemente
relacionada con la crisis de
1929. Las obras expuestas de
Burchfield en dicha exposicion
—fundamentalmente Winter
twilight—y de Louis Gugliemi
—The tenements— subrayan
las relaciones entre lo urbano
y la melancolia a través de
recursos analogos a los de
Hopper, aunque a veces con
mayor intensidad, como los
ataddes expuestos sobre la
calle pintados por Gugliemi en
la citada obra.

29. Se trat6 de una importante
exposicion llevada a

cabo en varias capitales
latinoamericanas, incluida
Montevideo, entre mayo

y diciembre de 1941. Esta
exposicion, que cont6 con

un catalogo comun, merecié
un ensayo critico de Joaquin
Torres Garcia titulado Mi
opinién sobre la exposicion
de artistas norteamericanos
(Montevideo: Asociacion

de Arte Constructivo, 1941),
transcripcion de la conferencia
dictada por Torres Garcia en
Montevideo el 5 de setiembre
de 1941.
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30. Concurso Bienal de
Arquitectura Realizada,
organizado por la
Intendencia Municipal de
Montevideo en 1942. Los
premios fueron publicados
en la revista Arquitectura,
nimero extraordinario
correspondiente a 1942.

William Rey Ashfield

manejo de una escala alternativa tanto en materia de volimenes
como de nuevos espacios interiores —de gran tamaflo y proyec-
ciéon— donde se incorporaban de manera protagénica desniveles,
escaleras, balconeos internos y la presencia de piezas artisticas
que, por su tamailo, pueden ser apreciadas desde distintos ambi-
tos del espacio interior.

Subrayan este enfoque las perspectivas producidas para
la presentacioén de proyectos a diversos concursos o a clientes.
También se verifica esto en distintas fotografias, donde la cap-
tura de espacios o volimenes materializados destaca claramente
este proposito. A lo largo de las publicaciones de arquitectura,
como es el caso de las revistas Arquitectura y Anales, pero tam-
bién en otro tipo de publicaciones mas vinculadas a la decora-
cién y el interiorismo —como Hogar y Decoracion— puede ras-
trearse dicha l6gica de representacion.

El desarrollo de un concurso de arquitectura realizado en
1942 expone, a través de la revista Arquitectura® las capturas fo-
tograficas de edificios concebidos durante esos afios. La mayoria
de los premiados en las categorias «Edificios considerados indi-
vidualmente» y «Edificios considerados respecto a su desplaza-
miento, expresién exterior y armonizacion con los espacios li-
bres circundantes» resultan ser obras previamente premiadas en
otros concursos. Algunos de estos edificios, en particular, fueron
concebidos por el estudio de los arquitectos B. Arbeleche y M. A.
Canale, entre los que se destacan ejemplos de contundente im-
pronta urbana, como el Instituto de Jubilaciones y Pensiones del
Uruguay, la Bolsa de Comercio y un edificio de renta para el Banco
de Seguros del Estado, obra esta altima realizada con la participa-
cién de I. Dighiero.

Las fotografias afirman la potencia de un horizonte normal,
pero siempre en marcada cercania al edificio, de forma que el vo-
lumen principal aporta un sentido de trascendencia afirmando
—o incluso exagerando— su capacidad monumental, al tiempo
que evoca la idea, casi metafisica, de la potencia humana fren-
te a los mayores desafios e incertidumbres. Se trata de fotogra-
fias que eluden la presencia humana, con fuertes planos ilumi-
nados y potentes sombras que traducen una atmosfera bastante
melancoélica, muy en consonancia con las perspectivas académi-
cas antes analizadas.
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FIGURA 9. ARQUITECTURAS PROYECTADAS POR LOS ARQUITECTOS
BELTRAN ARBELECHE Y MIGUEL ANGEL CANALE

Al igual que en los anteproyectos académicos, destaca en
la fotografia de arquitectura esa vocaciéon de minimizar la pre-
sencia humana. Tal fenémeno, como sabemos, no fue tenden-
cia exclusiva del ambiente uruguayo de la época, pero llama la
atencién la traslacion de este gusto al espacio urbano, donde se
busca la captura de muchos ambitos en soledad, con ausencia de
indicadores de movimiento, intentando alcanzar una especial at-
mosfera estética que se emparenta con tendencias en la pintura.
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31. Véase Leopoldo Carlos
Artucio, Montevideo y la
arquitectura moderna
(Montevideo: Nuestra Tierra,
col. Nuestra Tierra n.° 5,
1971): 26.

William Rey Ashfield

Se trata, en todos estos casos, de arquitecturas que —junto
con otras— han sido erréneamente entendidas como manifesta-
ciones de una modernidad en «marcha lenta», o incluso en «re-
troceso»,® por aplicar componentes de cierta escala monumen-
tal, por retomar el uso de porticos en fachada, y quizd también
por las maneras en que fueron representadas en el dibujo o en
la fotografia. Es esta, por cierto, una lectura tan evolucionista e
ideol6gica como epitelial, que involucra a diversos historiadores
e investigadores.

La vocacién metafisica de estos proyectos y el trasfondo
melancélico que anida en un tiempo de incertidumbre humana
y filoséfica no han sido suficientemente atendidos hasta ahora.
Tampoco se ha comprendido que ambas dimensiones no son aje-
nas a la modernidad, sino, por el contrario, absolutamente in-
herentes a ella. Es hora ya de incorporarlas —como ideas, como
tensiones o incluso como tendencia— dentro de un tiempo es-
pecifico de nuestra arquitectura moderna; tiempo de crisis en el
plano global, de dudas e incertidumbres frente a las inamovibles
certezas que anidaron en décadas anteriores. El cambio de situa-
ci6n a partir de 1945 y el triunfo ineludible del movimiento mo-
derno en la arquitectura europea de posguerra harian desapare-
cer, lentamente, aquella actitud melancélica que afecté durante
corto tiempo a la produccioén uruguaya.

Fuente de las imagenes

1. Pere Gimferrer, De Chirico (Barcelona: Ediciones Poligrafa, 1988).
2y 4. Anales de la Facultad de Arquitectura, n.° 9, diciembre de 1946.

3. Anales de la Facultad de Arquitectura, n.° 10, diciembre de 1948.

5. Memorias del futuro. Centro de Artes Reina Sofia (Milan: Fabbri, 1990).

6, 7y 8. Fotografias: Testoni Studios. Gabriel Peluffo Linari, El paisaje a través
del arte en Uruguay (Montevideo: Galeria Latina, 1995).

9. Arquitectura, n.° 20y, diciembre de 1942.
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PATRIMONIO MODERNO
EN URUGUAY

El Instituto de Historia de la
Arquitectura, un actor protagonico

Laura Cesio

En Uruguay existe un enorme patrimonio arquitecténico moder-
no. William Rey Ashfield ha sefialado respecto a la arquitectura
moderna en el pais: «Su temprana aceptacién en una parte im-
portante del conglomerado social nos habla de una potente iden-
tidad cultural con las ideas de cambio, crecimiento y evolucion,
es decir, con la idea de “progreso” asimilada desde el siglo XIX».!
A pesar de esa temprana admision, del volumen y de la calidad
de la arquitectura moderna construida en Uruguay, ese potente
corpus patrimonial e identitario atin no ha sido suficientemente
reconocido y protegido, aunque este proceso comenzé muy tem-
pranamente en el pais.

Las dificultades que enfrenta la arquitectura moderna para
su valoracion radican en distintos aspectos, desde la relativa falta
de distancia histérica hasta su caracter abstracto, que dificulta en
general una apropiacién inmediata por la sociedad en su conjun-
to, mas acostumbrada a asimilar las tendencias arquitectonicas
que poseen elementos decorativos figurativos. Tal como se ha re-
flexionado en Modernos:

La proteccién y puesta en valor de los bienes producidos en el siglo
XX no es un problema tnicamente del Uruguay. Es, de hecho, un
asunto de caracter internacional. Lidia con singulares dificultades,
ademas de las propias inherentes a toda gestién patrimonial. Una
de ellas es, en general, el poco valor que la poblacién le otorga
por tratarse de obras realizadas hace relativamente poco tiempo, o
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1. William Rey Ashfield,
Arquitectura moderna en
Montevideo (1920-1960)
(Montevideo: Facultad de
Arquitectura, Universidad
de la Republica, 2012), 303.
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2. IHA. Modernos. Montevideo:
Facultad de Arquitectura,
Universidad de la Republica,
2015, https://issuu.com/IHA.
fadu/docs/modernos-set-2015
(consultada el 17 de junio de
2019).

3. El articulo deriva de un
trabajo realizado en el marco
de la Maestria en Historia,
opcion Arte y Patrimonio, de
la Universidad de Montevideo,
para la asignatura Patrimonio
Hispanoamericano.

Laura Cesio

bien por carecer de ornamento o de detalles que evidencian el ca-
racter artesanal. Una de las mayores apuestas en este caso es la de
contribuir a generar la conciencia del valor de este tipo de arqui-
tectura, para que la comunidad la haga suya como representativa
de la vida del pais. Porque el patrimonio es una construccién que
opera con preexistencias y las extrapola al futuro, que se confor-
ma a través de la mirada de la sociedad, que elige, dentro de un
universo en constante expansion, ejemplos a los que le atribuye
el valor de ser el soporte de valores de alto significado colectivo.”

Este articulo tiene como objetivo recorrer el proceso que ha
realizado el Uruguay respecto a la proteccién del patrimonio mo-
derno en general y, en particular, ubicar alli el aporte del Institu-
to de Historia de la Arquitectura (IHA).3 Si bien muchas veces se
dio a través de determinados actores que impregnaron la accién
con su cultura, su sensibilidad, su ideologia, para incidir en forma
determinante en la agenda patrimonial, como Aurelio Lucchini
y Mariano Arana, el seflalamiento, la documentacién, el registro
y la generacién de nuevo conocimiento en forma sistematizada
realizados por el colectivo de investigadores a lo largo de mas
cinco décadas es clave para entender los itinerarios recorridos al
respecto en el pais y detectar lineas de larga duraci6n, continui-
dades, rupturas y mutaciones que permitan ampliar la perspectiva
cultural con la que se aborda el tema en la contemporaneidad.

No es objeto de este trabajo entrar en el debate acerca de la
definicién de arquitectura moderna, aunque se intenta identificar
en cada etapa como se la entendia. No obstante, es necesario pre-
cisar que de manera operativa se utiliza el término en un sentido
muy amplio y flexible, para hacer referencia a una produccion he-
terogénea y extensa que tuvo como marco temporal, siguiendo a
Eric J. Hobsbawm, el «corto siglo XX», pero que no se agota en la
definicién de ese lapso histérico. Incluye diversidad de variantes
formales, proyectuales, tecnolégicas y productivas que responden
a determinadas premisas ideolégicas y pensamientos asociados a
las transformaciones y los cambios en la concepcion de la arqui-
tectura como reaccion a la cultura académica y al uso de los esti-
los del pasado que imperaban en el siglo XIX.

Al mismo tiempo, se entiende que, si bien la relaciéon con la
experiencia internacional es insoslayable, la apuesta a la arqui-
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tectura moderna se produjo en Uruguay al mismo tiempo que en
los centros europeos y estadounidenses. Parece pertinente en este
sentido la reflexién de Gustavo Scheps cuando observa: «Muchos
de los aportes nacionales a la produccion de la arquitectura reno-
vadora —que se gestaba y difundia desde los centros de referencia
del momento, en particular europeos— tuvieron tal sincronicidad
y valor que es justo entenderlos como coparticipes del proceso,
mas que como meros epigonos».* Asimismo, se podria hablar de
una produccioén ajustada a nuestro medio en dialogo con la ex-
periencia internacional, que no implica, como ha sefialado Rey
Ashfield, una simple puesta en escena de catdlogos externos y
ajenos, sino un verdadero proceso de sintesis y re-creacién’ Se
entiende que este punto de partida permite dar cuenta de la com-
plejidad y la riqueza de un universo con una particular pluralidad
y fronteras labiles en permanente discusion.

El impulso y su freno®

En 1950 se promulgo la ley 11.473, de Homenajes a Artigas en el
Centenario de su Muerte, que fue la primera iniciativa de legislar
particularmente en materia patrimonial. Un proceso parlamen-
tario lento y no exento de debates, que duré mas de veinte afios,
concluy6 en 1971 con la reglamentacién de las funciones de dicha
comision por la ley 14.040. En 1974, en la etapa inicial de funcio-
namiento, se nombro6 una subcomision con el fin de estudiar 339
«bienes culturales arquitectonicos» a fin de considerar la con-
veniencia de otorgarles la proteccién de Monumento Histérico
Nacional (MHN). Estaba integrada por Luis Bausero, W. Laroche
y el arquitecto Aurelio Lucchini, delegado por la Facultad de Ar-
quitectura en la Comisioén entre 1972 y 1976 y director en ese mo-
mento del IHA de la Facultad de Arquitectura.

El trabajo de esta subcomision, que se materializ6 en un in-
forme, comenzaba definiendo el concepto de arquitectura y su
alcance.” Se incluian edificios en su individualidad; edificios que
asociados con otros edificios y con espacios viarios, parques y
jardines conforman un nuevo tipo de obra arquitectonica, que es
la ciudad, y, anidlogamente, la ciudad que vinculada a otras po-
blaciones, comunicaciones territoriales y paisajes compone un
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4. Gustavo Scheps, «Prologo»,
en De los Campos - Puente

- Tournier, ed. L. Aleman, P.
Gatti, P. Herrera, M. Hojman,
E. Nisivoccia, T. Rimbaud
(Montevideo: IHA, Facultad de
Arquitectura, UdelaR, 2016), 4.

5. Rey Ashfield, Arquitectura
moderna en Montevideo, 12.

6. EL titulo se toma prestado
del que utilizara Carlos Real
de Az(a en su célebre trabajo
sobre las tres primeras
décadas del batllismo.

7. Elinforme se encuentra

en el archivo del Centro de
Documentacion e Informacién
del IHA. CDI-IHA, carpeta 1.345.
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8. CDI-IHA, carpeta 1.345/2.

Laura Cesio

tercer tipo de obra arquitectonica, el territorio. De esta concep-
ci6n, que integra las diferentes escalas, se desprende la idea de
que el tratamiento de un edificio compromete tanto su individua-
lidad como el ambiente en el que se encuentra y, por ende, que
una ciudad debe ser tratada como un conjunto de partes caracte-
rizadas y asociadas.

En segundo término se precisaba cuales eran los valores que
se apreciaban para determinar la proteccién de un bien. Se re-
conocia como calidad general distintiva la representatividad del
bien referida a un momento importante del desarrollo de la vida
nacional, es decir, que fuera precisamente un bien cultural. No
primaban en los criterios de calificacion las tendencias esteticista
ni historicista, de modo que, «aunque las calidades inherentes a
estas dos tendencias se hallan comprendidas en la calidad cultu-
ral, mas amplia que aquellas, es esta la que hemos hecho privar
sobre las demas». A partir de esta concepcion de bien cultural, se
profundizaba en los criterios a tener en cuenta de acuerdo a su
pertenencia a un conjunto o nacleo urbano real o potencialmente
caracterizado; la importancia del bien cultural como testimonio
del desarrollo del propio arte arquitectonico, fundamentalmente
en el tratamiento de la forma y la concepcién estructural cons-
tructiva; la peculiaridad del bien cultural de haber funcionado
como escenario de hechos de dimension histérica nacional y la
condicién de bien cultural excepcional «entendiendo que la rare-
za acentta su valor».®

En tercer lugar, para determinar los valores de los bienes
propuestos se utilizé6 una metodologia rigurosa que constaba de
cuatro piezas: una ficha individual de cada bien, la conformacién
de series de bienes en nucleos caracterizados, una planilla crono-
légica y de valores que permitia comparar y clasificar los bienes y,
finalmente, una pieza de ubicacién en el espacio con el objeto de
definir los ntcleos y zonas caracterizados.

La subcomision decidi6 extraer de los 339 bienes una mues-
tra de 100, a los que aplicé los criterios definidos y les adjudico
un puntaje en las categorias de analisis planteadas. Esta reduc-
ci6n, segin expresa el informe, «permitié definir conceptos sin
perder la necesaria visién de conjunto del problema, y al mismo
tiempo construir un aparato apropiado a la clasificacién de los
bienes y experimentar el funcionamiento de este instrumento».
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De esta primera seleccion, 23 bienes se ubican en un arco cro-
nologico que abarca de 1922 a 1972. Lo integran obras tan di-
versas como la casa Fein, con una asignacién de cuatro puntos
sobre diez; el edificio de La Tribuna Popular, con nueve puntos, el
maximo de todo el listado; la cooperativa COVIMT 1, con cinco
puntos, y el reciclaje del Laboratorio de Analisis y Ensayos, con
seis puntos.® A su vez, se definieron algunas areas caracteriza-
das, como el encuentro entre la Ciudad Vieja y la Ciudad Nueva
(CV-CN) y un area dentro del barrio Pefiarol.

El trabajo de la subcomisién contenia una serie de puntua-
lizaciones respecto a como entendia que deberia operar la Comi-
sion de Patrimonio a partir de ese informe, pero adelantaba que
existian 53 ejemplares «poseedores de valores nicos o perte-
necientes a los niucleos caracterizados que hemos definido o con
ambas calidades que pueden desde ya declararse protegidos por
la ley». Entre estos se propusieron 10 obras que podriamos con-
siderar dentro del universo moderno: casa de Juan Peirano, Fa-
cultad de Ingenieria, plazuela del Teatro Solis, Estadio Municipal
Cerrado, Estadio Luis Troccoli, Mercado Central, Suprema Corte de
Justicia, grupo de casas COVIMT 1, sede de la Asociacioén de Ban-
carios y Laboratorio de Anélisis y Ensayos.

Varios aspectos de esta seleccion llaman la atencién. Al-
gunas de las obras modernas a las que se les habia adjudicado
el mayor puntaje —garaje de Asistencia Médica, ocho puntos,
y La Tribuna Popular, nueve puntos— no aparecen entre estos
primeros 53 bienes «incuestionables». Parece claro que primé
la pertenencia a nucleos caracterizados, dado que se incluye la
plazuela del Teatro Solis, con solo un punto adjudicado como
valor de pertenencia al nucleo caracterizado CV-CN, lo que de-
nota una valoracién menos objetual y méas urbana, que atribu-
y6 mucha importancia a la caracterizacion del entorno que esos
bienes podrian aportar.

En 1973 Lucchini, en otro informe para la Comisién de Pa-
trimonio, se habia referido a los limites temporales dentro de
los cuales ubicar los bienes que debian protegerse. Estimaba que
el criterio usado por la Unesco, de cien afios de antigiiedad po-
dia ser practico, aunque consideraba «mds adecuado reducir a
cincuenta afios y atin menos este lapso, extendiéndolo, en prin-
cipio, a todas las categorias de bienes culturales, incorporando
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9. La lista de obras contenia
fecha, nombre de obra,
proyectistas y puntaje. Los
datos se reproducen tal como
se consignan en la planilla
original. 1922, casa de Adelina
Lerena de Feiny Jorge Fein,
Cravotto, 4 puntos. 1929, casa
de Francisco Pucci, Ruiz-Nadal,
3 puntos. 1930, casa de Pascual
Barrella, s/d, 3 puntos. 1930,
Fabrica de cigarrillos Barrera
Hnos., Mauricio Cravotto, 5
puntos. 1930, Estadio Centenario,
Scassoy Domato, 7 puntos.
1930, Tribuna Popular, Aubriot y
Valabrega, 9 puntos. 1931, casa
de Crocco, Crocco y Binachi, 3
puntos. 1931, Garaje Asistencia
Médica, Vilamajé, 8 puntos.
1931, casa de Arturo Manini,
Rius, 5 puntos. 1936, casa de
Juan Peirano, 8 puntos. 1936~
44, Facultad de Ingenieria,
Vilamajo, 7 puntos. 1937, IBO
(IPA), De los Campos, Puente

y Tournier, 6 puntos. 1939,
Barrio N.° 2, INVE, Cerro, s/d, 3
puntos. 1955, Barrio N.° 16 INVE,
Veracierto e Igud, Iglesias, 2
puntos. 1955-56, Estadio Cerrado
Municipal, Viera, 7 puntos.
1956-59, Unidad de Habitacion
Cerro Sur, Fresnedo, 4 puntos.
1956-59, Unidad Vecinal Buceo,
imm, Scarlatto, 3 puntos. 1961,
Banco de Crédito, Rius, 7 puntos.
1964, Unidad de Habitacion
Centenario, s/d, 2 puntos.

1968, Unidad de Habitacion
Malvin Norte, INVE, s/d, 4
puntos. 1968, covimt 1, Schiller
Sayago, Spallanzani, 5 puntos.
1968, Casa de la Asociacion de
Bancarios, Lorente E.y Lorente,
7 puntos. 1972, Laboratorio de
Andlisis y Ensayos, Lorente M.y
Sprechmann, 6 puntos.
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10. En 1973 Lucchini elabord
un informe como delegado a
la Comision del Patrimonio
Historico, Artistico y Cultural
de la Nacion, donde analizd

el proyecto de convencién
elaborado por el Comité Juridico
Interamericano de la OEA que
establecia la materia a la que
debian referirse las cuestiones
inherentes a la identificacion,
la proteccion y la vigilancia
del patrimonio historico,
arqueolégico y artistico de los
Estados americanos. CDI-IHA,
carpeta 1374.

11. Laboratorio de Analisis y
Ensayos, actualmente ocupada
por oficinas dependientes

del Ministerio de Vivienda,
Ordenamiento Territorial y
Medio Ambiente, ubicado en
Galicia y Rondeau, Montevideo.
Originalmente era la Tienda
Introzzi, construida en 1922

y reciclada en 1970 por los
arquitectos Thomas Sprechmann
y Rafael Lorente Mourelle para
el Laboratorio Tecnologico del
Uruguay (LATU). Suprema Corte
de Justicia, actual Torre Ejecutiva,
sede del Poder Ejecutivoy de la
Presidencia de Uruguay, ubicada
en la plaza Independencia de
Montevideo. Fue objeto de un
concurso en 1963 con destino

a sede del Poder Judicial. EL
primer premio fue adjudicado al
equipo de arquitectos Barafiano,
Blumstein, Ferster y Rodriguez
Orozco. La obra comenzé en
1965, en 1989 se modifico el
proyecto original, estuvo largo
tiempo detenida, el proyecto
fue nuevamente modificado y se
finalizd en 2009.

12. Nota 337/948, IHA, carpeta
administrativa 772/7-8.

Laura Cesio

asi la rica produccion artistica y cientifica correspondiente a la
segunda mitad del siglo XIX y al primer cuarto del siglo XX, am-
pliando por esa via, aflo a aflo automdticamente, el lapso cultural
protegido por el convenio».” Sin embargo, el arco temporal ma-
nejado en 1974 por la subcomisién fue mas amplio atin: comen-
zaba en la época colonial y llegaba hasta sus propios dias.

Es significativo, ademas, que entre los bienes contempora-
neos se incluyera, por ejemplo, el Laboratorio de Analisis y En-
sayos, sin terminar en ese momento las obras del reciclaje, y la
Suprema Corte de Justicia, que estaba en proceso de obra y demo-
raria muchos afios en ser terminada.” La inclusion de este altimo
caso se podria justificar ya sea en funcion de la importancia ad-
judicada a su pertenencia al nucleo caracterizado CV-CN —aqui
cobra significado la inclusion de «potencialmente caracterizado»
al definir un nicleo caracterizado— o de una alta valoracion del
proyecto presentado al concurso. En cualquier caso, se trata de
una situacioén inédita al proponer la proteccion de una idea, de
una prefiguracién de arquitectura, que planteaba un paréntesis
con relacion a cuales serian los valores que finalmente alcanzaria
su materializacién. En efecto, el proyecto evaluado por la subco-
mision fue reformulado por lo menos dos veces, y lo que final-
mente se construy6 difiere sustancialmente del original.

Existe un fuerte vinculo entre las ideas de patrimonio y la
historiografia arquitecténica de cada momento. Lucchini conce-
bia la historia de la arquitectura «con arreglo a un enfoque te6-
rico renovador, no arqueologizante ni tampoco culturizante, que
maneje la historia con sentido critico, como medio apto para ex-
plicar el modo segin el cual se fueron conformando en el pasa-
do las causas que hoy son determinantes de problemas a los que
debe dar respuesta la arquitectura», y asi lo explicitaba cuando
propuso la transformacion del Instituto de Arqueologia en Ins-
tituto de Historia de la Arquitectura.* Con una concepcion afin
a la historiografia operativista, Lucchini actuaba como contem-
poraneo de los hechos que pretendia validar, lo que denotaba la
tension constante entre la operacion historiografica y la seleccion
del patrimonio.

Desde el punto de vista de la protecciéon del corpus moderno,
pareceria que el resultado de todo ese proceso embrionario fue el
nombramiento, en 1975, de solamente dos edificios como MHN:
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FIGURA 1. LISTADO, CLASIFICACION Y SENALAMIENTO DE BIENES A PROTEGER. AURELIO LUCCHINI, LUIS BAUSERO
Y W. LAROCHE. INFORME DE LA SUBCOMISION SOBRE EL ESTUDIO DE UN CONJUNTO DE BIENES CULTURALES
ARQUITECTONICOS CONSIDERANDO LA CONVENIENCIA DE OTORGARLES LA PROTECCION DE LA LEY 14.040. 1974
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13. Facultad de Ingenieria,
1936-1953, arquitecto Julio
Vilamajé; fue declarada MHN
por resolucién 1397/975,

del 2/9/1975. Aduana de
Montevideo, 1923, arquitecto
Jorge Herran; fue declarada
MHN por resolucién 1397/975,
del 2/9/1975.

14. Docomomo (Documen-
tation and Conservation
of Buildings, Sites and
Neighbourhoods of the
Modern Mouvement)

es una organizacion
internacional creada para
la defensa y la tutela del
patrimonio arquitec-
tonico moderno por los
arquitectos holandeses
Hubert-Jan Henket y
Wessel de Jonge.

15. Se trata de la ciudad de
Brasilia con su trazado

y edificios pablicos, la
Bauhaus y sus sitios en
Weimary Dessau, y el
cementerio Woodlands en
Estocolmo.

Laura Cesio

la Facultad de Ingenieria y la Aduana de Montevideo.? Esta ulti-
ma no habia integrado el universo de bienes considerados por la
subcomision. Ninguno de los otros edificios modernos incluidos
en el grupo de los 100 o en el grupo mas reducido de 53 fue decla-
rado MHN en ese momento ni en los afios siguientes. Probable-
mente la dictadura militar instaurada en el Uruguay a partir de
1973 actud de freno al envion inicial producido por la ley 14.040 y
al trabajo de la subcomision.

De este proceso surge que la valoracién de la arquitectura
moderna en Uruguay, aunque timida, ha sido paralela a la genera-
cion de legislacion y figuras juridicas para la defensa, proteccion
y conservacion de bienes patrimoniales. Puede afirmarse también
que nuestro pais comenz6 tempranamente el reconocimiento de
los valores culturales de la produccién del siglo XX en compa-
racién con el contexto internacional, aunque ese proceso haya
quedado estancado por muchos afios. En efecto, la organizacién
internacional Docomomo fue fundada en 1988 y recién en 1996
Unesco incluy6 tres obras modernas en la Lista de Patrimonio
Mundial.s De la misma forma, puede afirmarse que en Uruguay el
interés no estuvo dirigido solamente a objetos arquitectonicos de
la modernidad, y que se introdujeron precozmente aspectos nove-
dosos en las formas de entender las dimensiones patrimoniales
urbanas y territoriales.

Otros actores a escena

Un decreto de desafectaciéon de monumentos histéricos impulsa-
do por la dictadura en 1979 y un proceso acelerado de demolicio-
nes, fundamentalmente en la Ciudad Vieja, derivado de un boom
de la construccion, sirvieron de impulso para la conformacién
del Grupo de Estudios Urbanos. Liderado por Mariano Arana, este
grupo llevo adelante una defensa de la memoria historica de la
ciudad y de su patrimonio. Su accionar funcion6 como detonador,
entre otras cosas, de la creacion en 1982 de la Comision Especial
Permanente de Ciudad Vieja. Ya en democracia, surgieron otras
comisiones para actuar en distintas areas de la ciudad: en 1990
la de Pocitos y Carrasco-Punta Gorda y en 1991 la del Prado. Este
proceso, que ha continuado vigente hasta hoy, retomé los con-
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ceptos de dreas caracterizadas que Lucchini habia formulado tem-
pranamente en la década de 1970 y que aparecieron reflejados en
el informe de la subcomisién. En 1990 se cred la Unidad para la
Proteccién del Patrimonio Edilicio, Urbanistico y Ambiental de
Montevideo, con el cometido, entre otros, de coordinar acciones
con las comisiones especiales permanentes.

Como parte de este proceso en 1983 se realizo el Inventario de
Ciudad Vieja, que constituy6 el primero de este tipo en Uruguay.
El grupo ejecutor responsable estuvo formado por Antonio Cra-
votto, Mariano Arana, Miguel Angel Odriozola y Maria del Carmen
Queijo, todos ellos actores relevantes en la tematica patrimonial
en el Uruguay del dltimo tercio del siglo XX. Si bien el inventa-
rio constituye un punto de inflexién en la defensa y la valoracion
del patrimonio construido en Uruguay y revela la integracién de
aspectos urbanos, ambientales y socioeconémicos que configura-
ban una visién integral y actualizada del tema, tenia implicita una
concepcion asociada a la crisis ideoldgica de la modernidad a esca-
la mundial. La defensa del valor histérico de la ciudad conllevaba
un pensamiento critico hacia la arquitectura moderna, indiferente
a su entorno, y ponia el acento en la arquitectura ecléctica del si-
glo XIX. La posmodernidad «valorizo los lenguajes historicistas,
defendi6 los entornos eclécticos de sus ciudades y reconsider6 la
presencia del ornamento artesanal, privilegiando una “estética de
la uniformidad” para la intervencién urbana».*® Asi, la arquitec-
tura moderna no fue el objeto privilegiado de proteccién por estos
afios, aunque algunos de los principales operadores, como Arana
y Odriozola, cultivaban un concepto de patrimonio arquitectonico
que admitia lo colonial, el eclecticismo y también las buenas obras
modernas. La adjudicacion de grados de proteccion bajos a algunos
excelentes ejemplos de arquitectura moderna en el inventario de
la Ciudad Vieja visibiliza esta cuestion.

Con la restitucién democratica en el pais, Arana retomé sus
actividades docentes en la Facultad de Arquitectura y fue nom-
brado director del IHA en 1986.7 A la vez, asumi6 la presiden-
cia de la Comisién de Patrimonio entre 1985 y 1989. El mismo
ha destacado de esta labor «el haber podido designar como mo-
numentos histéricos a una cantidad de obras que no eran viejas,
sino que eran nuevas, o relativamente nuevas. Lo hicimos cam-
biando totalmente la concepcion un poco arcaizante, esa especie
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16. Cecilia Ponte y Laura

Cesio, Arquitecturay
patrimonio en el Uruguay.
Proceso de insercién de la
arquitectura como disciplina
en el patrimonio (Montevideo:
Facultad de Arquitectura,
UdelaR, 2008), 89.

17. Mariano Arana comenz6 su
carrera académica en 1960,
como docente de la catedra
de Historia de la Arquitectura
Moderna y Contemporanea.

A partir de 1963 se integro
como investigador en historia
de la arquitectura nacional
en el IHA. Llegd a ser grado 5,
catedratico de Introduccion a
la Historia de la Arquitectura
y director del IHA. También fue
docente de Anteproyecto de
Arquitectura. Publicé varios
trabajos de investigacion

con centro en la arquitectura
moderna uruguaya.



VITRUVIA

18. Mariano Arana, Escritos.
Nada de lo urbano me es ajeno
(Montevideo: Ediciones de la
Banda Oriental, 1999).

19. Edificio Centenario, 1929, De
los Campos, Puente y Tournier.
Edificio Juncal, 1933-36,
Vilamajé. Anexo Confiteria
Americana, 1944, Vilamajo.
Vivienda Casabd, 1925, Vilamajo.
Vivienda Yriart, 1927, Vilamajo.
Banco Republica General

Flores, 1929, Vilamajé. Vivienda
Vilamajé, 1930, Vilamajo.
Escuela Experimental de Malvin,
1927, Scasso. Vivienda Payssé,
1954, Mario Payssé Reyes.

20. Aurelio Lucchini, Julio
Vilamajo. Su arquitectura
(Montevideo: Facultad de
Arquitectura, UdelaR), 1970.

21. Decreto de la Junta
Departamental de Montevideo
26864, del 5/10/1995.

22.Banco de Seguros, de
Arbeleche y Dighiero; ancap,
Cines Plazay Central y estacion
de servicio ancap Carrasco, de
Lorente Escudero; Confiteria

La Americana, de Carlomagno,
Bouzay Gonzalez Fruniz; Anexo
Confiteria la Americana, Centro
de Almaceneros Minoristas,
brou Gral. Flores y vivienda
Costemalle, de Vilamajo; Palacio
Diaz, de Vazquez Barriére y
Ruano; Palacio Municipaly
Hotel Rambla, de Mauricio
Cravotto; Caja de Jubilaciones,
de Arbeleche y Canale;

Banco de Prevision Social,

de Chappe y Payssé; Hospital
de Clinicas y vivienda Maya

y Silva, de Surraco; Escuela
Experimental de Malvin y Hotel
Miramar, de Scasso, y Torre

de los Homenajes del Estadio
Centenario, de Scasso >

Laura Cesio

de cultura del sarcofago sobre todo lo que es el patrimonio».®
Bajo su gestion fueron declarados como MHN los edificios Cente-
nario y Juncal, la sede del Jockey Club, la Confiteria Americana, la
vivienda Casabé, la casa Yriart, la agencia Gral. Flores del Banco
de la Republica, la vivienda Vilamajo, la Escuela Experimental de
Malvin y la vivienda Payssé: diez exponentes de la mejor ar-
quitectura moderna uruguaya correspondientes a la primera fase
de las llamadas modalidades renovadoras en el pais. Excepto la vi-
vienda Payssé, que es de 1954, las restantes obras se construyeron
entre 1925 y 1944, y seis de ellas son de autoria de Vilamaj6. No
es de extrafiar por cuanto Arana fue el colaborador principal de la
investigacion sobre Vilamajo que llevo a cabo Lucchini y que se
materializo en un texto de referencia para la cultura arquitect6-
nica uruguaya.® Este conjunto de monumentos histéricos cons-
tituyo el primer reconocimiento cuantitativamente importante a
un cuerpo patrimonial moderno protegido por ley.

Como intendente de Montevideo a partir de 1995, por dos pe-
riodos consecutivos, Arana implement6 el Plan de Ordenamiento
Territorial de Montevideo y los planes especiales de él derivados,
y promovi6 una serie de medidas que muestran su permanente
atencion a los temas urbanos y patrimoniales. Una de las primeras
acciones, en 1995, fue la creacion de la figura de bien de interés mu-
nicipal* La primera declaratoria determind 65 bienes, de los cua-
les 32 corresponden a obras modernas.?* El IHA, financiado por
el Fondo Capital, realizd un trabajo de valoracion critica de cada
uno de estos edificios. Nuevamente, la gran mayoria de las obras
responden al primer periodo de instalacién de la modernidad en el
Uruguay, momento que, por otra parte, habia sido objeto de estu-
dio de Arana en Arquitectura renovadora en Montevideo, 1915-1940,
trabajo realizado con Lorenzo Garabelli y publicado en 1991.%3

Los autores de estos edificios que fueron protegidos perte-
necen a la generacién de arquitectos que Arana, Livni y Garabelli
entrevistaron durante casi una década, cuyos resultados fueron
publicados en la Revista Arquitectura, de la Sociedad de Arquitec-
tos del Uruguay y posteriormente recogidos en un libro.* Algu-
nas de estas obras coinciden con las que Arana habia promovido
para MHN cuando integré la Comisién, como la Confiteria Ame-
ricana y el Banco Repiblica de Gral. Flores, de Vilamajo, y la Es-
cuela Experimental de Malvin, de Scasso, que adquirieron asi una
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doble proteccion, la nacional y la municipal. También muchas de
ellas integraban la lista elaborada por Lucchini, Bausero y Laro-
che en 1974, como el Estadio Centenario y el Instituto de Profe-
sores Artigas. Con una distancia de casi veinte aflos, Arana in-
tendente dialogaba con Lucchini, su maestro en investigacion de
historia de la arquitectura, fijando ciertos consensos disciplinares
sobre la valoracién de la arquitectura moderna en Uruguay.

A partir del 2000, la Intendencia de Montevideo puso en mar-
cha los planes especiales de Ciudad Vieja, Prado, Pocitos y Carras-
co-Punta Gorda, en el marco de los cuales se realizaron inven-
tarios patrimoniales. Por ser areas de importante concentracion
de arquitectura moderna, esta fue una nueva oportunidad para la
emergencia del patrimonio moderno. Con concepciones renovadas,
los repertorios se expandieron a partir de ciertos valores epoca-
les que habian cambiado y de nuevos actores en la escena patri-
monial.» En efecto, una generacién mas joven llevd adelante esos
inventarios, como es el caso de William Rey Ashfield y Andrés
Mazzini, también vinculados al IHA en su rol docente, que reco-
gieron las experiencias anteriores —Ciudad Vieja, Colonia, Barrio
Reus Norte, Aguada— e incorporaron aspectos novedosos.

En este marco, en 2005 se incluyeron en la lista de bienes de
interés municipal diez edificios de vivienda colectiva ubicados en
la zona de Pocitos, asi como las obras plasticas incorporadas en
ellos. Estan representados algunos ejemplos y arquitectos que la
historiografia ya habia consagrado, como el edificio El Pilar, de
Garcia Pardo, junto con nuevos ejemplos y nombres pertenecien-
tes a otras generaciones de arquitectos, como el edificio Atalaya,
de Cardoso Guani, Villegas Berro y Butler Sudrier.® Tal como se-
flalara Rey Ashfield: «Este nuevo marco normativo surgido a par-
tir de los planes de ordenamiento territorial en las areas especi-
ficas mencionadas, asi como también las declaratorias realizadas
en términos mas aislados, parecerian expresar un reconocimien-
to claro de la comunidad y de la administracién hacia esas arqui-
tecturas modernas».”

Este recorrido por las tltimas décadas del siglo XX eviden-
cia como se transitd de una ampliacién de contenidos en los
afios ochenta, acompasada a la historiografia culturalista y aso-
ciada a la crisis ideoldgica de la modernidad, a un cambio de ac-
titud hacia el fin del milenio que, en el campo de la arquitectura,
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>>y Domato; vivienda Defey,
de Defey; vivienda Barreiray
Palacio de la Luz, de Fresnedo;
vivienda Crespi, de Crespi;
vivienda Souto, de Gémez
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Diago y Colonia de Vacaciones,
de Mufioz del Campo; vivienda
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Campos, Puente, Tournier, y
Urnario N.° 2 de Bayardo.

23. Mariano Aranay Lorenzo
Garabelli, Arquitectura
renovadora en Montevideo
1915-1940 (Montevideo:
Fundacion de Cultura
Universitaria, IHA, Facultad de
Arquitectura, 1991).

24.En 2016 el IHA publico

en dos volimenes una
recopilacion de esas
entrevistas, incluyendo algunas
que nunca habian salido a

la luz. Véase Mariano Arana,
Lorenzo Garabelli y Luis Livni,
Entrevistas (Montevideo:
Facultad de Arquitectura, SAU,
2016).

25. ELinventario de Ciudad Vieja
estuvo a cargo de un equipo
encabezado por Federico
Bervejillo; el de Pocitos, por
William Rey Ashfield; el de
Carrasco-Punta Gorda, por
Andrés Mazzini, y el del Prado,
por Lina San Martin.
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26. Decreto de la Junta
Departamental de Montevideo
31.496, del 17 de octubre de
2005. Incluye: Malecén, de
Humberto Delfino y Vicente
Grucci Ramos; El Pilar, de

Luis Garcia Pardo y A. Sommer
Smith; Positano, de Luis Garcia
Pardo y A. Sommer Smith
(incluye los jardines disenados
por Burle Marx, la escultura
de German Cabreray el mural
de Lino Dinetto); Gilpe, de Luis
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Guayaqui'y Panamericano,

de Radl Sichero; Atalaya, de
Cardoso Guani, F. Villegas
Berro y Butler Sudrier; Ménaco,
de F. Villegas Berroy Jones
Odriozola, y Pocitos, de Walter
Pintos Risso, con mural de
Guillermo Botero.

27. Rey Ashfield, Arquitectura
moderna en Montevideo, 308.

28. La lista fue elaborada por
Laura Cesio y Paula Gatti con
la colaboracion de Andrés
Mazziniy Cecilia Ponte.

Laura Cesio

FIGURA 2. FICHA DEL PADRON N.° 4285, INVENTARIO DE CIUDAD VIEJA 1983 Y 2000

cuestiond la defensa indiscriminada de lo antiguo y, admitiendo
ciertas orfandades, permiti6 la inclusién de repertorios mas cer-
canos en el tiempo. De modo similar, las 16gicas de valoracion de
algunas arquitecturas en determinados momentos se encuentran
estrechamente asociadas a los paradigmas estéticos predominan-
tes. En ese sentido, en el Uruguay de fines de siglo XX y comien-
zos del XXI se puede reconocer una coincidencia entre el gusto
por la arquitectura minimalista y la asuncién de un cambio de
paradigma estético, con el giro de la mirada patrimonialista ha-
cia modalidades arquitectonicas pertenecientes a la segunda fase
de la modernidad en Uruguay y asociadas por la critica al deno-
minado estilo internacional.

Continuidades y mutaciones
En octubre de 2004 el IHA elevo al Consejo de la Facultad una

lista de bienes de gran interés de la arquitectura moderna uru-
guaya que, a su juicio, merecian ser protegidos.”® El Consejo, ha-
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ciendo suya la lista y el informe que la acompaiiaba, la envi6 a la
Comision de Patrimonio Cultural de la Nacién y a la Unidad de
Patrimonio de la Intendencia de Montevideo, a los efectos de que
consideraran las protecciones sugeridas. El IHA sefialaba que, en-
tendiendo la arquitectura en su sentido mas amplio, en los ejem-
plos seleccionados se incluian no solo edificios, sino también tra-
zados, ambitos urbanos, espacios ptblicos, monumentos y obras
de arte incorporadas a la arquitectura. Las obras se presentaban
ordenadas por departamentos, por programas arquitecténicos y
por fecha. Cada caso contenia una ficha con informacion basica
y una sugerencia de proteccion. El empleo de distintas figuras de
proteccion patrimonial se explicaba «en el entendido de que no
todas las obras que se integran en este listado poseen el mismo
significado y valor patrimonial, y que la declaracién de Monu-
mento Historico Nacional (MHN) es muy rigida y muchas veces
condiciona en forma excesiva las posibilidades de actuacion sobre
los bienes asi declarados».*

Esta iniciativa, 30 afios después del informe de la subco-
misiéon que integré Lucchini como director del IHA, proponia
81 bienes ubicados en el departamento de Montevideo y 63 en
el interior, en un arco cronolégico que abarcaba desde 1917 has-
ta 1998.° La mayor concentracion estaba dada en las décadas de
los cuarenta, cincuenta y sesenta, cuestiéon que se explica, entre
otros factores, por cuanto la mayoria de las obras modernas pro-
tegidas hasta ese momento correspondian al periodo entre 1925 y
1940. Mas alla de que desde el punto de vista temporal se abarca-
ra practicamente todo el siglo XX, lo que denota una concepcién
que tensa los limites del desarrollo de la arquitectura moderna
en Uruguay manejados por la historiografia uruguaya hasta ese
momento, la lista presentaba otras cuestiones conceptualmente
novedosas.

Por un lado, integraba desde modalidades modernistas —
como el caso del edificio de Pablo Ferrando en la Ciudad Vieja de
Montevideo— hasta la arquitectura contemporanea —representa-
da por la plaza 1. de Mayo o el Memorial de los Desaparecidos—.
Con una mirada amplia, el conjunto se manifiesta como represen-
tativo de las distintas modalidades que la arquitectura moderna
ha generado en el Uruguay. Por otro lado, por primera vez se des-
bordaba el territorio capitalino para considerar el Uruguay en su
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29. CDI-IHA, carpeta
administrativa, afo 2004.

30. Los bienes del interior

se repartian de la siguiente
manera: 7 en Canelones, 12 en
Colonia, 1en Lavalleja, 37 en
Maldonado, 1 en Rio Negro, 4
en Rocha, 7 en Salto, 1en San
José, 2 en Tacuarembé y 1en
Treintay Tres.
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31. Algunas publicaciones del
IHA, como Bello y Reborati:

La actividad inmobiliaria

y la expansién urbana de
Montevideo, asi como las
revistas, guias y monografias
de Elarga, son ejemplo de ello.

Laura Cesio

conjunto, aunque Montevideo tuviera un nimero significativa-
mente mayor de obras. No solo se incluyeron los departamentos
mas desarrollados y las ciudades mas ricas —como las del litoral
este y oeste—, sino también del centro del pais y zonas rurales,
donde existen arquitecturas modernas de valor universal, como
los silos horizontales de Eladio Dieste en Vergara, lo que a su vez
integré programas industriales al universo patrimonial.

Ademas, extendiendo la concepcién objetual de patrimonio
a una escala mayor, se consideraban trazados como el de Villa
Serrana o la expansién de La Paloma. Si bien los conceptos de
dreas urbanas caracterizadas de las décadas del setenta y ochenta,
la declaratoria como MHN de la Rambla de Montevideo en 1986
o la proteccion del trazado de Ciudad Vieja en el Plan Especial de
la zona constituyen antecedentes que no se pueden desconocer,
la propuesta iba mas all4, para considerar aspectos territoriales y
paisajisticos de otra dimension, aproximéandose a la idea de pai-
sajes culturales. Integraba asimismo consideraciones historicas y
simbélicas, dado que estos trazados representan politicas de de-
sarrollo turistico significativas en Uruguay y constituyen, junto
con Punta Ballena, los Gnicos ejemplos concretados de propuestas
urbanisticas modernas en Uruguay.

Algo semejante ocurre con la consideracion de las autorias.
Se trasciende la idea de los «grandes nombres» de la arquitec-
tura, de los «arquitectos destacados» a los que referia el informe
de Lucchini sin explicitar por qué lo eran, para considerar otros
que la historiografia habia dejado de lado y cuyas obras, por ende,
estaban huérfanas de proteccién y reconocimiento, pese a que
algunas presentan valores muy significativos. Arquitectos cons-
tructores, desarrolladores «de segundo ordens» ingresaron asi a la
consideracién patrimonial. Por supuesto, no tiene el IHA el mé-
rito exclusivo en este sentido. Desde la década de 1990, arquitec-
tos y constructores como Bello y Reborati, Sichero, Pintos Risso,
Villegas Berro y otros fueron puestos en valor por publicaciones y
por los inventarios derivados de los planes especiales en Monte-
video, particularmente el de Pocitos.>

Pero transitoriamente se produjo un silencio sobre esta pro-
puesta, quizas olvidada en los cajones de algunos organismos
publicos, hasta que volvio a aflorar en la memoria disciplinar
cuando en mayo de 2011 se produjo la demolicion de las casas
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Martirena Dighiero, en la calle Ponce, proyectadas por Roman
Fresnedo Siri. La Facultad de Arquitectura organizé una activi-
dad con estudiantes que denomind «El ultimo croquis». Mien-
tras las cornisas fresnedianas caian, estudiantes y docentes se
congregaron para registrar por Gltima vez, y en pleno proceso de
demolicion, «las calidades que merecieran la atencién de sucesi-
vas generaciones de estudiantes de arquitectura».* La actividad
promovia la sensibilizacién de estudiantes y publico en general
sobre como se procesan los cambios en la ciudad y cémo se va-
loran y gestionan los bienes culturales. Como sefialé6 Pablo Kel-
bauskas: «El altimo croquis hizo evidente que lo que se pierde no
es solo una construccién histérica y que otras dimensiones del
objeto estan implicadas, incluso la de material didactico. Lo que
se pierde también es la posibilidad de aprender en el futuro; lo
que se pierde es una leccién de arquitectura». La Facultad logrd
atraer la atencién de medios de comunicacion radiales y televi-
sivos, que entrevistaron a profesores del IHA, entre otros. En
este contexto, el Instituto volvid a la carga con el listado de 2004,
y al enviarlo nuevamente al Consejo, en junio de 2011, sefialé que
lamentablemente algunos de los bienes incluidos en él no habian
sido debidamente protegidos (casas Martirena-Dighiero, Solana
del Mar, entre otros) y «hoy se encuentran en proceso de demoli-
cién y/o gravemente alterados».

En 2013 hubo un cambio de direcciéon en la Unidad de Pro-
teccion del Patrimonio de la Intendencia de Montevideo. Asu-
mi6 como director Ernesto Spésito, quien propuso la proteccién
a nivel departamental de los bienes de Montevideo incluidos en
el listado de 2004. El proceso culminé en 2015 con la declarato-
ria de bien de interés departamental de 106 edificios modernos de
Montevideo, lo que cristalizaba la propuesta del IHA once afios
después.3* También en 2015, la Comision de Patrimonio Cultural
de la Nacién (CPCN) solicité al IHA una lista de 100 edificios mo-
dernos de valor en todo el Uruguay, para considerar su declarato-
ria como MHN. Se constituyd un equipo que recorri6 58 ciudades,
7000 kilémetros, y detecté mas de 8oo bienes modernos que a su
juicio merecian ser tenidos en cuenta.s Constituyd el mayor re-
levamiento de arquitectura moderna uruguaya realizado hasta el
momento, por el nimero de exponentes y porque se extendié por
todo el territorio.’®
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32. Pablo Kelbauskas, «EL
Gltimo croquis: Actividad de
Facultad frente a las viviendas
Martirena-Dighiero del Arq.
Fresnedo Siri», Patio (29 de
mayo de 2011), http://www.
fadu.edu.uy/patio/?p=10004
(consultado el 29 de junio de
2019).

33. Varios medios de
comunicacién entrevistaron a
los profesores Andrés Mazzini
y Laura Cesio.

34. Decreto de la Junta
Departamental de Montevideo
35.639, del 31 de agosto de
2015.

35. EL equipo estaba integrado
por Laura Cesio como
responsable, Mariana Alberti,
Christian Kutscher, Santiago
Medero y Mariana Ures. Como
ayudantes, Daniela Fernandez,
Elina Rodriguez y Juan
Salmentoén.

36. En la década de 1960,
Lucchini, como director del
IHA, envié a un joven Arana a
recorrer el interior y recabar
informacion sobre obras

de arquitectura de valores
significativos. EL producto
obtenido, que se conserva
en el archivo del IHA, fue un
informe por cada ciudad con
una lista de contactos y de
obras de interés de todos
los tiempos. Si bien inédito
y de gran valor, este trabajo
es muy acotado, pues solo
se recorrieron unas pocas
capitales departamentales.
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37. IHA, Modernos.

38. IHA, Modernos.

Laura Cesio

Pero quizas el aporte mas relevante de ese trabajo es que ge-
ner6 un cuerpo de conocimientos novedoso, al poner en escena
un numero significativo de arquitecturas que no habian sido se-
fialadas, relacionadas por una serie de parametros. En el infor-
me final, titulado Modernos, se sefiala que, atendiendo a la com-
plejidad que implican los conceptos de arquitectura moderna y de
patrimonio, se decidi6 trabajar con 8oo casos y no restringirse al
namero solicitado por la CPCN. Esta cantidad ya habia implicado
una seleccion, porque se habian dejado fuera muchos ejemplos
identificados. A partir de ese universo se asignaron diferentes fi-
guras de proteccion, sin desechar los casos que se entendia no
alcanzaban el grado maximo.

El trabajo se condens6 en una némina de 123 bienes propues-
tos para MHN y otra por cada uno de los 19 departamentos. En
primer lugar, se consignaban los bienes que ya tenian protec-
cioén nacional o departamental y luego los que se proponian como
monumento historico nacional, bien de interés departamental, bien de
interés patrimonial y conjunto de interés patrimonial. Estas dos dl-
timas figuras constituian también una novedad, dado que hasta
entonces no existian. Se explicaba con claridad la valoracion que
llevaba implicita la seleccion propuesta, cuando se sefialaba, entre
otras cuestiones:

Este conjunto de obras modernas se puede mirar como una conste-
lacién de universos anélogos, cada uno de los cuales tiene implicita
una multiplicidad de cruces posibles: los departamentales, los pro-
gramaticos, los temporales, los pablicos, los privados, los de autores
No es la propuesta de un listado sino de un sistema de relaciones
abierto, en construccién permanente, producto de un momento del
pensamiento y por tanto cambiante, historico e historizable.®

La CPCN decidi6 realizar cinco declaratorias para el Dia del
Patrimonio 2015: Liceo 3 de Montevideo, Damaso Antonio Larra-
flaga; liceo 1 de Florida, Brig. Gral. Manuel Oribe; Liceo Agustin
Urbano Indart Curuchet, de Rosario; Club San José y Cooperativa
25 de Mayo, en 25 de Mayo (Isla Mala), Florida. En opinion de la
Comision, un conjunto pequefio podia difundirse mejor para que
fuera apropiado por la sociedad y, en particular, por los colecti-
vos que sustentan y dan vida a los propios edificios, de mane-
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ra de sostenerlos a través de un correcto mantenimiento y uso.
Desde el IHA se pidié que la eleccion fuera representativa de los
distintos aspectos que el trabajo recogia. Valen como ejemplo de
ello los liceos seleccionados en esta instancia. Son parte de una
produccion arquitecténica moderna, muy destacada tanto en can-
tidad como en calidad: «[...] tienen un significado particular para
las comunidades, que va mas alla de lo tangible. Los tres ejem-
plos seleccionados representan a su vez distintos momentos de la
arquitectura moderna, fueron disefiados por arquitectos sobresa-
lientes en la obra publica y privada, y se distribuyen en localiza-
ciones muy diversas».3

En una comparacién entre la propuesta de 2004 y la de 2015
del THA, se pueden encontrar varias continuidades conceptuales.
Se incluye una gran diversidad de modalidades dentro de lo que
se considera arquitectura moderna; el periodo cronoldgico es muy
amplio; se abarca todo el territorio nacional; si bien priman los
edificios, la inclusion de otras escalas permite concluir que defi-
nitivamente se ha trascendido el concepto de patrimonio objetual y,
en el mismo sentido, la idea de los grandes nombres y las grandes
obras. Entre 2004 y 2015, ya sea por iniciativa propia o trabajando
en conjunto con los organismos publicos encargados de la protec-
cién de nuestro patrimonio, el IHA fue un actor determinante en
la puesta en valor y la definitiva proteccion legal del patrimonio
moderno. Recogia asi una linea de larga duracion, originada en el
accionar de Lucchini en los primeros afios setenta y continuada a
través de la figura de Arana.

Esa accién tenia como base la generaciéon de conocimiento
nuevo que se dio en paralelo, no solo en el propio Instituto sino
también en toda la comunidad académica. En efecto, en esta etapa
la Facultad estimulé a sus docentes para que cursaran estudios de
postitulacién y consolidé su oferta de posgrados, lo que permiti6
contar con un importante ntmero de tesis cuyo objeto de estudio
se enfocaba en la produccion moderna y sus actores.* Al mismo
tiempo, impulsé diversas lineas editoriales de caracter perma-
nente, que permitieron difundir esos trabajos y generaron nuevos
objetos de estudio. Es el caso del ciclo de exposiciones itineran-
tes y los catdlogos que las acompaiian, centradas en la figura de
destacados arquitectos uruguayos del siglo XX, que el IHA lleva
adelante en forma ininterrumpida desde 2009.#
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39. IHA, Modernos.

40. Entre otras, deben
destacarse: 17 registros.
Facultad de Ingenieria,

de Julio Vilamajo, tesis
doctoral de Gustavo Scheps;
Arquitectura moderna en
Montevideo (1920-1960),
tesis doctoral de William
Rey; Tres visitantes en
Paris. Los colaboradores
uruguayos de Le Corbusier,
tesis doctoral de Jorge
Nudelman; Raul Sichero
Bouret. Arquitectura
moderna y calidad urbana,
tesis doctoral de Pablo
Frontini; Divinas piedras.
Arquitectura y catolicismo
en Uruguay, 1950-1965,
tesis de maestria de Mary
Méndez; Monumentalidad
ytransparencia. La Caja
Nacional de Ahorros y
Descuentos de Idelfonso
Aroztegui, 1946-1957, tesis
de maestria de Santiago
Medero.

41.Juan Antonio Scasso,
20009; Luis Garcia Pardo,
2012; Roman Fresnedo Siri,
2013; Ildefonso Aroztegui,
2014; Justino Serraltay
Carlos Clémot, 2015; De los
Campos, Puente y Tournier,
2016; Arbeleche y Canale,
2017, y Surraco, en 2018,
Mazziniy Albanell en 2019.
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42. El equipo editor de
contenidos tematicos fue el
mismo que realiz6 Modernos.
Estaba integrado por Laura
Cesio (responsable), Mariana
Alberti, Christian Kutscher,
Daniela Fernandez, Santiago
Medero, Elina Rodriguez y Juan
Salmentén.

43.En ella han escrito William
Rey y Florencia Santiago sobre
Otaegui (n.* 269, pp. 53-58),
Alberto de Betolaza sobre
Garrasino (n.° 270, pp. 41-47),
Laura Aleman sobre Vignola
(n.° 270, pp. 49-56) y Ana
Grasso sobre Barbieri (n.° 271,
pp. 31-35).

44, Se realizaron las siguientes
retrospectivas: Francisco
Villegas Berro, 2009; José

Scheps y Nelly Grandal,

2010; Miguel Cecilio y Mario
Spallanzani, 2011; Guillermo
Goémez Platero y Rodolfo Lopez
Rey, 2012; Carlos Careri, 2013;
Ariel Cagnoli, Arturo Silva
Montero y Alberto Valenti,
2014; Joel Petit de la Villeon,
2015. Posteriormente fueron
compiladas en una publicacion:
William Rey, Laura Aleman

y Mary Méndez, Entrevistas
edicién especial. Volumen 3
(Montevideo: FADU-UdelaR,
2018).

Laura Cesio

FIGURA 3. DEMOLICION CASAS MARTIRENA DIGHIERO, 2011

La R, Revista de la Facultad de Arquitectura, Disefio y Ur-
banismo (FADU), constituy6 otro vehiculo de difusion de estas
lineas de investigacion. Por ejemplo, en el nimero publicado en
2016, que se tituld «Invisible»,** la seleccién de los casos anali-
zados en los tres articulos centrales —Lucas Rios Demalde en
Tacuarembé, Carlos A. Rodriguez Fosalba en Salto y el estudio
Basil-Viola en Minas— respondi6 a la voluntad de dar a conocer
la obra moderna del interior con mayor profundidad, haciendo
visibles trayectorias poco conocidas y no incluidas en la histo-
riografia uruguaya hasta ese momento. En el mismo sentido,
la revista Arquitectura incorporé en 2013 una seccién titulada
«Apuntes de catedra», dirigida a analizar la obra de arquitectos
modernos que trabajaron en el interior del pais.3 Por su parte, la
catedra de Historia de la Arquitectura Nacional organizo entre
2009 y 2015 una serie de retrospectivas con el objetivo de difun-
dir la trayectoria de arquitectos cuya actividad estuvo enmarca-
da entre 1950 y 1980, las que luego fueron compiladas en una
publicacién.* Con el mismo espiritu, desde 2015 el IHA realiza
anualmente el curso Arquitectos Uruguayos. La participacion
de distintos equipos en eventos internacionales, como la Bienal
de Venecia o la exposicion Latin America in Construction en el
MoMA, también sirvié de excusa para exploraciones vinculadas
a la tematica.*s
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FIGURA 4. INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES
DEPARTAMENTAL. FICHA DE EDIFICIO GILPE. 2016

El interés por preservar arquitecturas del pasado, aunque
sean relativamente recientes, esta directamente asociado al es-
tudio sistematico que aporta para su comprension. Como se ha
visto, en la ultima década la mirada de investigadores e his-
toriadores de la arquitectura ha tenido un foco predominante,
con un reconocible equilibrio metodolégico entre el registro, la
documentacion y la critica. A pesar de que atn sigue siendo
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45. En particular: AAVV,, 5
narrativas, 5 edificios. 12.
Mostra Internazionale di
Architettura, Partecipazioni
nazionali, la Biennale di
Venezia (Montevideo:
Facultad de Arquitectura,
MEG, 2011); AAVV,, La

Aldea Feliz. Episodios de la
modernizacion en Uruguay, La
Biennale di Venezia. 14. Mostra
internazionale di architettura
(Montevideo: Facultad de
Arquitectura, MEC, 2014);
Barry Bergdoll,Carlos
Comas,Jorge Francisco Liernur
yPatricio del Real(eds.), Latin
America in Construction.
Architecture 1955-1980
(Nueva York: MoMA, 2015).
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46. Por la CEP-CV el
responsable fue el Arg.
Ernesto Sposito y por el IHA,
la Arq. Laura Cesio.

47. El primer inventario de
Ciudad Vieja se realizé en
1983y el segundo en 2000, en
el marco del Plan Especial.

Laura Cesio

fragmentaria y con matices en los enfoques, se puede recono-
cer la construccién permanente de relatos sobre la arquitectura
moderna en Uruguay. Quizds por una mayor distancia de los
propios hechos, estos relatos habilitaron nuevos giros historio-
graficos, que pusieron en crisis algunas visiones anteriores y
aportaron nuevas perspectivas en la relacion intrinseca entre
pensamiento arquitecténico y patrimonio.

Los inventarios de Ciudad Vieja
como metonimia de la valoracién
de la arquitectura moderna en Uruguay

En 2010, a iniciativa del secretario de la Comisiéon Especial Perma-
nente de la Ciudad Vieja, Ernesto Spésito, se suscribié un conve-
nio entre la Intendencia de Montevideo y la Facultad de Arquitec-
tura para la revision del inventario de la Ciudad Vieja. Realizado
en conjunto entre el equipo técnico de la Comision y el IHA, este
constituyo otro punto de inflexion.* Por un lado, porque significa-
ba una revisién en un lapso de tan solo 10 afios, lo que lo convirti6
en el Gnico inventario del Uruguay realizado tres veces.*’ Por otro
lado, porque presentaba algunas innovaciones con respecto a los
anteriores. Un recorrido por esas innovaciones permite ingresar
en el andlisis del concepto de patrimonio en el Uruguay contempo-
raneo y, a través de algunos ejemplos concretos, ver la evolucién
de la valoracion y la proteccion de la obra moderna.

Este inventario estuvo pensado desde el origen como un pro-
ducto web, que puso en manos del conjunto de la ciudadania la
totalidad de la informacién. En este sentido, es un ejemplo de ac-
ceso a la informacién piblica que por unos afios fue Gnico en el
mundo. El hecho de ser un instrumento de gran difusion, sencilla
accesibilidad y facil actualizacién expresa el concepto de patrimo-
nio de todos y para todos. Por otra parte, sumados a las fichas de
padrones, tramos y espacios, se incluyeron la explicitacién de los
criterios de valoracion y las referencias, con la explicacién de los
términos técnicos utilizados, a fin de que la informaci6n sea ac-
cesible a expertos y legos.

Una amplia bibliografia hace evidente el proceso investigati-
vo y el respaldo conceptual de los juicios que alli se expresan. Es
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decir, por primera vez se explicita el cuerpo de ideas que respalda
el inventario. Por primera vez también se registra el patrimonio
arqueoldgico e inmaterial, y cada bien se relaciona con su entorno
urbano inmediato mediante una serie de valoraciones destinadas
a ver el objeto y el todo en una relacién constante. Cada padron
estd vinculado al Plan Especial de Ordenacién, Proteccién y Me-
jora de Ciudad Vieja, al Sistema de Informacién Geografica de la
Intendencia de Montevideo —donde figura informacién urbanis-
tica completa referida al bien— y a Google Earth, con el propésito
de permitir la relacién con componentes urbanisticos y territo-
riales. Todos estos aspectos innovadores revelan una concepcién
de inventario y de patrimonio que supera la valoracién objetual,
la sumatoria de unidades patrimoniales individuales e incluso la
idea de drea caracterizada como una isla en la ciudad. Pretende es-
tablecer una serie de relaciones complejas que permitan detectar
cualidades estructurales y componentes territoriales, a la vez que
tramos, bienes y molduras.

A los aspectos originales resefiados se puede sumar que es
inclusivo y acumulativo, pues no hace tabula rasa con los inven-
tarios anteriores, sino que incorpora los aspectos mas relevan-
tes de sus antecedentes —imdgenes, valoraciones, informacion
y grados de proteccién—, lo que permite ver los cambios, las
evoluciones y las permanencias. La posibilidad de acceder a la
informacién del inventario de 1983, 2000 y 2010 en forma si-
multanea, ademas de habilitar multiplicidad de cruces y lecturas
posibles, transforma el contenido en fuente para historiadores y
estudiosos de distintas disciplinas. La herramienta asi concebida
permite analizar como fue el transito de la valoracion del patri-
monio moderno de la Ciudad Vieja en los 27 afios que separan el
inventario de 1983 del de 2010. Apelando a un ejemplo como la
Asociacion de Despachantes de Aduana,”® se puede observar que
primero fue catalogado como grado 3, entendiendo que consti-
tuia un bien destacado, que justificaba la conservacién sus ele-
mentos significativos. Sin embargo, en 2000 se le adjudico grado
2, el cual implica una proteccién ambiental que permite trans-
formar el bien y hasta incluso demolerlo. En 2010 fue elevado a
grado 4, la maxima proteccién posible en un area patrimonial en
Montevideo. La valoracién de 2010, que justifica el grado de pro-
teccion asignado, es contundente:
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48. Se trata del edificio del
antiguo Banco del Plata,
proyectado por Antonio
Bonet en 1963.
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49. Intendencia de
Montevideo, Facultad de
Arquitectura de la UdelaR,
Inventario del Patrimonio
Arquitecténico y Urbanistico
de Ciudad Vieja, http://
inventariociudadvieja.
montevideo.gub.uy/
padrones/2977 (consultado el
16 de junio de 2019).

50.Juan P. Margenat, Art

déco en Montevideo (1925~
1950). Cuando no todas las
catedrales eran blancas
(Montevideo: 1994), y Juan P.
Margenat, Barcos de ladrillo.
Arquitectura de referentes
nauticos en el Uruguay, 1930~
1950 (Montevideo: 20071).

51. Mariano Arana, Andrés
Mazzini, Cecilia Ponte

y Salvador Schelotto,
Arquitectura y disefio art déco
en el Uruguay (Montevideo:
Dos Puntos, 1999).

Laura Cesio

Excelente edificio que resuelve muy sagazmente una vinculacion
visual entre las dos calles a las que enfrenta, permitiendo nuevas
perspectivas de la fachada lateral del Palacio Taranco desde la ca-
lle Zabala. Su imagen moderna de arquitectura liviana lo integra
correctamente a los dos tramos en los que se inserta, continuan-
do con la alineacién y altura similar a la de sus linderos, reto-
mando ritmos caracteristicos del entorno mediante la utilizacién
de sus parasoles verticales y aportando una clara transparencia en
sus dos fachadas, evidenciando lo libre de su planta baja.*’

Asimismo, se aprecia particularmente la incorporacion de los
dos murales de Augusto Torres, realizados a pedido de Antonio Bo-
net, ubicados en la planta baja. Son sefialados como elementos sig-
nificativos las calidades del proyecto original, como la fachada con
parasoles verticales, la espacialidad interior, la transparencia visual
calle a calle y la escalera y triple altura en el acceso por la calle
Zabala. La valoracion de los elementos significativos deja de estar
dirigida a componentes que se pueden aislar, para enfocarse en as-
pectos intrinsecos a la definicién misma de la arquitectura, como el
espacio, particularmente cuando de arquitectura moderna se trata.

El Palacio Piria es otro ejemplo capaz de hacer visible el ca-
racter cambiante y dindmico del concepto de patrimonio. Al darle
un grado o, el inventario de 1983 estaba indicando, en forma ra-
dical, que se trataba de un inmueble con valores arquitecténicos
o urbanisticos negativos, cuya sustitucién era deseable. En 2000
y 2010 fue catalogado como grado 3. En el lapso que separa los
dos primeros inventarios se habian producido una serie de in-
vestigaciones —en la academia y en el ambito privado— que re-
valorizaron el art déco, denostado por los arquitectos modernos
y la historiografia de referencia. Ademas, los nuevos inventarios
incluyeron definitivamente esta arquitectura como una vertien-
te mas de la modernidad en Uruguay. Al texto de 1994 Arquitec-
tura art déco, de Margenat° le siguieron Arquitectura y disefio art
déco en el Uruguay y Guia art déco de Montevideo, de Arana, Mazzini,
Ponte y Schelotto, de 1999.5* No es de extrafiar que uno de los
responsables del grado o del Palacio Piria en el 83 sea el mismo
que afios después lo incluy6 en sus textos. Se trata, nuevamente,
de Mariano Arana, un actor flexible, acompasado a su tiempo, con
un «pensamiento amplio y precursor con relacién a la valoracién
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patrimonial»,5* pero que, ademas, también fue capaz de percibir
tempranamente, desde su labor en el IHA, la necesidad de inves-
tigar actores y modalidades que la modernidad habia enterrado.
Bello y Reborati es otro ejemplo de objeto de estudio que impulso
Arana por los mismos afios.

Los vaivenes que en ocasiones sufren los grados de protec-
cioén de un edificio pueden remitir a quienes fueron los respon-
sables de su asignacion. En un plano mas general, sin embargo,
pareceria logico asociar estos cambios a aspectos epocales de
como una sociedad pone sus énfasis en distintas modalidades
arquitectonicas en cada tiempo dado. Parecen pertinentes en
estos casos las hipotesis de que los cambios suelen tener que
ver con la asociacion a paradigmas estéticos predominantes,
pero es determinante también la generacion de conocimiento
que se produce y que permite visibilizar y valorar edificios an-
tes soslayados.

Las mutaciones del concepto de patrimonio que atraviesan
las altimas décadas del siglo XX y llegan al siglo XXI, ampliando
sus contenidos, incluyendo lo inmaterial y las multiples diversi-
dades que definen una cultura, pueden verse en los cambios de
grado de proteccion de algunos edificios como metonimia de esos
conceptos, porque se asimilan en intenciones e ideas. Siguiendo a
Francoise Choay, la triple extension tipologica, cronolégica y geo-
gréfica de los bienes patrimoniales se acompafi6 de un crecimien-
to exponencial de su publico y tuvo importantes consecuencias
sociales e institucionales.s3 Asi, la arquitectura moderna defini-
tivamente entr6 en la agenda patrimonial del Uruguay, aunque
atn hay caminos por recorrer. Mas alla de ese crecimiento al que
alude Choay, la arquitectura moderna, en general, es ain poco
atractiva para un piblico amplio y se confina al reconocimiento
del campo disciplinar.

La misma dificultad se puede comprobar en el ambito in-
ternacional. Hoy la lista indicativa de Unesco tiene una escasa
presencia de patrimonio moderno, a pesar de la valiosa tarea
de registro y documentaciéon que ha realizado Docomomo, si se
tiene en cuenta la enorme produccién del siglo XX.5* Esta si-
tuacion revela, por un lado, que la sociedad contemporanea no
ha asumido definitivamente la obra moderna como un reperto-
rio que es imprescindible legar a las generaciones futuras y, por
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Arquitectura y patrimonio,
73.

53. Francoise Choay, Alegoria
del patrimonio (Barcelona:
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1200 obras.
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otro, que sigue siendo necesario tanto su reconocimiento como
el hacerse cargo de un universo patrimonial que, en un pais
joven como el de Uruguay, tiene un peso muy importante como
para ser parte de la agenda politica.
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El desafio estad no solo en la generacion de nuevo conoci-
miento —aspecto clave, como se ha visto, porque pone en esce-
na repertorios que se habian mantenido invisibilizados y propone
nuevas lecturas y enfoques—, sino y fundamentalmente en lograr
una difusién que permita que la arquitectura alcance la dimen-
sion cultural necesaria para que la sociedad en su conjunto se
identifique con otras sensibilidades y no solo con aquellas obras
que poseen valor de antigiiedad. Porque comunicar y difundir im-
plica resignificar.

En este sentido, desde 2017 el IHA ha desarrollado la aplica-
cion y plataforma web Nomada Uruguayss Se trata de una herra-
mienta versatil, basada en tecnologias de comunicacién contem-
poraneas, facilmente actualizable, que incluye obras y biografias
especialmente seleccionadas y procesadas por docentes. El obje-
tivo principal es que cumpla un rol relevante en materia de di-
fusiéon —nacional e internacional— de la produccién y los arqui-
tectos uruguayos, y también como herramienta pedagogica para
estudiantes y docentes, a fin de ampliar las capacidades de reco-
nocimiento y valoracién patrimonial.

Fuente de las imagenes

1. Informe de la subcomision sobre el estudio de un conjunto de bienes
culturales arquitectonicos considerando la conveniencia de otorgarles la
proteccion de la ley 14.040. 1974. Archivo IHA. Carpeta 1345-39.

2. Fichas de padron, Inventario de Ciudad Vieja 1983 y 2000.

3. Demolicion casas Martirena - Dighiero, 2011. Foto Ramiro Rodriguez
Barilari, mayo de 2011.

4. Inventario Bdsico de Bienes de Interés Departamental.

5. Grdfica Nemada Uruguay.
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55. Nomada es una aplicacion
creada a fin de servir como
guia en los viajes académicos
por el mundo que hacen

los estudiantes de la FADU
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de viaje Generacién 2009,

el equipo docente director

y un equipo de disefio y
programacion digital. A
partir de esta experiencia

se desarroll6 desde el IHA
Némada Uruguay, orientada a
la arquitectura nacional.






ATLAS RURAL

La trama catolica
detras de la ciudad

MARY MENDEZ

En julio de 1949 se realizd en el Ateneo de Montevideo la Expo-
sicién Panamericana de la Vivienda Media y Minima. La muestra,
que se proponia dar solucion definitiva e integral a los problemas
de la vivienda en Ameérica, estuvo a cargo del Centro de Estudian-
tes de la Facultad de Arquitectura. Los objetivos que perseguia
fueron comentados en un nimero doble de la revista del CEDA
publicado en 1950

En diciembre de 1949, el ntimero 221 de la revista Arquitectu-
ra de la Sociedad de Arquitectos del Uruguay publicé un resumen
del Plan Nacional de Urbanismo realizado por el Instituto Nacio-
nal de Viviendas Econdmicas. El plan habia sido presentado en la
Exposicién Panamericana y también en la Exposicién Agropecua-
ria Industrial que tuvo lugar en la ciudad de Paysanda.

En la revista profesional se explicaba que la vivienda era solo
un aspecto parcial de la necesaria reorganizacion racional del
pais, lo que coincidia con las ideas promovidas por los estudian-
tes. Ademas de los problemas relativos a la vivienda, en la revista
del CEDA se reunieron estudios sobre los rancherios rurales y la
arquitectura adecuada para el campo. Los materiales incluidos pa-
recen establecer vinculos entre la promocién de una cultura de
base agraria, el trazado pintoresco de los barrios obreros y la ne-
cesidad del control del territorio por el Estado, en una operacién
de sintesis de ideas que provenian de distintos ambitos.
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Detras de la ciudad

La necesidad de vivienda de los sectores mas desfavorecidos de la
poblacién fue uno de los principales problemas que acompafiaron
el proceso de modernizacién de Uruguay. Tuvo su aparicion tem-
prana en el campo, en el ltimo tercio del siglo XIX, como conse-
cuencia de la transformacion tecnologica de la explotacién gana-
dera y de la delimitacién de los predios.” El alambrado consolido
la propiedad concentrada de la tierra y determiné una expulsion
de la mano de obra empleada en las estancias, con lo que provoco
un crecimiento acelerado de los rancherios rurales.

En las primeras décadas del siglo XX se pusieron en practi-
ca medidas estatales contra el aumento del latifundio. En 1909,
durante el gobierno del batllista Claudio Williman, se presentd el
primer proyecto de cultivo obligatorio de la tierra, que generé una
sostenida resistencia de los ganaderos. En 1933, Gabriel Terra de-
cretd también el cultivo obligatorio, aunque con variaciones mas
moderadas que el proyecto original y una muy limitada aplicaci6n.

Al comenzar la década de 1940 ya vivian unas 120.000 perso-
nas en casi 600 asentamientos informales, y, como consecuencia
de la migracioén interna, el fenémeno se instalé en las ciudades
del interior del pais y en los bordes de Montevideo.3 Uruguay es-
taba dirigido entonces por miembros de Partido Colorado. El ar-
quitecto Alfredo Baldomir, militar que habia ocupado el Minis-
terio de Defensa durante la dictadura de Gabriel Terra, fue electo
en 1938 como presidente constitucional y decreté un golpe de
Estado en 1942.

En 1943, mediante nuevas elecciones, asumio Juan José de
Amézaga, con lo que se normalizo la situacioén politica del pais.
Desde filas opuestas, el sector liderado por Luis Alberto de He-
rrera adquiria cada vez més fuerza dentro del Partido Nacional.
Otros tres grupos minoritarios, la Unién Civica —de tendencia
cristiana—, el Partido Socialista y el Partido Comunista, realiza-
ron aportes legislativos en el campo social, mientras que el Parti-
do Agrario y el Partido Ruralista aspiraban entonces a participar
en los ambitos parlamentarios.

A juzgar por los debates sostenidos en el Parlamento y en el
seno de los Congresos Rurales, el crecimiento de la pobreza en el
campo preocupaba a politicos y operadores sociales. Las causas se
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interpretaban de muy distintas maneras y, por tanto, se ofrecian
distintas soluciones.

La posicion de una fraccion del socialcristianismo fue ex-
puesta en los registros presentados por dos cat6licos militantes
en un libro de 440 paginas. El grueso volumen exhibe cuerpos,
objetos y espacios para denunciar la situacién del pueblo despo-
seido. Los argumentos expuestos por los autores eran parte de
una estrategia politica que fue articuldndose progresivamente
con los estudios que los técnicos del Instituto de Urbanismo de
la Facultad de Arquitectura realizaban en la década del cuarenta.

El libro

Detrds de la ciudad. Ensayo de sintesis de los olvidados problemas cam-
pesinos se publicé en 1944.* Sus autores, los abogados Juan Vi-
cente Chiarino y Miguel Saralegui, formaban parte de la Accién
Catélica y militaban en filas de la Unién Civica, el brazo politi-
co de esa organizacion. Chiarino habia dirigido en la década del
treinta el periddico catolico El Bien Piiblico, fue diputado entre
1944 y 1950 y senador entre 1950 y 1959. Saralegui fue candidato
a diversos cargos nacionales y departamentales entre 1928 y 1958,
era productor y activo miembro de la Federacién Rural. Formado
en el Colegio Nuestra Sefiora del Rosario, en Paysandd, impulso
en la década del treinta, junto con el sacerdote salesiano Horacio
Meriggi, la creacién de sindicatos agricolas, las cooperativas de
produccion y las Cajas Populares que confluyeron en 1952 en el
Banco del Litoral. Directamente vinculado con el problema de la
vivienda, Saralegui integrd en la década del treinta la comisién
No Mas Ranchos en Paysandd, una gestién que culminé con la
construccion de un barrio obrero que todavia ocupa una manzana
completa de esa ciudad.

La investigacién que ambos realizaron determiné una apro-
ximacién de tipo intelectual al problema de la vivienda rural, lo
que demostraba un cierto distanciamiento de los recursos em-
pleados por otros benefactores catélicos de la época. Detrds de la
ciudad se inicia con las bases ideologicas de los autores. El primer
capitulo recoge las experiencias realizadas en las décadas ante-
riores y se abre con las palabras escritas por Jacques Maritain en
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Los derechos del hombre y la ley natural, un texto que se habia sido
publicado en 1942. Alli el filésofo catolico bregaba por una revo-
lucién pacifica, fecunda y creadora, por la dignificacién de todos
los hombres, y proponia una sociedad de base comunitaria que
priorizara el bien comun sobre el interés individual.

A partir de la adhesion explicita a Maritain y basados en el
pensamiento socialcristiano, los autores se ubicaban en una posi-
cion politica «sin desviaciones ni a la derecha ni a la izquierda».s
Desde alli se proponian denunciar las injusticias que vivian los
campesinos, contribuir al respeto de los derechos de las personas
obreras y comprometerse en la transformacién de las estructuras,
las condiciones de produccion y el régimen de propiedad. Se pro-
ponian contribuir a la revolucién pacifica que promovia Maritain,
generando un cambio de orden controlado, adelantandose a una
posible revolucién violenta que tuviera como consecuencia un
cambio profundo de las estructuras.

El libro tiene como primer objetivo dar a conocer la gra-
ve situacién del pueblo rural, lograr que «la ciudad mire hacia la
campafia, en vez de darle —displicente o impavida— la espaldax.
Luego, promover una toma de conciencia acerca de la responsa-
bilidad colectiva sobre la realidad rural. Los habitantes de la ciu-
dad debian asumir su responsabilidad en la desigualdad del pais
y los latifundistas la suya para lograr «abarcar el problema en su
compleja urdimbre y en sus vastas proyeccioness», «hacer con-
ciencia», «llamar a la realidad», «excitar la nobleza, las pasiones
rectas y los instintos generosos».® El tercero, convencer sobre la
urgente necesidad de cambiar de orientacion y despertar los «de-
beres impostergables frente a las realidades sociales del pais en
su auténtico problema campesino, donde hay tanto que recons-
truir y tantos seres que redimir».’

En el método empleado resuena el «ver, juzgar, actuar»,
la teologia del trabajo propuesta por el presbitero belga Joseph
Cardijn. Estas etapas, utilizadas para la revision de vida por los
miembros de la Juventud Obrera Catélica europea, ponian en
practica un modelo inductivo que partia de presentar situaciones
concretas y visualizarlas, evitando los caminos tradicionales de-
ductivos que partian de ideas generales.

Para lograr sus objetivos los autores utilizaron una estrategia
apoyada en tres tipos de registros. El primero apela a la memoria
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y recuerda el lugar preminente que la pobreza rural ha ocupa-
do en la vida intelectual, politica y artistica del pais. El segundo
consiste en un registro de notario: se describen, cuantifican, enu-
meran y relevan cosas y personas, certificando asi los datos que
evidencian las condiciones de existencia de un pueblo invisible.
El tercero exhibe de manera directa espacios y rostros, a través de
las capturas de la camara fotografica.

Registro mnémico

En un esfuerzo de registro pormenorizado, en el libro se pre-
sentan las discusiones sostenidas en las instituciones ruralis-
tas, las conclusiones de los congresos rurales y los resultados
de las encuestas realizadas por las comisiones informantes. Con
relacion al analisis de las causas de la pobreza y la caracteriza-
cién de los tipos rurales, los autores abordan los conflictos de
los sectores progresistas, enfrentados a los grupos de terrate-
nientes conservadores.

Varias paginas son ocupadas por los debates parlamentarios,
la discusion sobre leyes de salud, el salario de los peones, el régi-
men de descanso, la necesidad de viviendas higiénicas. En ellos
destacan las exposiciones del politico catolico Alejandro Gallinal
en el Senado.® Con la voluntad de acercar las principales publica-
ciones que abordan los reclamos rurales se presentan los textos
Riqueza y pobreza del Uruguay, de Julio Martinez Lamas, las Inves-
tigaciones agrondmicas de Alberto Boerger y los anélisis de Juan
Vicente Algorta.

Los autores destacan la presencia del problema rural en la
prensa catdlica. Reseflan sus propios articulos publicados en la
revista Tribuna Catolica y el diario El Bien Piblico, pero también
las notas de otros actores aparecidas en los principales periodicos.
Recogen argumentos de inspiracioén cristiana citando el pensa-
miento del politico catélico Tomas G. Brena a través del libro La
Unidn Civica y el problema del proletariado rural, de 1936, y al so-
cialista argentino Alfredo L. Palacios en sus Pueblos desamparados.
Solucion de los problemas del noroeste argentino, de 1942.

Seflalan la permanencia de los temas rurales en las reunio-
nes de la Accion Catdlica y, por su cercania tanto temporal como
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ideologica, recuerdan la Semana Social de mayo de 1941, organiza-
da para conmemorar los 50 aflos de la enciclica social de Leon XIII
Rerum novarum y los 10 afios de Quadragessimo anno de Pio XI. El
evento y los enfoques que alli presentaron Alberto Gallinal Heber,
el sacerdote Horacio Meriggi y el mismo Saralegui fueron recogi-
dos por el diario El Plata en junio de ese afio.?

La exposicion de los problemas adquiere un giro visual en
el tercer capitulo del libro, al incluir imagenes del mundo lite-
rario. «Las tristezas penetrantes que ofrece aquel ambiente y la
amargura de aquellos largos silencios que, en el campo, encierran
tantas ausencias»*° se representan a través de las novelas Fogones,
publicada en Buenos Aires en 1939 por Alberto Da Rocha, El pai-
sano Aguilar y El caballo y su sombra, ambas de Enrique Amorim,
los cuentos Agua turbia, Miel amarga, Lojinfelice y Tierra ajena, es-
critos por el médico rural Juan A. Borges y la maestra rural Elsa
Fernandez. Una mayor visualidad se incorpora aun al incluir las
obras para teatro del dramaturgo Justino Zavala Muniz La cruz de
los caminos, En un rincon del Yaguari y Alto Alegre, y varios frag-
mentos de las obras de Florencio Sanchez y de Carlos Reyles, to-
das muy conocidas por los lectores.

Registro notarial

Las descripciones y los datos ocupan la mayor parte del libro; cu-
bren un total de 250 paginas, desde el capitulo IV hasta el XV. La
vida en el campo se presenta oscura, lejana y aislada, frente a la
agitada brillantez dorada del derroche con el que los autores ca-
racterizan la vida urbana. Las imagenes antagonicas se suceden:
el campo pobre y austero se opone a la ciudad rica y consumista,
del campo brotan los rios de oro que la ciudad recibe, exporta y
cuyas ganancias utiliza.

La lucha entre la ciudad y el campo se analiza también en
términos productivos. El latifundio es explicado como resultan-
te del abandono en que se encuentra la campafia, argumentando
que, cuanto menos intensiva es la explotacién agropecuaria, ma-
yor es la necesidad de tierras. Se incluyen datos de la cantidad y
la extension de las propiedades rurales, los rendimientos de la
agricultura y la ganaderia, la edad promedio y los salarios de los
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trabajadores rurales, la situacion y las caracteristicas de las fami-
lias de los peones.

Un extenso capitulo esta dedicado a la vivienda rural. Se sos-
tiene que las malas condiciones de las viviendas —incémodas, sin
ventilacion, sucias y oscuras— «empujan para afuera», promo-
viendo la promiscuidad y la vida lejos de la familia.” Se consigna
la cantidad de viviendas con piso de tierra, el nimero de habi-
tantes por unidad, el tamafio y la cantidad de habitaciones de las
viviendas y el tipo de materiales de construccién predominantes,
con criticas a la utilizacién de materiales industriales, como las
chapas de hierro y zinc. Se comentan también las disposiciones
legales vigentes, los préstamos hipotecarios disponibles, las ini-
ciativas de las asociaciones ruralistas y las leyes presentadas en el
Parlamento.

Dos capitulos completos se dedican a analizar los rancherios,
que son definidos como agrupaciones exclusivamente de vivien-
das, que no se vinculan a vias de comunicacién, establecimientos
productivos o comerciales.” Se presentan los datos de dos censos
realizados por el Ministerio del Interior a través de policias de las
jefaturas departamentales, el de 1939, a pedido de la Sociedad de
Ingenieros, y el de 1943, a solicitud del diputado Tomas Brena.’
Los autores toman la informacion resultante de ambos censos y
la organizan por departamento mediante cuadros donde consta el
nombre de las poblaciones, la ubicacién, el nimero de habitantes
y la existencia de escuela, servicio médico, agua y luz. Se constata
el aumento de los rancherios, se comparan los datos y se lamenta
la ausencia de informacion cualitativa y observaciones relativas a
la forma de vida de los pobladores.

Se registran también los problemas de salud, las estadisti-
cas del Ministerio de Salud Pablica que confirman la presencia
de enfermedades como la sifilis y la tuberculosis.** A partir de los
estudios del doctor Rodolfo Talice, los autores suponen que los
afectados por la enfermedad de Chagas superaban en mucho las
cifras oficiales y que era una enfermedad endémica, propia de las
condiciones de la vida rural.’s

La situacioén de la ensefianza en el campo se describe con
crudeza: indiferencia y responsabilidad colectiva ante la nifiez
desamparada, ante los nifios con hambre y enfermos que no estu-
dian ni juegan.’® Chiarino y Saralegui sefialan el incumplimiento

67

VITRUVIA

1. Chiarino y Saralegui, 130
a158.

12. Chiarino y Saralegui, 159
a228.

13. Chiarino y Saralegui, 195
a228.

14. Chiarino y Saralegui, 229
a 245.

15. EL informe «Enfermedad
de Chagas» fue publicado por
Talice en 1940, a prop6sito
del primer caso local,
descubierto en Paysandu

en 1937.

16. Chiarino y Saralegui, 247
a290



VITRUVIA

17. El analfabetismo obtuvo el
primer premio en el Concurso
Anual de Pedagogia de 1939,
organizado por el Ministerio
de Instruccién Piblicay
Prevision Social. Castro nacié
en Florida, en una familia de
productores agropecuarios;
fue maestro rural, docente de
filosofia y periodista. En 1930
fundoé con Quijano y Arturo
Ardao el diario El Nacional,

en 1932 el semanario Acciény
en 1939 el semanario Marcha.
Su actividad politica se inicié
en 1928, cuando con Quijano
fundaron la Agrupacion
Nacionalista Demdcrata
Social del Partido Nacional.
Enfrentando la dictadura de
Terra, en 1935 particip6 en

los levantamientos armados
dirigidos por el caudillo blanco
Basilio Mufioz. En la década
de 1940 participé en varios
congresos demaestros rurales
en Uruguay y América Latina. En
1945 formo parte de la primera
mision sociopedagogica y

en 1949, siendo inspector
departamental de Montevideo,
fue uno de los redactores del
Programa de Escuelas Ruralesy
Granjas, utilizado como modelo
en América Latina. Contribuyd
a formar la Federacién
Uruguaya de Magisterio y
milité en la Asociacion de

la Prensa Uruguaya. Fue
secuestrado por la dictadura
civico-militar en 1977 y
permanecié comodesaparecido
hasta el 2011, cuando su
cuerpo fue encontrado en un
enterramiento clandestino.

18. Diario El Bien Publico,
Montevideo, 13 de julio 1943.

19. Chiarino y Saralegui, 190.

Mary Méndez

de la ley que obligaba a los propietarios de grandes estableci-
mientos a asegurar a su costo la educacién de los menores en
edad escolar y describen las pésimas condiciones de los edificios
donde se ubicaban las escuelas, que carecian de bafio, agua po-
table y medios de transporte. Recogen las palabras del maestro
Julio Castro en El analfabetismo, una publicacion en la que el au-
tor sefiala la soledad, la falta de estimulos y la pobreza de los
maestros rurales.”

Registro optico

Cuarenta iméagenes de 11 cm x 7 cm acompafian el libro. Estan
organizadas en cinco bloques y ubicadas en 20 paginas de papel
blanco satinado, a diferencia de las paginas amarillas de papel
obra que contienen los textos. Si bien constituyen el correlato
grafico de los registros anteriores, es posible hacer de ellas un
uso independiente. Individualizadas por el soporte, articulan un
relato visual de alto impacto, puesto en relacién con las leyendas
ubicadas al pie de cada fotografia.

Las imagenes se ordenan en tres grupos: ranchos y familias,
escuelas y escolares, y nifios rurales en estancias. Son una selec-
cién de las mas de mil fotografias que los autores dicen poseer.
Aunque ninguna esta fechada, la mayoria corresponde a las cap-
turas tomadas en paralelo al censo social de 12 rancherios del de-
partamento de Paysandd. Podemos suponerlo dado que en la pa-
gina 165 del libro se indica que las descripciones provienen de la
observacion directa, mientras que las circunstancias de ese censo
se explican en la pagina 190. Aunque no se indica la fecha en que
se realizo, por algunas notas aparecidas en la prensa es posible
saber que fue en los primeros meses de 1943.*

Este censo fue llevado adelante por la Comisién de Ayuda
a los Necesitados Rurales de Paysandd, que estaba presidida por
uno de los jueces letrados del departamento, el doctor Luis A.
Stefan Rocca, y contd con la participacion de Miguel Saralegui.
Ademas de realizar el censo, la Comision sostuvo durante varios
meses comedores escolares en los rancherios, propici6 la forma-
cioén de huertas escolares, cooperd en la regularizacion de 5o ma-
trimonios y promovi6 la creacién de dos policlinicas.”
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FIGURA 1. FOTOGRAFIA DE MIEMBROS DE LA COMISION DE AYUDA
A LOS NECESITADOS RURALES DE PAYSANDU

Este censo incorpord tempranamente la toma de datos cua-
litativos sobre la forma de vida de los habitantes y estuvo acom-
pafiado de un amplio registro fotografico. En esos afios la toma
de fotografias comenzaba a popularizarse con fines domésticos,
gracias a la disponibilidad cada vez mayor de cimaras compactas.
Sin embargo, no era corriente la aparicién de imagenes de cam-
pesinos ni de trabajadores de los sectores populares en los medios
de prensa. Este tipo de documentos no aparece en los estudios
recientes realizados por los investigadores sobre la historia de la
fotografia en Uruguay.®

La fotografia sefialada en el libro con el nimero 9 muestra una
escena del momento del censo, en la que se ven dos miembros no
identificados de la Comision en el rancherio Tiatucura (figura 1).
Integra un primer grupo formado por 16 fotografias, correspon-
diente al capitulo VIII, dedicado a los rancherios. Las iméagenes
exhiben ranchos con sus moradores y estan acompafiadas de tex-
tos breves que describen los materiales de las construcciones y la
estructura familiar. Excepto una imagen que muestra un rancho
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FIGURA 2. RANCHO EN LAS CHILCAS, FLORIDA

de Las Chilcas, en Florida, las restantes 15 son de los rancherios
Tiatucura y Sacachispas, ambos ubicados en el departamento de
Paysandd, poblaciones que aparecen consignadas en el cuadro de
datos estadisticos del departamento.”

Apoyando el discurso escrito, las fotografias se presentan para
compartir con los lectores las observaciones directas de los ran-
cherios.” Se utilizan, pues, para exhibir las construcciones reali-
zadas con paredes de barro, troncos, terrdén, cebato o piedra, cu-
biertas de paja, chapa o zinc. Son documentos que describen las
condiciones de esas casas bajas y estrechas, con una tnica puer-
ta, con escasas aberturas que no poseen vidrios, y que permiten
sentir la escasez de luz y de aire de los interiores. Las fotografias
acompafian también las observaciones cualitativas de la palabra
escrita (figura 2). Muestran ranchos que adquieren atributos de los
seres vivos, que «decaen» y «declinan», y destacan «la negrura
triste de sus terrones que se desmenuzan y desintegran, con su
techo que se agujerea y se pudre, con su claudicacién total que lo
agacha y lo desmorona hacia la tierra».”
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FIGURA 3. FAMILIA MATRIARCAL FRENTE A SU RANCHO

Las imagenes exponen un pueblo integrado por familias que
estan en pie, dispuestas en formacion, firmes, posando al frente
de sus casas. En su mayoria son familias de mujeres (figura 3).
Los grupos estan liderados por recias madres, a las que solo en
algunos casos acompaflan hombres trabajadores.

Las fotografias buscan dignificar la «callada pobreza y la an-
gustiante miseria» del pueblo rural, mostrando una «limpia, sa-
crificada y sufriente honradez».2* El tipo de imagen antropoldgica
utilizada se vincula con el derecho civil. Los habitantes pobres del
campo, siempre actores secundarios, se enfrentan a los urbanitas
incorporando sus rostros a la imagen comin de los ciudadanos.
La operacion de los autores del libro los hace ingresar asi a la res
publica y se convierte entonces en una explicita accién politica.”

Las imagenes adquieren asi un tono subversivo, como correlato
del discurso escrito. Enfrentaban explicitamente la caracterizacién
de los rancherios que era sostenida por los sectores ruralistas mas
conservadores y que habia sido presentada por el doctor Luis Al-
berto de Herrera en el Congreso Rural de 1920. De origen patricio,

71

VITRUVIA

24. Chiarino y Saralegui, 165.

25. Georges Didi-Huberman,
Pueblos expuestos, pueblos
figurantes (Buenos Aires:
Manantial, 2014).



VITRUVIA

26. Chiarino y Saralegui, 163.

27. Chiarino y Saralegui, 163.

Mary Méndez

FIGURA 4. ESCUELA EN LA ESTANCIA SAN RAMON

el caudillo nacionalista afirmaba que los ranchos eran «madrigueras
de malvados, prostitutas y ladrones, una guarida de vicios y mise-
rias, ndcleos vergonzantes, graficamente denominados pueblos de
ratas y cabezas de tumor».® Consideraba que la poblacién de los
rancherios no podia hermanarse con los peones incorporados a las
estancias y que su crecimiento obedecia a factores ajenos a las con-
diciones laborales que dominaban en los latifundios.”

Luis Alberto de Herrera explicaba que la estancia y los ran-
cherios eran dos mundos distintos, habitados por dos clases de
personas, y contrastaba las peonadas con la poblacién amorfa de
los ranchos, que entendia separadas por diferencias fundamenta-
les de habitos trabajo y honradez. En cambio, Chiarino y Saralegui
entendian a los rancherios como los dmbitos donde se alojaban
las familias de los peones expulsadas de la estancia moderna, de
modo que eran su contracara.

El segundo grupo de imagenes esta constituido por 18 foto-
grafias que muestran escuelas rurales. Dos se ubican en Rocha,
otras dos de Maldonado y otras cuatro en Lavalleja, Soriano, Trein-
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FIGURA 5. LOS HIJOS DEL PATRON Y DEL PEON EN LA ESTANCIA

ta y Tres y Rio Negro. La mayoria corresponde a Paysanda y, por lo
tanto, seguramente eran bien conocidas por Saralegui.

Otras tres escuelas corresponden a iniciativas privadas. La es-
cuela José Parietti, en Constancia, estaba instalada en un edificio
que habia sido donado por un estanciero miembro de la Federa-
cion Rural, el médico Eduardo Parietti Stirling. Otra escuela era
patrocinada por la comisién de fomento del rancherio Montevideo
Chico (también llamado Totoral o Arbolito) y la cuarta funcionaba
en un edificio donado por Pedro Etchemendy.

Dos escuelas se afincaban en estancias de catélicos, una en el
establecimiento San Manuel, ubicado en Paysandg, y otra en la es-
tancia San Ramon, propiedad de Luisa A. Cash Stirling de Calder
Angel, en la localidad de Bellaco, en Rio Negro (figura 4). En las fo-
tografias aparecen grupos de escolares vestidos con la homogenei-
zadora ttnica blanca y la mofia azul de la escuela ptblica vareliana.

El tercer grupo de imagenes muestra hijos de trabajadores que
vivian en una estancia de Paysandt a la que solo se nombra como
Santa C. En dos fotografias se ven nifios bien vestidos, con indu-
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mentaria «de paseo» 0 «endomingadax», limpios, peinados, con
zapatos y medias. En otra se observa una escena de campo donde
nueve nifios, los hijos del pedn y los hijos del patrén, posan juntos
al sol, parecen felices y amigos (figura 5). La imagen, que explici-
tamente anula la diferencia de clases, es un manifiesto visual de la
revolucion pacifica, fecunda y creadora promovida por los autores.

Aldeas granjeras. La propuesta socialcristiana

A lo largo del libro se van presentando los elementos que articu-
lan la propuesta para modificar la situacién registrada: la creacién
de aldeas integradas por familias granjeras formadas en escuelas
agricolas, viviendo en ranchos higiénicos. Para reivindicar el ran-
cho higiénico los autores citan las opiniones del doctor Rodolfo
Talice y explican que «no se trata de destruir los ranchos, tam-
poco de reemplazarlos por viviendas de material, ni de impedir la
construccion de nuevos ranchos», sino solo de evitar la construc-
cién de malos ranchos, pequefios y mal ventilados.?®

Recogen la exaltacion de las construcciones de barro y paja
realizada por el arquitecto catélico Horacio Terra Arocena en La
Union Civica y el problema del proletariado rural* Incluyen también
la explicacion del arquitecto argentino Sanchez de Bustamante,
publicada en los Anales de la Sociedad Rural Argentina de marzo
1940, y la ponencia del también arquitecto argentino Emilio G.
Frers presentada en el Congreso Panamericano de Arquitectos ce-
lebrado en marzo de 1940 en Montevideo.®

En materia de ensefianza, plantean la necesidad de mejorar
la dotacion econémica de las escuelas rurales, aumentar el per-
sonal docente y crear colonias escolares que contengan, ademas
de las aulas, comedores, laboratorios, talleres, servicios médicos e
instalaciones deportivas.? Estas nuevas escuelas serian el corazén
de un plan para promover el contacto con la naturaleza, despertar
el amor por la tierra y fomentar una cultura rural especializada.
La Escuela Agricola Jackson, cuya orientacion habia establecido el
sacerdote salesiano Pablo Peruzzo, es tomada como modelo. Alli
los nifios aprendian botdnica, agronomia, bromatologia, zootec-
nia, enologia, fisica, quimica, economia rural y sociologia, en el
doble aspecto teérico y practico. El aprendizaje incluia técnicas,
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conocimientos cientificos y, sobre todo, la formacién de un nuevo
espiritu cristiano que, segin afirman los autores, le haria falta al
hombre de campo para afrontar la reforma agraria.

El altimo capitulo del libro contiene varias propuestas para
vitalizar el campo basadas en una nueva division de la tierra para
la explotacién intensiva.3* La reforma agraria que promovian es-
taba orientada hacia la colonizacién del suelo mediante nicleos
granjeros, que sustituirian a los rancherios al convertirlos en
«aldeas o colonias agricola-granjeras».? Segin los autores, estos
nacleos, refugios o colonias agricolas venia siendo reclamados
desde comienzos del siglo en los Congresos Rurales.* En concor-
dancia con la Ley de Cooperativas Agropecuarias (n.° 10.008), que
habia sido sancionada recientemente, el 5 de abril de 1941, los au-
tores proponen las granjas organizadas en un sistema cooperativo
de produccioén, ubicadas en campos apropiados para la explotacion
agropecuaria, cercanos a nuevas vias de comunicacion.

La distribucién de tierras debia acompafiarse de viviendas
construidas por el organismo colonizador. Las colonias lograrian
dotar al campo de medios de produccién y circulacion, vitaliza-
rian la produccién agropecuaria por medio del crédito e incor-
porarian a la familia del asalariado rural al predio en que este
trabaja, lo que eliminaria las causas de los rancherios.

La promocién de las aldeas productivas no solo buscaba re-
solver la pobreza rural, sino promover la vuelta de la poblacién
urbana al campo, lo que tendria como resultado la insercién del
espiritu agrario en la vida nacional. La accién se completaba con
un llamado a la ampliacién e intensificacién de la accién espiri-
tual religiosa en todos los ambientes campesinos por medio del
apostolado social.

Para demostrar los avances realizados por distintos actores
en la direccién propuesta, en el libro se resefian algunas leyes e
iniciativas parlamentarias. La Ley Organica de Vialidad, presen-
tada por el ingeniero Agustin Maggi en 1936, incluia la creacién
de un fondo propio para la construccion de carreteras, puentes y
caminos. Recibid el apoyo de la Asociacion de Ingenieros del Uru-
guay, a partir del cual el Poder Ejecutivo design6 una comision
especial para tratar el tema.

Citan también la propuesta de subdivision de la tierra, la crea-
cién de un instituto de colonizacién y la reforma agraria planteada
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por el socialista Emilio Frugoni en 1940 y actualizada por el doctor
José P. Cardozo en 1943. Para crear un acervo de tierras publicas,
Frugoni se basaba en la expropiacion y el impuesto a las herencias.
La expropiacion iba dirigida a fraccionar los latifundios y a crear
chacras colectivas para ser explotadas en forma cooperativa.

El senador del Partido Nacional Avelino Brena habia presen-
tado en junio de 1943 la Creacién de la Comisién Nacional Pro
Fomento de la Vivienda Sub Urbana y Rural.3* Obligaba a plantar
2000 arboles cada 300 hectéreas, tener pozos y molinos y aumen-
tar el niimero de puestos y de peones. Todos los campos deberian
tener viviendas, con habitaciones separadas para el matrimonio,
varones y mujeres, comedor, cocina, dos baflos, con normas de
ventilacion e higiene.

Los autores ubican en este mismo universo de sentido las
acciones de Horacio Terra Arocena, el «inteligente y estudioso
legislador» que en 1943 presenté en la Camara de Diputados un
proyecto de ley para resolver los problemas urbanisticos en el in-
terior. Buscando intensificar el trabajo rural al tiempo que elimi-
nar los bordes miserables de las poblaciones, la Ley de Centros
Poblados preveia dotar a las ciudades de una zona de ejido para
cultivos intensivos y el desarrollo granjero.?’

Las altimas paginas del libro se dedican a dos complementos
entendidos como imprescindibles para hacer la «labor de fondo»:
el Servicio Social Rural y la ayuda espiritual. En cuanto al prime-
ro, ponen como ejemplo el que ya estaba instalado en la ciudad de
Cardona, por iniciativa de Alejandro Gallinal. El Servicio, que se
sostenia con aportes de los habitantes, contaba con dos visitado-
ras sociales que recogian datos estadisticos y atendian problemas
juridicos y sociales.

El segundo refiere a los esfuerzos de la Iglesia catélica, de los
obispos y el clero para atender las necesidades espirituales de la
campafia. Citando a Henry Bergson en Les deux sources de la morale
et de la religion, los autores proponian llenar «el vacio interior de
las almas olvidadas» del campo a través de un resurgimiento de
la vida aldeana.s®
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Aldeas modernas en el Instituto de Urbanismo

Dada la posicién que Juan Vicente Chiarino y Miguel Saralegui
ocupaban en las instituciones catdlicas, las observaciones, preo-
cupaciones y propuestas que realizaron en Detrds de la ciudad pue-
den ser consideradas representativas de un sector importante del
socialcristianismo. En 1944, cuando el libro se publico, estos abo-
gados y otros actores catélicos comenzaban a vincularse directa-
mente con los arquitectos del Instituto de Urbanismo (IU) de la
Facultad de Arquitectura.?

En 1942, el médico José Antonio Gallinal Carabajal, pertene-
ciente a la familia del primer vicario apostélico de Uruguay, el
presbitero Damaso Antonio Larrafiaga, integraba el Consejo Ho-
norario del Instituto.*” Presidia ademas la Comisién Nacional
Pro Vivienda Popular desde su fundacion, en 1940, creada para
realizar propaganda, estudios y acciones dirigidos a suprimir la
vivienda insalubre y mejorar las condiciones de los trabajadores,
independientemente de su condicién rural, suburbana o urbana.

Ademaés del acta de fundacion de esta comision, en el archivo
del Instituto se conservan otros documentos elaborados por ella,
como un plano de los rancherios realizado a partir de los datos re-
levados por el Ministerio del Interior en 1940, que fue presentado
y aprobado por la Convencién de la Vivienda Popular en octubre de
1941.* Se conserva también el plan constructivo y memorandum
elevado al INVE en mayo de 1944 y una recopilacién de los proble-
mas de urbanismo y vivienda popular fechada en junio de 1944.3

En octubre de 1944, la Comision Nacional Pro Vivienda Po-
pular publicé un folleto con el sugestivo nombre Los pilares de la
vivienda. Contenia el esbozo de un proyecto de ley con propuestas
sobre salubridad de la vivienda en el pais, un plan de construc-
cion de viviendas obreras publicas y privadas, un control de las
localizaciones de los barrios y una declaracion sobre los recursos
econémicos necesarios.* El proyecto proponia la creacién de una
Asociacién Constructora de Viviendas Populares «inspirada ex-
clusivamente en propositos de solidaridad humana y justicia so-
cial, ajenos a toda idea de empresa comercial». Los fondos para
las construcciones debian provenir de impuestos sobre las ganan-
cias, impuestos sobre las construcciones urbanas abandonadas y
los terrenos baldios, las herencias intestadas y un monto sobre
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FIGURA 6. GRAFICO QUE ILUSTRA LA CUBIERTA DEL FOLLETO
PROBLEMAS DE LA CAMPANA VISTOS DESDE LA CAMPANA

las sucesiones. Los colonos serian arrendatarios y se facilitaria,
ademas, la adquisicion de las viviendas.

Importa sefialar que en Los pilares de la vivienda se proponia
la aplicacién en zonas suburbanas de los analisis y propuestas
realizados para el ambito rural. El rancho higiénico era el mode-
lo para resolver la vivienda obrera, inserto en una granja de dos
hectareas para cultivos y tareas rurales. Estas granjas conforma-
rian colonias de 250 familias que deberian contar siempre con
una escuela publica.

En agosto de 1947, Chiarino y otros empresarios catdlicos,
como Buenaventura Caviglia y la familia Campomar, duefia de la
mayor industria textil del pais, integraron junto con los arquitec-
tos Mauricio Cravotto y Carlos Gémez Gavazzo, docentes del U
de la Facultad de Arquitectura, la Fundacién Nacional Amigos del
Nifio del Campo.* El objetivo de la iniciativa era mejorar la salud
fisica, la situacién econémica y la formacion moral de los nifios
rurales, apoyarlos espiritualmente y fomentar entre ellos voca-
ciones ttiles a la sociedad.

A partir de este episodio es posible datar con certeza la pro-
fundizacién de las relaciones entre los analisis, reclamos y pro-
puestas desarrollados en Detrds de la ciudad y los trabajos que se
estaban llevando adelante en el IU. Es a mediados de los afios
cuarenta cuando se advierte en el Instituto un renovado interés
por los problemas rurales. Al promediar la década, Cravotto rea-
liz6 su viraje hacia la campafla, cambiando el interés costero que
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FIGURA 7. ISOLOGO UBICADO EN LA
CONTRATAPA DEL FOLLETO PROBLEMAS DE
LA CAMPANA VISTOS DESDE LA CAMPANA

significaba su proyecto para el Park-way Atldntico por la red de
aldeas rurales conectadas por vias parquizadas que denomind La
Aldea Feliz.*® En ese periodo dieron comienzo también los trabajos
que confluirian en la Planificacion rural de Gomez Gavazzo.*

En el archivo del Instituto se conservan varios documen-
tos relativos a las acciones de la Fundacion Nacional Amigos del
Nifio del Campo. En 1948 un folleto firmado por la Fundacién re-
coge notas de prensa bajo el nombre Problemas de la camparia vis-
tos desde la campafia,*® realizado por miembros del Club Cyssa de
Juan Lacaze, un club social integrado por personal de la empresa
Campomar y Soulas.

Las notas refieren a observaciones sobre los pueblos de ratas
o rancherios y sus habitantes, presentadas en los mismos térmi-
nos que se ofrecieron en Detrds de la ciudad. El folleto muestra dos
imagenes muy significativas. La que estd en la cubierta muestra
una hilera compuesta por nifios rurales que se pierde en el ho-
rizonte (figura 6). Un aro con el nombre de la Fundacién marca
un antes y un después en la fila. Al atravesar el circulo, los nifios
crecen y se transforman en hombres jovenes caracterizados como
obreros rurales. En sus manos, antes vacias, ahora hay azadas y
llaves de campo. Los nuevos jovenes, en posesion de las herra-
mientas con las que transformar el sistema de produccién rural,
parecen seflalar el camino para instalar la cultura agraria.

El isologo ubicado en la contratapa fue usado como signo de
la Fundacion (figura 7). Se compone de un circulo que mues-
tra dos nifios tomados de la mano. El de la izquierda, con mofia
y tinica de la escuela ptblica vareliana, esta sobrepuesto a una
imagen de ciudad, mientras que el de la derecha tiene indumentaria
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rural y esta sobre un fondo aldeano. La leyenda «Nifios uruguayos,
todos hermanos» no puede ser més explicita de las intenciones
del grupo. El logo resultaba un paralelo grafico de la fotografia
donde posaba el grupo de nueve nifios formado por los hijos del
peodn y los hijos del patrén, incluida por Chiarino y Saralegui en
Detrds de la ciudad. Manifiesto visual de los objetivos de la Funda-
cion, el logo expresaba también la anulacion de la diferencia de
clases sociales y el cumplimiento de la revolucién pacifica, fecun-
da y creadora de Maritain.

La Fundacién Nacional Amigos del Nifio del Campo tuvo una
actividad sostenida por varios aflos, y en las carpetas del archi-
vo del Instituto se conservan varios documentos realizados por
algunos de sus miembros en los afios anteriores a su creacion.
El informe «Construccién de viviendas rurales y expropiacion de
tierras para gente pobre de los departamentos del litoral e inte-
rior» fue un proyecto de ley presentado a la Camara de Represen-
tantes por Juan Bautista Silva y Luis Oliti en 1936, cuando eran
diputados por Salto. El primero pertenecia al Partido Colorado y el
segundo representaba al Partido Nacional desde filas herreristas.

Se guarda también la conferencia pronunciada en 1940 por
Silva en el Ministerio de Defensa, publicada en el suplemento de
la Revista Militar y Naval, realizada bajo los auspicios de la Asocia-
cién Patridtica del Uruguay, grupo que también formo parte de la
Fundacién. El informe contiene propuestas para la transforma-
cién de los rancherios, donde fue incluido un estudio sociolégico
y las acciones necesarias para la conformacién de pequefias gran-
jas con viviendas higiénicas a través de créditos para los colonos
y escuelas agrarias donde se capacitarian las familias.*

Hacia una cultura agraria

Hacia 1950, en el Centro de Estudiantes de Arquitectura parece
haberse realizado una operacion de sintesis de estas discusiones.
En el nimero 19 y 20 de la revista del CEDA se retinen los estu-
dios sobre los rancherios rurales, la arquitectura adecuada para el
campo y la vivienda minima.5® Sus paginas estan ilustradas con
imagenes de ranchos, de familias y de escolares, que contindan el
caracter de registro del libro Detrds de la ciudad.
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Este ndmero de la revista del CEDA incorpora otras refe-
rencias de importancia que parecen reunir la promocién de una
cultura de base agraria con el trazado pintoresco de los barrios
obreros. En la cubierta se puede ver la planta de la urbanizacién
Channel Heights, proyectada por Richard Neutra a fines de la dé-
cada del treinta, y una imagen aérea de las granjas cultivadas en
terraza en el valle del rio Tennessee.

Channel Heights Housing Project, terminado en 1943 en las
montafias cercanas al puerto de Los Angeles, consistia en un con-
junto de viviendas de emergencia para 600 familias de los traba-
jadores ocupados en la industria armamentista. De trazado pin-
toresco, las viviendas daban directamente a las calles en angulos
oblicuos de 45 grados ofreciendo variedad de vistas. Las vivien-
das, simples o duplex, estaban apareadas; tenian una sala de estar
y comedor, cocina, bafio y areas de servicio y almacenamiento,
con dos o tres dormitorios. Las calles sin salida daban privacidad
y un innegable sentido de comunidad al conjunto.

La revista publicaba también un fragmento de la conferencia
dictada por el arquitecto George Hoge en Harvard, en la que anali-
za el proyecto de la Tennessee Valley Authority. El editorial desta-
caba algunas palabras, usadas para acompafiar la imagen incluida
en la cubierta: «[...] el sentido fundamental de la TVA es visto des-
de el aire, con sus granjas y la geodésica escultura de sus colinas
modeladas para albergar el sol y el agua, con sus caminos que con-
ducen a las bien planeadas ciudades de las faldas de las colinass».

El articulo «La vivienda estd en la base de todos los proble-
mas sociales» recoge la conferencia pronunciada por el arquitecto
Oscar Aguirre en la Exposicién de la Vivienda Minima y Media
del Hombre de Ameérica, realizada en el Ateneo de Montevideo en
julio de 1949. La intervencién sefialaba la vigencia de la ciudad
jardin por su base comunitaria y la ausencia de especulacion so-
bre el suelo, la limitacién de los ntcleos y el equilibrio arménico
de sus elementos constitutivos.

El problema de los rancherios ocupa varias paginas de los
nimeros 19-20 de la revista del CEDA. Se incluyen un plano con
la ubicacion de los poblados y datos estadisticos, a lo que se agre-
gan, como «corroboraciones emotivas», comentarios de maestras
rurales y las opiniones de Daniel Vidart. Dos paginas contienen
una sintesis historica de las principales leyes, que comienzan con
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51. Fundacion Amigos del Nifio
del Campo. Memoria 1946-1951.
Archivo Fundacién Cravotto.

Mary Méndez

la Ley de Colonizacién en 1880 y terminan con la de creacién del
Instituto de Colonizacién en 1948, pasando por el proyecto de
ley de Silva y Oli, la propuesta de Juan Vicente Chiarino para la
creacion de colonias agrarias en 1945 y la Ley de Centros Pobla-
dos de Horacio Terra Arocena.

Un fragmento de un texto de Miguel Saralegui, tomado del dia-
rio El Bien Piblico, explica los datos recogidos en el censo realizado
por la Comisi6on de Ayuda a los necesitados Rurales de Paysandud en
las localidades de Tiatucura y Montevideo Chico, base de gran parte
de los estudios que sustentan el libro Detrds de la ciudad.

Se presentan también los resultados de una encuesta que in-
quirio sobre la importancia de los rancherios. Entre los encuesta-
dos estan el arquitecto Leopoldo Carlos Agorio, rector de la Uni-
versidad, y cuatro miembros de la Fundacién Amigos del Nifio
del Campo: los arquitectos Horacio Terra Arocena y Carlos Gémez
Gavazzo, el doctor Pedro Sicco y el doctor Juan Vicente Chiarino,
presentado como uno de los autores del libro Detrds de la ciudad.

La revista dedica varias paginas a comentar las actividades
realizadas por los estudiantes con la Fundacion en los ranche-
rios Polanco del Yi y Las Chilcas, del departamento de Florida.
Mediante la aplicacion de la Ley de Centros Poblados, se buscaba
transformar esas dos poblaciones en «centros poblados de huer-
tos». Las nuevas viviendas higiénicas, que sustituirian a los po-
bres ranchos, dispondrian de un huerto privado con un area entre
500 y 1000 m*. Cada pueblo tendria una zona comun para la pro-
duccién bajo el sistema cooperativo, el cultivo colectivo, la cria
de ganado, la plantacién de arboles y un salén para la ensefianza
de oficios rurales. Segn afirmaban, la experiencia buscaba im-
plantar un sistema basado en la solidaridad social, que permitiria
transformar a los habitantes miserables de los ranchos en granje-
ros felices, un modelo que podria aplicarse en todo el pais.

Las acciones llevadas adelante por la Fundacién en Polanco
del Yi fueron resefladas también en la Memoria 1946-1951 de la
Fundacién Amigos del Nifio del Campo, publicada en 1951. Un
ejemplar de la Memoria fue guardado por Mauricio Cravotto en su
estudio particular de la casa Kalinen.s En octubre de 1950 se com-
praron los terrenos para localizar el Centro Poblado Rural, un acto
que fue acompafiado por varias actividades en el sitio. En esa ins-
tancia, Carlos Gémez Gavazzo dictd una conferencia sobre el plan
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de recuperacion del rancherio, y los miembros del Instituto de
Urbanismo exhibieron un modelo de la urbanizacién propuesta.

La organizacién fisica del poblado fue realizada por el ar-
quitecto Carlos Herrera Mac Lean. El plan consistia en una agru-
pacion de 5o viviendas aisladas, ubicadas en huertas familiares.
Las casas tomaban como modelo el rancho higiénico proyectado
por Gomez Gavazzo y Tedfilo Herrdn en 1935, que se publicé en
la pagina 53 del mismo folleto. El pueblo contiene, ademés, un
centro civico compuesto por una escuela-granja, salones para el
servicio social y atencién médica, ademds de un campo de depor-
tes. Calles y senderos se proponen como vias arboladas, y un area
para los cultivos comunes rodea la zona de viviendas.

Bajo los auspicios de la Fundacién Amigos del Nifio del
Campo, en diciembre de 1951 se inici6 la Cruzada Nacional Pro
Nifio del Campo. Fue presidida por Chiarino, en ella participé
José Antonio Gallinal y estuvo integrada por los arquitectos Car-
los Herrera Mac Lean, Daniel Rocco y Enrique Quiroz, ademas
del sociélogo Daniel Vidart y el general Pedro Sicco, entre otros
miembros. La inauguracién de la Cruzada se realiz6 con un acto
en el Sodre y fue acompafiada por el entonces presidente consti-
tucional de la Repiblica, el colorado Luis Batlle Berres. El evento,
que ponia en evidencia la importancia politica de la operacion,
manifestaba el interés de los distintos actores en la cultura agra-
ria como modelo para la transformacion del pais.

Fuente de las imagenes

1. Juan Vicente Chiarino y Miguel Saralegui, Detras de la ciudad. Ensayo de
sintesis de los olvidados problemas campesinos (Montevideo: Impresora
Uruguaya, 1944), n.° 9.

Chiarino y Saralegui, Detras de la ciudad, n.’ 14.
Chiarino y Saralegui, Detras de la ciudad, n.” 5.

Chiarino y Saralegui, Detras de la ciudad, n.” 33.
Chiarino y Saralegui, Detras de la ciudad, n.” 37.

o vk wN

Fundacion Nacional Amigos del Nifio del Campo, Problemas de la campafia
vistos desde la campafia. Fondo Gomez Gavazzo, n.” 219, archivo ITU, FADU.

7. Fundacion Nacional Amigos del Nifio del Campo, Problemas de la campafia
vistos desde la campafia.

Fotografias de documentos y edicion: Maria Noel Viana, Servicio de
Medios Audiovisuales, FADU.
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CONCURSO, PROFESION Y DESPUES

Las polémicas alrededor del edificio
para el Instituto Profilactico de la
Sifilis en Uruguay, 1924-1926

TATIANA RIMBAUD

La sifilis en Uruguay

La investigacién cientifica de los primeros afios del siglo XX
avanz6 fuertemente en el estudio de una de las enfermedades
mas extendidas y dafiinas de la sociedad moderna. En 1905 se
descubri6 el microorganismo causante de la enfermedad y en las
décadas siguientes las pruebas serolégicas para confirmar la pa-
tologia y la aplicacion diagnostica en pacientes. Estos, entre otros
avances de la medicina, permitieron aumentar paulatinamente la
efectividad del tratamiento. La cura con antibiéticos no comenzo
hasta después del descubrimiento de la penicilina, en 1928.

El tratamiento de la enfermedad a principios de siglo seguia
pautas higiénicas y morales. José Pedro Barran ha seflalado que
la sifilis —junto con otras enfermedades venéreas— fue utilizada
como herramienta en el proceso civilizatorio de la joven sociedad
uruguaya.' Los &mbitos médicos y politicos se encargaron tempra-
namente del tema. A nivel asistencial, la importancia social de la
dolencia amerit6 la creacién de un instituto de atencion especifico
en 1917: el Instituto Profilactico de la Sifilis (IPS). La propuesta fue
presentada por José Martirené, director de la Asistencia Pablica, y
Alfredo Vidal y Fuentes, presidente del Consejo Nacional de Hi-
giene. El objetivo expreso era el combate de la sifilis, «mal social
que tiende cada dia a generalizarse de més en mads, y cuya accién
destructora se hace sentir en el individuo y en su descendenciax».”

La argumentacién de José Martirené al presentar el proyecto
de creacion del IPS apelaba a un espiritu nacionalista y humanista.
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3. Exposicion de motivos de
José Martirené, 6 de febrero
de 1917. «Proyecto de Ley
para la Creacion del IPS»,
Diario Oficial (Montevideo,
28 de mayo de 1917).

4. «Proyecto de Ley para la
Creacion del IPS», Diario
Oficial (Montevideo, 28 de
mayo de 1917).

5. Ley 8766 (Montevideo, 15
de octubre de 1931).

Tatiana Rimbaud

Para Martirené, con la creacion del Instituto «habra menos enfer-
mos en los hospitales, habra menos dementes en los manicomios,
se aprovechard mejor el capital que para la sociedad representa el
trabajo producido por cada uno de sus miembros, [...] se habra de-
tenido la amenaza de la degeneracion de la especie».3

El caracter utilitario del enfoque higienista no era inocente.
El joven y pujante pais —en pleno proceso de industrializacién y
modernizacién— necesitaba de todas las fuerzas de trabajo dis-
ponibles. El trabajo cientifico y el desarrollo médico debian cola-
borar en asegurar no solo el bienestar de los ciudadanos, sino la
fuerza trabajadora para lograr el tan buscado pais modelo.

El IPS se constituyé como un organismo dependiente del
Consejo Nacional de Higiene, pero con gran autonomia de accion.
Sus fines esenciales se determinaron desde el proyecto: 1) profi-
laxis y tratamiento de la sifilis; 2) atencién a los enfermos en
dispensarios, y 3) educacion al publico sobre la enfermedad y
sus consecuencias.* El proyecto estipulaba también la modalidad
de trabajo del Instituto y su organizacién, bajo la direccién, vi-
gilancia y fiscalizacion de una Comision Directiva Honoraria. La
Comision estaba integrada por 13 personas —en su mayoria mé-
dicos—, entre quienes se elegia un presidente, cargo que ocup6
Alejandro Gallinal durante el periodo que abarca este trabajo.

En sus primeros afios de funcionamiento, el IPS oper6 bajo el
presupuesto del Consejo Nacional de Higiene y con la cooperacion
de los poderes publicos. A medida que consolidaba su tarea en
todo el territorio nacional, procuraba otros medios de financia-
cién y generaba nuevos proyectos en su ambito. En lo que respec-
ta a su infraestructura edilicia, por un lado, el IPS instalé una red
de dispensarios para diagnoéstico y tratamiento en todo el pais, en
edificios que ya eran utilizados con fines sanitarios. Por el otro,
promovié dos concursos de arquitectura para la construccion de
nuevos edificios: su sede en 1924-1925 y un hospital modelo en
1929. Los grandes planes del Instituto se fundaban en el pais mo-
delo, donde la preponderancia de los valores de salud e higiene
redundaban en la superioridad de la ciencia y la técnica.

Luego de la creacion del Consejo de Salud Pablica’ en 1931,
el IPS perdi6 la autonomia de accién que lo caracterizaba y paso
a ocupar un lugar dentro del Consejo. La evolucién en la facilidad
del tratamiento de la enfermedad hizo también que su especifici-
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dad fuera perdiendo relevancia. Por este y otros motivos, el edifi-
cio del hospital modelo —denominado Casa de Salud— no llegé a
construirse.®

La polémica sobre los arquitectos extranjeros

En 1923 el IPS adquiri6 un terreno sobre la avenida 18 de Julio
con el fin de construir alli su sede, que compartiria con la del
Consejo Nacional de Higiene. La Comisién Honoraria decidi6 rea-
lizar un concurso de arquitectura, probablemente a instancias de
Gallinal, que ya habia promovido otros certamenes. Para la redac-
cion de las bases y el programa del concurso solicito la colabora-
cion de la Sociedad de Arquitectos del Uruguay (SAU). La nota de
la solicitud fue enviada el 8 de noviembre de 1923 y la respuesta
llegd el 14 de diciembre, con la propuesta de bases y recomenda-
ciones adjuntas.

Los redactores de las bases fueron los arquitectos Mario Mo-
reau y Eugenio Baroffio, designados por la Comisién Directiva de
la SAU. La nota que acompafiaba la propuesta explicaba los crite-
rios de elaboracion en cuanto a las clausulas sobre presentacion,
premios, jurado, plazos, etcétera. Ademas, afiadian una recomen-
dacion, extrafiamente premonitoria, de que toda modificacién en
las bases fuera consultada previamente con la Sociedad.

El 20 de diciembre de 1923, el IPS aprobd las bases propuestas
por la SAU. Ese mismo dia envié una nota al ministro de Indus-
trias, con el objetivo de obtener la correspondiente autorizacion.
La respuesta del Consejo Nacional de Administracion fue positiva,
previa revision de bases por la Direccién de Arquitectura del Mi-
nisterio de Obras Piblicas (MOP). Las bases fueron modificadas a
sugerencia de Alfredo Jones Brown, responsable de la Direccion
de Arquitectura, el 31 de diciembre de 1923. El director de Ar-
quitectura encontro acertado el programa, pero sugirié modifica-
ciones en los articulos 1.° 2.°, 7.° y 8.° de las bases. Los cambios
propuestos permitian:

Que figuren proyectos de arquitectos no residentes en la Repui-

blica, al no limitar el concurso a los profesionales del pais. Esta
medida no hard mal a los técnicos, dada su especial preparacién,
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7. Bases del Concurso
(Montevideo, 1924).
Antecedentes. Archivo
Biblioteca Nacional.

8. «Los concursos en
Arquitectura», Arquitectura
74 (enero de 1924), 2.

9.Actas de la Sociedad de
Arquitectos del Uruguay
(Montevideo, 14 de febrero de
1924). Archivo SAU.

Tatiana Rimbaud

y beneficiard a la Administracion al poder seleccionar el proyecto
digno de ejecucion entre un mayor nidmero.”

Con los cambios incorporados, se abrié el certamen el 6 de
enero de 1924. Es interesante notar el breve lapso trascurrido en-
tre el inicio del proceso y el llamado a concurso, que no supera
los dos meses. Mas alla de los contratiempos que tuvo luego el
concurso, es un periodo muy corto, que en parte se podria expli-
car por el interés que suscitaba la obra y en parte por la eficiencia
administrativa de todos los involucrados, producto de la asidui-
dad de estas instancias.

Las modificaciones de Jones Brown habilitaban la presen-
tacién de proyectos por arquitectos extranjeros. La postura era
consecuente con algunos de los ideales del servicio pablico que
se asocian al imaginario batllista; por ejemplo, la preponderancia
de los intereses publicos sobre los privados o, en este caso, sobre
los corporativos. Sin embargo, el noble ideal no evitoé la molestia
en el gremio profesional. La revista Arquitectura publicé inme-
diatamente un editorial al respecto y en los niimeros siguientes
replico todas las misivas, en defensa de los «legitimos intereses
morales de los profesionales uruguayos».® La SAU enfrentd di-
rectamente la postura de Jones Brown con el convencimiento de
un accionar patriético dentro del mismo imaginario nacional. Se
pretendia demostrar la suficiencia de las capacidades nacionales,
instaladas con el esfuerzo de toda la sociedad.

La nota de los redactores de las bases anticipaba este proble-
ma. Advertian que solo con su conformidad ante todo cambio la
SAU podria patrocinar el concurso. Efectivamente, esa fue la ma-
yor medida de fuerza que aplico la asociacién: el abandono del pa-
trocinio y la exhortacion a la abstencién. En un primer momento
se intentd recurrir al didlogo; la Comision Directiva de la SAU
solicité que se dejaran sin efecto las modificaciones introducidas?
y la respuesta del IPS no fue favorable. A su juicio,

[..] las modificaciones hechas no son tan fundamentales como
parecen a través del criterio de esa Sociedad, pues toda se reduce
a dos simples cuestiones de detalle: la de ampliar, en vez de res-
tringir las proporciones del certamen, ddndole un caracter inter-
nacional, y la de reducir el plazo establecido para la presentacion
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de los proyectos respectivos. [...] el abrir el concurso a elementos
extrafios al pais [...] le quita todo caracter de exclusivismo local.’

Pero la SAU refut6 las afirmaciones del IPS sobre los moti-
vos del pleito y argument6 como corporacién la defensa de los
derechos de los arquitectos nacionales. En ese sentido, los arqui-
tectos apelaron a la solidaridad de las sociedades de arquitectos
de los paises vecinos. Obtuvieron el apoyo de la Sociedad Central
de Arquitectos de Buenos Aires (SCA)" y de la Sociedad Central
de Arquitectos de Rio de Janeiro,” que cumplieron el acuerdo de
cooperacién pactado en el anterior Congreso Panamericano de
Santiago de Chile.

En paralelo, el gremio promovi6 y festejo el decreto del
presidente del Consejo Nacional de Administracion, Julio Maria
Sosa, que dispuso que todos los concursos de proyectos para edi-
ficios publicos —salvo casos excepcionales— se realizaran entre
los arquitectos residentes en el pais. Estas acciones eran justifi-
cadas por la asociacién en el plano ético de la «moral profesio-
nal»,” en el entendido de que no habia razén personal por enci-
ma de las aspiraciones colectivas. El gremio se sentia confiado en
su actitud y proceder, hasta en la aplicacién de las medidas coer-
citivas, aunque eso significara que el concurso del IPS estuviera
destinado al fracaso.

La maniobra favoreci6 a la SAU. La revista Arquitectura publi-
c6 triunfal el fin del conflicto. La solucién llegd después de varias
reuniones entre la SAU y el IPS, cuando se alcanzé un acuerdo
razonable para poder proseguir con el llamado a concurso. El IPS
accedi6 a modificar los plazos como solicitaba la SAU; sin em-
bargo, los compromisos legales del llamado en curso le impedian
modificar la cladusula que permitia la presentaciéon internacional.
A los efectos practicos de la competencia, la adhesién de las so-
ciedades de Argentina y Brasil, inspiradas en las resoluciones del
Congreso Panamericano, fueron garantias suficientes para la au-
sencia de arquitectos extranjeros en el certamen. Finalmente, la
directiva de la SAU habilité la participacién en el concurso, no sin
antes advertir que la situacién acaecida debia servir de preceden-
te para casos semejantes.
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14. Bases del Concurso
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Montevideo, 14 de marzo de
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Tatiana Rimbaud

Premio desierto

«El edificio cuya construccién se proyecta servira de sede al Ins-
tituto Profilactico de la Sifilis y al Consejo Nacional de Higiene.*
El programa era muy claro en cuanto a los requisitos basicos del
edificio. Las instalaciones para el IPS comprendian dispensarios,
gabinetes, laboratorios, policlinicas, oficinas para la direccién téc-
nica y administrativa, sala de conferencias, museo, biblioteca y
otros locales de servicio. El Consejo Nacional de Higiene requeria
de espacios para oficinas y para laboratorios; incluia la Inspeccién
de Sanidad Terrestre, la Inspeccioén de Farmacias, oficina de esta-
distica, laboratorio quimico y laboratorio bacterioldgico.

Las grandes aspiraciones de la Comisién Honoraria del IPS
quedaron explicitas en una de las notas intercambiadas con la
SAU durante el pleito:

Corresponderd al Uruguay, y esto quiere hacerlo constar con le-
gitimo orgullo la Comisién, de ser el primer pais del mundo que
con rentas destinadas a ese Gnico objeto, construye un edificio
que ha de servir de asiento a la Institucién que no en el terreno
de la teoria, sino en el de la realidad, viene combatiendo desde
hace ya mas de ocho afios, y con resultado lisonjero siempre, el
terrible flagelo, que ha sido, es y sera, desgraciadamente, por mu-
cho tiempo todavia, uno de los mas dolorosos azotes de la huma-
nidad, [..] tratandose de un edificio que, como el que se proyecta,
aspira sin renunciar a una severa belleza arquitecténica, como
corresponde a su caracter, a ser bien caracteristico en su género.15

El 31 de agosto, al término del plazo estipulado, se presenta-
ron 23 propuestas.*® A partir de alli, el trabajo recal6 en el jurado,
que qued6 integrado por Alejandro Gallinal y Héctor del Campo
en representacion del IPS, Alfredo Vidal y Fuentes en represen-
tacion del Consejo Nacional de Higiene, Alfredo Jones Brown y
Emilio Conforte, nombrados por el MOP, Jacobo Vazquez Varela
como decano de la Facultad de Arquitectura, Alfredo R. Campos
en representaciéon de los concursantes y Mario Moreau en repre-
sentacién de la SAU. Pasadas varias sesiones, el jurado seleccio-
nod seis proyectos pasibles de premiaciéon para estudiar con ma-
yor profundidad. Sin embargo, resolvié por unanimidad declarar

90



Concurso, profesion y después. Las polémicas alrededor del edificio para...

desierto el primer premio, «haciendo constar que, si bien los
proyectos presentaban caracteristicas generales satisfactorias,
ninguno de ellos respondia a las exigencias del programa en con-
diciones que permitan aconsejar su realizacién».”

Se otorgaron dos segundos premios de $ 1500 a los proyec-
tos presentados con el lema Roux, del arquitecto Juan Giuria, y el
lema Burde, de los arquitectos Rail Lerena Acevedo y Juan Veltro-
ni. Ademas, con el objeto de recompensar la labor realizada por
los cuatro proyectistas restantes, se resolvio otorgar dos accésits
con $ 750 a los lemas Libra esterlina, de los arquitectos Héctor
Acquarone y Marcelo Mathurin Lecocq, y T, de los arquitectos Fe-
lisberto Gomez Ferrer, Julio Rivero y Carlos Hequet, y dos segun-
dos con $ 500 a los lemas M, del arquitecto Juan Carlos Lamolle, y
Juan Antonio Rodriguez, del sefior Juan S. Genovese.

La revista Obras Piblicas y Edilicias dedico dos articulos al
concurso. En uno se transcribe el veredicto y en otro se repro-
ducen los graficos de los proyectos Burde, Libra Esterlina y T. La
publicacién, dependiente del MOP, resalt6 con «verdadera satis-
faccion, el éxito rotundo obtenido en este concurso por los técni-
cos oficiales».”® No era para menos, teniendo en cuenta que cinco
de los seis proyectos premiados pertenecian a profesionales que
se desempefiaban en la Direccién de Arquitectura de esa oficina.

Los graficos publicados permiten estudiar algunas de las pro-
puestas. En los tres casos se propone un edificio compacto de cin-
co niveles, sin particular destaque en los remates. Los proyectos
presentan fachadas de distribucién académica ornamentadas con
motivos historicistas.

El proyecto Burde destaca por el detalle del tratamiento dife-
rencial en cada nivel, jerarquizando el ornamento en el basamento

FIGURA 1. PROYECTO BURDE, RAUL LERENA ACEVEDO Y JUAN VELTRONI
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Tatiana Rimbaud

FIGURA 2. PROYECTO LIBRA ESTERLINA, ACQUARONE Y MATHURIN
LECOCQ. PROYECTO T, GOMEZ FERRER, RIVERO Y HEQUET

y sobre los accesos del edificio. Su organizacién en planta respon-
de a los criterios compositivos de la tradicién académica: simetria
sobre ejes ortogonales y locales organizados alrededor de patios
que aseguraban los requisitos de higiene. Al bloque principal se
le aflade sobre un lateral otro volumen que resuelve algunos lo-
cales de dimensiones especiales y otorga independencia al manejo
de la fachada sobre 18 de Julio. Los proyectos Libra Esterlina y T
presentan fachadas con tratamientos ornamentales mas medidos
y homogéneos. En el primer caso, una cuadricula austera, rigurosa
y simple de vanos y llenos recuerda la imagen de los primeros ras-
cacielos de Nueva York y Chicago. En el segundo, la composicién
asimeétrica y el uso de vanos de distintas formas y tamafios sugiere
una reflexion sobre la tradicion italiana.

La instancia de evaluacion del concurso sirvié también para
que el jurado resolviera la necesidad de llamar a un nuevo certa-
men, ya que ninguna de las propuestas presentadas habia reunido
los méritos suficientes para satisfacer los requisitos del programa
y las intenciones de la Comisién Honoraria. Ademas, al conside-
rar que las exigencias del programa superaban las capacidades lo-
cativas en todas las propuestas presentadas, el jurado recomendd
al IPS la ampliacion del terreno a través de la adquisicion de dos
propiedades linderas.
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La polémica sobre los arquitectos del Estado

En los primeros meses de 1925 se llamé a un nuevo concurso de
proyectos para el edificio del IPS y CNH. Las bases de este certa-
men eran practicamente idénticas a las del anterior; sin embar-
go, hubo ciertas modificaciones que respondian principalmente
al mencionado pleito con la SAU. En primer lugar, el concurso
se convoco expresamente entre los profesionales nacionales.” La
integracion del jurado cambié en favor de las ideas del gremio,
asegurando mayoria de arquitectos en su composicién. También
se paut6 un plazo de entrega mas extenso y se flexibilizo el rol
del MOP en la direccién de obras.

La recomendacioén del jurado anterior en cuanto a adquirir
dos propiedades linderas para el nuevo edificio parece haber sido
escuchada, ya que las dimensiones del terreno disponible se ex-
tendieron. El programa sufrié pequefias modificaciones en algu-
nas de las estancias y ciertas especificaciones de ubicacion de de-
terminados locales. Se estipulé que la entrada principal fuera por
la avenida 18 de Julio, se incorpord lugar para depoésitos y archi-
vos, se agregaron salas de comisiones y profilaxis y se detallaron
los metros cuadrados totales que debia tener cada seccion (dato
que antes no se especificaba). En la nota final, ambas bases acla-
raban que cada proyectista podia ordenar de la forma maés conve-
niente los locales enumerados. En las segundas bases se agregaba
ademds, que las dimensiones establecidas eran ilustrativas y, por
ende, susceptibles de discretas modificaciones.

El 30 de junio de 1925 cerr6 la convocatoria, a la que se pre-
sentaron 12 propuestas. Los proyectos fueron favorablemente
considerados como resultado meritorio del esfuerzo colectivo de
los arquitectos nacionales ante un programa dificil, complejo y
heterogéneo. El jurado —integrado por Alejandro Gallinal, Héctor
del Campo y Horacio Terra Arocena por el IPS, Alfredo Vidal y
Fuentes por el CNH, Alfredo Jones Brown y Emilio Conforte por
el MOP, Jacobo Vazquez Varela por la Facultad de Arquitectura,
Horacio Acosta y Lara por la SAU y Francisco Lasala por los con-
cursantes— trabajo durante 21 dias para otorgar su fallo.

El acta del veredicto relata detalladamente el proceso de tra-
bajo y la discusion del jurado. Su labor inicial fue realizada por
via de la eliminaciéon gradual, «desechando solamente aque-
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llas soluciones en las cuales la cantidad o calidad de los defectos
enunciados, no compensada suficientemente por los méritos, las
volviera desventajosas para su aceptacion».” Los motivos de las
eliminaciones variaron entre las deficiencias de composicion ge-
neral y de expresion arquitectonica, mala iluminacién y escasez
de comunicaciones, partido general inadecuado, insuficiencia de
comunicaciones verticales, excesiva complicacion en las horizon-
tales, desventajosa solucién constructiva, fachada falta de carac-
ter, inconveniente ubicacién de locales, dificultad de circulacion
y dimensiones inapropiadas. Finalizado este proceso, quedaron
siete proyectos en condiciones de ser premiados.

El jurado acordd previamente el mecanismo de votacion, re-
solviendo que deberian reunirse por lo menos cinco votos a favor
de un proyecto para que éste pudiera ser premiado. Luego de es-
tablecer que habia proyectos con meéritos suficientes para obtener
el primer premio, se procedid a realizar la votacién, resultando en
primera instancia la siguiente distribucién:

+ Lema F: Conforte, Del Campo, Gallinal
y Jones Brown. Total: 4 votos.
+ Lema Sello de los Juegos Olimpicos: Acosta y Lara,
Vidal y Fuentes y Terra Arocena. Total: 3 votos.
+ Lema Pro Humanitate: Lasala. Total: 1 voto.
+ Abstenciones: Vazquez Varela.

Dado este resultado, se procedié a una segunda votacion, li-
mitada a los dos proyectos mas votados. Por el de lema F vota-
ron Conforte, Del Campo, Gallinal, Jones Brown y Vazquez Varela,
mientras que por el lema Sello de los Juegos Olimpicos lo hicieron
Acosta y Lara, Lasala, Alfredo Vidal y Fuentes y Terra Arocena.
Como consecuencia, se otorg6 el primer premio al proyecto F, de
los arquitectos Veltroni y Lerena Acevedo. El segundo premio se
adjudico con cinco votos al lema Sello de los Juegos Olimpicos, de
los arquitectos Mathurin Lecocq y Acquarone. Se resolvié ade-
mas, por mayoria, no hacer diferencias en la distribucion de las
cantidades de los otros premios, para lo que se acorddé una com-
pensacion de $ 400 a cada uno de los siguientes proyectos: Duc,
del arquitecto Juan Giuria; Pro Humanitate, del sefior Santos Geno-
vese; Verne, del arquitecto Juan C. Lamolle; Ranita, de los arquitec-
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tos Gomez Ferrer, Rivero y Hequet, y Quijote, de los arquitectos R.
Bianchi y Julio C. Bauza.

El resultado del concurso fue celebrado en las filas de arquitec-
tos del MOP, que lo calificaron como un nuevo y definitivo triunfo.
Los dos primeros premios y tres de las menciones habian sido rea-
lizados por profesionales de la oficina estatal, hecho que, conside-
raban, no debia «pasar desapercibido por nuestras autoridades».*

Al igual que en la instancia de 1924, el concurso enfrentf las
posturas de los arquitectos de la SAU y del MOP. En esta ocasion,
la polémica subyacente sobre la participacién de arquitectos del
Estado en concursos oficiales se manifestd en torno a la determi-
nacion del costo previsto para el edificio. Durante la actuacién del
jurado, la clausula de las bases que estipulaba el monto maximo
de la obra fue utilizada para marcar las diferencias entre los dos
colectivos de profesionales.

En el proceso de eliminacion gradual, Acosta y Lara —secun-
dado por Terra Arocena— propuso excluir de la consideracion los
proyectos que superaran visiblemente el limite de $ 450.000 fija-
do en las bases. Los arquitectos Jones Brown y Conforte se opu-
sieron, afirmando que «no se puede ser absoluto en apreciacio-
nes de esta indole y sobre célculos basados en simples metrajes
superficiales».”? Ademads, argumentaron que la incompatibilidad
entre el precio y las exigencias del programa no podia perjudicar
a las propuestas que habian atendido cabalmente las solicitudes
del edificio. Las opiniones de los arquitectos del MOP fueron com-
partidas por Lasala y por los médicos del jurado, por lo que no se
eliminé ningn proyecto por la clausula del costo. Al momento
de la votacién de los premios, Acosta y Lara y Terra Arocena in-
sistieron en esta postura al dejar «constancia de que no entran a
considerar los proyectos de lema “F” y “Pro Humanitate” porque
estan a su juicio claramente fuera del costo maximo estipulado
en las bases».” Entendian que esta diferencia ponia en desigual-
dad de condiciones estos proyectos por sobre los otros.

La diferencia de criterios trascendi6 el trabajo del jurado, du-
rante y después del fallo. Por un lado, la prensa cuestioné el ac-
cionar de los arquitectos del MOP. Las denuncias fueron conside-
radas por el jurado y por la direccién del MOP y desestimadas por
infundadas en ambos casos.>* Por otro lado, la polémica transcrita
en el fallo habilito diversas quejas, cuyo detalle recogi6 intencio-
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nadamente la revista Arquitectura, que calificé el concurso de do-
ble fondo, donde «ganar un premio es como ganar una loteria».»

El editorial de la revista apelo directamente a la sacralidad de
las bases del concurso, que «constituian el estatuto del mismo y
tanto el jurado como los concursantes debian sujetarse a ellas».
Denunci6é como violacion de bases la desestimacion de la clau-
sula del costo del edificio. La queja estaba dirigida directamente
a los dos arquitectos del MOP y sus «argumentos deleznables».*
En opinién de la revista, los arquitectos Jones Brown y Conforte
prefirieron ignorar la cldusula a pesar de que en otros concursos
ellos mismos la habian aplicado con severidad. Adicionalmente,
Arquitectura publico la solicitud de revision del fallo de dos de los
participantes del concurso, quienes, motivados por las diferencias
en el fallo, solicitaban su revisién en virtud de la supuesta viola-
cién de bases.”

La magnitud del enfrentamiento entre los dos grupos de pro-
fesionales se agravo en el entredicho. La situacion desencadend
un cuestionamiento interno en la SAU sobre la actitud que debia
asumir en esos casos. Se formo una comision especial compuesta
por Carlos Pérez Montero, Juan A. Scasso y Romén Berro, para
determinar el proceder de la SAU frente a las irregularidades del
concurso. A pesar de la fuerte presién de algunos socios, el infor-
me de la comision fue redactado en tono conciliador. En su intro-
duccién se enumera un conjunto de antecedentes legales —na-
cionales e internacionales— recabados en consulta con distintos
abogados. Luego se describe el proceder del jurado en cuestion,
sin emitir juicios de valor, y se concluye en la necesidad de una
clara reglamentacion de concursos. La comisioén sostuvo:

[...] el Concurso de Arquitectura, es un contrato que obliga a las
partes y las clausulas de dicho contrato son las estipulaciones
escritas del programa. [...] El jurado, cuya composicion con ante-
rioridad era conocida, por ambas partes, el Estado y los Concur-
santes, dict6 su fallo y ese fallo a su juicio, es inapelable y debe
ser aceptado.”

El informe recomendaba a la SAU distanciarse del debate y sefia-

laba que no le correspondia expedirse al respecto. Era el Estado el
que debia determinar si

96



Concurso, profesion y después. Las polémicas alrededor del edificio para...

[...] el costo de la obra, en el caso de ejecutarse el proyecto pre-
miado, serd sensiblemente mayor que el indicado en el programa
basico. Es una cuestién de defensa de los intereses del pais, del
dinero de todos, y no es la Sociedad de Arquitectos la que debe
asumir esa defensa. El Estado debe hacerlo por intermedio de sus
oficinas técnicas de la Direccién de Arquitectura del Ministerio
de Obras Publicas, que es la indicada para ese asesoramiento. Si
el precio resulta mas elevado, el propietario, el Estado, resolvera
lo que crea mas conveniente y la Sociedad de Arquitectos, podra
entonces, volver sobre el asunto.”

Finalmente, el Estado —representado por la Comision del
IPS— no hizo lugar a la protesta, el MOP no realizo el estudio de
precios y la SAU no volvié a opinar sobre el concurso.

Los arquitectos del MOP triunfaron en este concurso, pero la
posicion de la SAU prevalecié en el largo plazo. El distanciamien-
to de los arquitectos oficiales del gremio profundiz6 la separacion
de los dos grupos, claramente enfrentados. Mas alla de los buenos
resultados o la capacidad profesional de los arquitectos estatales,
la oficina publica no pudo equiparar el estatus del gremio en los
ambitos de poder y decision. La SAU ratifico su hegemonia como
voz autorizada en los temas de la arquitectura nacional y como
actor primordial en el desarrollo de los concursos en el pais.

Proyectos premiados

Los argumentos en la eleccion del primer premio fueron varia-
dos. Gallinal voté por el proyecto F por considerar que su planta
era la mas acertada y practica para el destino prefijado. Estas ma-
nifestaciones fueron compartidas por otros miembros del jurado.
Ademas, segin Conforte, el lema F fue el que mejor interpret6
el programa. Vazquez Varela justifico su abstencion por entender
que «en lo que respecta a distribucién de plantas el proyecto “F”
es el mejor, [pero] no merece a su juicio el primer premio por ser
equivocado en su arquitectura exteriors».3°

La propuesta de los arquitectos Juan Veltroni y Radl Lerena
Acevedo se organiza en seis niveles sobre una planta en forma de
E, con dos generosos patios principales conectados sobre la me-
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FIGURA 3. PLANTAS DEL PROYECTO F, VELTRONI Y LERENA ACEVEDO

dianera. La composicién planimétrica responde a los principios
de la academia, con especial cuidado en los requisitos higiénicos
de ventilacion e iluminacién natural. La planta simétrica del ele-
mento principal alberga las direcciones técnicas y asistenciales,
mientras que el sector sobre la avenida 18 de Julio resuelve las
dependencias de direccién y gerencia. En uno de los costados de
este volumen se ubica la torre —tres niveles mas alta—, que je-
rarquiza la esquina y otorga cierto aire monumental al conjunto.

En cuanto a la interpretacion del programa, la propuesta
distribuye en los distintos pisos los grandes paquetes tematicos
solicitados. En los planos publicados por la revista Obras Priblicas
se ubica en el subsuelo la seccién de enfermedades venéreas y en
planta baja los dispensarios contra la sifilis para hombres y mu-
jeres. El segundo piso se destina al Consejo Nacional de Higiene y
el tercero a la Inspeccion de Sanidad Terrestre. Las circulaciones
principales se despliegan en dos ntcleos verticales —uno en la
torre y otro en el sector entre patios— y una serie de grandes co-
rredores longitudinales en cada piso, que se complementan con
circulaciones secundarias en cada sector. La organizacién de los
locales es clara y funcional.

Las fachadas presentan un tratamiento ornamental importan-
te, con elementos de particular inspiracion en las arquitecturas del
barroco espafiol. Los acentos decorativos se colocan estratégica-
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FIGURA 4. FACHADAS PROYECTO F, VELTRONI Y LERENA ACEVEDO

mente en el remate de los accesos, sobre un paflo compuesto por
aberturas simples y revoques lisos. Los dos volimenes menciona-
dos se reconocen en el tratamiento exterior: el cuerpo mayor hacia
la calle lateral presenta una composicién simétrica en si misma,
y la fachada hacia 18 de Julio otra distinta. La torre se ubica como
elemento articulador singular en la esquina, lo que otorga destaque
y relevancia al edificio en su entorno urbano. De los proyectos pu-
blicados, es el Gnico que propone un tratamiento diferencial en la
esquina. Si bien no es uno de los motivos recogidos en las actas,
puede haber contribuido a la decision, a pesar del defecto de carac-
ter en las fachadas que descubren algunos integrantes del jurado.
Las diferencias entre el primer premio y el segundo son no-
torias. Ademas de la resolucion de la esquina, el proyecto F atien-
de mejor los requisitos higiénicos, con patios mas amplios, ilumi-
nacion y ventilacién natural en todos los locales y en el corredor
de circulacién principal, mientras que en el proyecto Sello de los
Olimpicos la circulacién vertical principal y los corredores longi-
tudinales en cada piso quedan contenidos entre otros locales.
Asimismo, la expresion exterior del segundo premio pre-
senta dos fachadas con igual tratamiento en distinta longitud,
un pafio liso con una grilla de aberturas simples a la que se le
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FIGURA 5. PROYECTO SELLO DE LOS OLIMPICOS, MATHURIN
LECOCQ Y AQUARONE. PROYECTO DUC, GIURIA

superponen algunas cornisas y una serie de columnas de dos ni-
veles en el sector central: nueve dobles columnatas en la fachada
mas larga y cinco columnas simples en la principal. Los accesos
no estan jerarquizados y el tratamiento ornamental general es
simple y sobrio, con elementos historicistas y referencias a la
arquitectura clasica italiana.

De los restantes proyectos premiados se ha encontrado ni-
camente el grafico de fachada de la propuesta de Juan Giuria. Bajo
el lema Duc se presenta un edificio de volumetria compacta y al-
tura uniforme, al igual que el segundo premio. La fachada se re-
suelve con un gran basamento almohadillado, dos niveles de de-
sarrollo liso con aberturas ornamentadas y un remate con una
importante balaustrada. El tratamiento ornamental remite a ar-
quitecturas de tradicién clasica.

El texto del fallo es mas meticuloso en las razones para la
eliminacion de las propuestas que en los méritos de las ganado-
ras. Sin embargo, son esos mismos elementos los factores mas
importantes en la consideracion de las propuestas premiadas: la
funcionalidad, la correcta interpretacioén del programa y la clari-
dad en la organizacion, por un lado, y el caracter y la composicién
de fachada, por el otro. Tal como reconoce el jurado, los proyectos
premiados son ejemplos de la pericia de los arquitectos naciona-
les ante los desafios planteados.

Entre el concurso de 1924 y el de 1925 las bases practicamen-
te no cambiaron, el programa tuvo modificaciones menores y el
terreno se extendi6 levemente. Sin embargo, si se comparan las
dos propuestas presentadas por Veltroni y Lerena Acevedo, hay
un salto cualitativo muy marcado, razén por la cual en el segundo
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concurso lograron la suficiencia de méritos para la adjudicacion
del primer premio. La diferencia se hace evidente en el planteo
formal y en la configuracién de las fachadas. El volumen compac-
to inicial de altura uniforme gana quiebres y salientes, el anodino
remate inclinado de teja se convierte en un juego de aberturas,
pinaculos y cresterias, y aparece la torre, elemento significativo
que le otorga completitud.

En cuanto a la organizacién de la planta, si bien las propues-
tas tienen una estructura similar, la ampliacién del terreno en el
segundo concurso le permitié descomprimir los locales y tener el
aire necesario para satisfacer los requisitos higiénicos de ilumina-
cién y ventilacion natural. Esto fue, efectivamente, lo que lo dife-
renci6 de los otros proyectos presentados y lo hizo justo ganador.

Los arquitectos ganadores, Juan Veltroni —italiano, forma-
do en la Academia de Bellas Artes de Florencia— y Radl Lerena
Acevedo —egresado de la Facultad de Matematicas en 1913—, tra-
bajaron juntos dentro y fuera del MOP y participaron en malti-
ples concursos en sociedad. La afinidad laboral y la compartida
tradicién académica les permitieron formular proyectos altamen-
te expresivos con esquemas de funcionamiento muy eficientes.
También el ajuste que realizaron al anteproyecto del IPS para su
construccién demuestra su desenvoltura y su capacidad.

Oposiciones en la sifilis

Los enfrentamientos entre los arquitectos del MOP y la SAU
muestran dos visiones sobre la construccion por parte del Estado
que pueden resultar de un mismo imaginario nacional. En primer
lugar, el patriotismo fue manejado por los dos colectivos en el de-
bate sobre la exclusividad de los arquitectos nacionales. Mientras
la concepcién del MOP intenta asegurar —con la mayor canti-
dad de propuestas presentadas— el mejor proyecto posible para
un edificio insignia del pais, la SAU aboga por mas oportunidades
para que los arquitectos nacionales puedan demostrar su valor.
Luego, la polémica sobre los arquitectos estatales se fil-
tra disimulada en la discusion sobre la clausula de los montos
del segundo concurso. Los arquitectos del MOP se afirman en su
especificidad laboral; siendo ellos los encargados del ajuste y la
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ejecucion de los edificios publicos, su preocupacion es la calidad
del proyecto, no su presupuesto. La SAU, por otro lado, reclama
para todos los arquitectos el métier especifico que se guardan los
técnicos estatales y apela a la igualdad de condiciones de las pro-
puestas antes que al esplendor de un proyecto determinado. Con
este trasfondo, el reglamento de concursos propuesto por Jones
Brown? el mismo afio aviva la discusion entre la idoneidad de los
técnicos oficiales —defendida por el MOP— y la incompatibilidad
—segln la SAU— de ser arte y parte en los certamenes.

En ambas instancias, la postura de la SAU prevalece, mien-
tras que los proyectos premiados son en su mayoria realizados
por arquitectos del MOP. En ninguno de los dos fallos hay un en-
frentamiento de ideas arquitecténicas, ni de tipologia, ni de len-
guaje, ni de calidad espacial. Tanto los jurados como las resefias
de las revistas parecen de acuerdo en que en el primer certamen
no se presentaron proyectos con los méritos suficientes para el
primer premio. En el segundo, los conflictos refieren a aspectos
reglamentarios laterales; la superioridad arquitectonica del pro-
yecto ganador nunca fue cuestionada.

El enfrentamiento entre arquitectos resurgié fugazmen-
te en el concurso de la Casa de Salud, organizado por el IPS en
1929. El certamen para el edificio destinado a sifilicomio de mu-
jeres tuvo una conformacion similar del jurado, incluso con la
repeticién de algunos de sus miembros: Gallinal, Jones Brown
y Terra Arocena. La argumentacion del fallo apela a la sencilla
y clara composicién arquitecténica y a las exigencias higiénicas
hospitalarias modernas, en una «solucién franca y tranquila, sin
torturamientos».3* En el conjunto de las propuestas premiadas,
los primeros puestos fueron otorgados a arquitectos jovenes
—de activa participacion en la SAU—, mientras que solo la dl-
tima mencion pertenece a los arquitectos estatales (Veltroni y
Lerena Acevedo). Esta aparente tendencia se repite en los con-
cursos para el Hospital de Clinicas (1927-1930) y el Hospital de
Nifios (1930), donde los arquitectos estatales —en caso de que se
hayan presentado— no fueron premiados.»

Sin embargo, mas alld de las distintas soluciones tipolégicas
y del evidente cambio formal entre las propuestas ganadoras de
los primeros concursos y los tltimos, los motivos expresos de los
jurados son los mismos: la funcionalidad, la buena organizacién y
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la composicién arquitectonica. La variacién mayor en la atencion
de los jurados entre los primeros concursos y los tltimos —si se
consideran también los del Hospital de Clinicas y el Hospital de Ni-
flos— parece radicar en la ponderacion de la especificidad técnica
de la arquitectura hospitalaria. Para la Casa de Salud, la opini6én de
los médicos integrantes del jurado fue determinante —en especial
la de José May, quien coincide en el jurado del Clinicas—. Incluso
las fundamentaciones de los arquitectos evidencian este cambio;
por ejemplo, Terra Arocena —miembro del jurado en los cuatro
concursos— aboga por el respeto a los costos en el IPS, mientras en
la Casa de Salud y el Hospital de Nifios hace hincapié en las exigen-
cias de la practica médica. El mismo fen6meno sucede en el largo
proceso del concurso del Hospital de Clinicas3* donde se evidencia
un cambio de tendencia entre el primero y el segundo grado.

En el panorama de estos concursos hospitalarios, la preemi-
nencia que iba adquiriendo la especificidad técnica se manifiesta
en la profesion arquitectonica y en la sociedad toda. La crista-
lizacién de las «grandes obras de la humanidad»* que Gallinal
pretendia para el IPS se devela paulatinamente en los proyectos
de los concursos para hospitales de la época y logra su maximo
esplendor en el de Clinicas. El pais modelo, que busca los altimos
avances tecnologicos para la construccion de sus centros asisten-
ciales, encuentra en el proyecto de Carlos Surraco un verdadero
mojon del progreso y la ciencia para el Uruguay moderno.

Institucionalidad

El proyecto definitivo para el edificio del IPS fue realizado en el
seno de la oficina de Arquitectura del MOP. Las diferencias entre el
proyecto ganador del concurso y su version final se pueden apreciar
en los planos del archivo histérico del MTOP. Los autores realiza-
ron modificaciones en las fachadas para responder a las criticas del
jurado sobre la falta de caracter en su composicion. En ese sentido,
propusieron cambios en las portadas de entrada, que ganaron jerar-
quia por la unién de tres pequefias puertas en una de mayor tama-
flo, asi como en el tratamiento de los balcones del primer piso, que
en el proyecto definitivo se concentran alrededor de las portadas de
acceso, reforzando la idea de la entrada monumental.
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FIGURA 6. PLANOS DEFINITIVOS REALIZADOS POR VELTRONI Y LERENA ACEVEDO (1926)

Adicionalmente, se incorporaron aberturas a nivel de basa-
mento para iluminar directamente el subsuelo y se terminé de
definir el tratamiento ornamental por sectores: el basamento, el
remate y los accesos se encuentran profusamente ornamentados,
mientras que el desarrollo del cuerpo es de una simplicidad rigu-
rosa. En este dltimo sector se destacan los tres vanos verticales
de la torre, que han sido sefialados como los gestos mas racio-
nalistas de la composicién. El edificio mantiene algunas de las
caracteristicas que se planteaban ya en el concurso. La ornamen-
tacion es ecléctica, con referencias multiples al barroco espafiol
plateresco, al gotico isabelino, algunos gestos del Renacimiento
italiano y otros completamente despojados. Su universo orna-
mental retine candelabros, copones, volutas, cresterias caladas,
golas, nacelas, astragalos, denticulos, 6valos, pilastras corintias,
roleos, veneras, acroteras, laureas, acantos, cintas, dovelas, cornu-
copias, flores de lis, dragones, animales fantasticos y querubines.

El proceso de construccién del edificio fue demorado. La re-
vista Obras Publicas y Edilicias se referia al tema de manera ironi-
ca y mordaz: «La Ciudad del mafiana con que nos clasifico Key-
serling, es por nuestra inveterada costumbre, por este estilo tan
nuestro, tan criollo, de dejar para mafiana lo que podemos hacer
hoy, o debiamos hacer hace un afio o cinco».® Pese a los contra-
tiempos, el edificio se termind de construir en un plazo razonable.
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Sin embargo, la reforma del sistema asistencial lo transformo ra-
pidamente en la sede central del Ministerio de Salud Pablica.” En
2007 la Comision del Patrimonio Cultural de Ia Nacién lo declaro
bien cultural, «por ser un testimonio arquitectonico relevante y
referente urbano de la ciudad de Montevideo».®®

A pesar de su condicién de arquitectura ptblica y de su im-
plantacién en la principal avenida de la capital, la historiografia
nacional® no ha reparado demasiado en el edificio. Este aparente
olvido puede deberse a multiples causas. Por un lado, durante afios
el valor simbélico y material de la ornamentacion fue excluido de
la consideracion académica e historiografica de la arquitectura na-
cional debido a una concepcion restrictiva de la modernidad:* las
generaciones que siguieron al Centenario desconocieron excelen-
tes proyectos de arquitectura ecléctica, entre los que se encuentra
este edificio. Por otro lado, la decadencia de la sifilis como mal so-
cial debido a los avances en su tratamiento hizo que la institucién
que la combatia perdiera estatus. Por este motivo, el edificio sufrié
tempranamente un cambio de destino y propietario, y las grandes
expectativas de la comisién del IPS fracasaron en cuanto a su rol
dentro de la salud pablica y en cuanto al porte de su sede.

A diferencia de otros edificios publicos que son resultado de
concursos del mismo periodo —como el Palacio Municipal o el
Hospital de Clinicas—, la sede del IPS no logré consolidarse como
hito notable en la historia de la arquitectura nacional. Las faltas de
caracter que el jurado observaba al proyecto ganador pueden ser las
causantes de que no haya podido superar los prejuicios iniciales en
la consideracion historiografica. La cuestion de fondo parece rondar
sobre el recurrente problema de la representacion institucional.

Cabe decir que la referencia a elementos histéricos como
instrumentos de representacién fue una estrategia comun en
los concursos de la época. Esta tendencia se manifest6 en los
certdmenes para edificios piblicos —como los bancos y los mu-
nicipios—, tanto en los premios —por ejemplo, el Banco de la
Republica sucursal Cordén, de Herran— como en las recomen-
daciones de los jurados. El fallo del concurso para la agencia Ge-
neral Flores del mismo banco es un caso paradigmatico en este
sentido. Alli la propuesta de Vilamaj6 resulté ganadora a pesar
de que su fachada fue considerada inferior a la de los otros pro-
yectos premiados, y el jurado recomendd «introducir algunas
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modificaciones en la misma, para darle un caracter mas adecua-
do al destino y la importancia del edificio».*

En casos como el del IPS o el primer concurso para el Palacio
Municipal de Montevideo, se reconoce que todos los arquitectos
premiados propusieron arquitecturas historicistas. Incluso en la
segunda instancia para el Palacio Municipal, el proyecto ganador
de Cravotto —que ha sido considerado como una de las grandes
obras de la arquitectura moderna del pais— incluy6 también
multiples referencias histéricas.** Con un programa similar, el
concurso para el municipio de Colonia result6 desierto porque el
jurado no encontrd proyectos que se ajustaran a la partida asig-
nada. Sin embargo, la municipalidad de Colonia opté luego por
el encargo directo de la propuesta de Noboa, cuya imagen clésica
habia quedado en segundo lugar en el certamen.” Proponentes,
jurados y comitentes de estos concursos coincidieron en una pro-
funda basqueda de representacién institucional.

Estos edificios publicos aspiraron —con mayor o menor acier-
to— a representar los ideales de una joven y moderna nacion. En el
caso del IPS, quizas la obra resultante no haya logrado consagrarse
como emblema nacional de la salud puablica. Sin embargo, nuevas
lecturas pueden reposicionarla como hito principal en el proceso de
consolidacién profesional de la arquitectura en Uruguay.

Fuente de las imagenes

1. «El concurso de proyectos para el edificio del Instituto Profildctico de la Sifilis»,
Obras Publicas y Edilicias 5 (1924): 105-107.

2. «El concurso de proyectos para el edificio del Instituto Profildctico de la Sifilis»,
Obras Publicas y Edilicias 5 (1924): 105-107.

«Instituto Profilactico de la Sifilis», Obras Publicas y Edilicias 13 (1925): 8-14.
«Instituto Profilactico de la Sifilis», Obras Pablicas y Edilicias 13 (1925): 8-14.
«Instituto Profilactico de la Sifilis», Obras Publicas y Edilicias 13 (1925): 8-14.
Archivo Histdrico del MTOP.
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Un punto ciego en el proyecto moderno brasileiio.

Hace exactos 60 afios, la nueva capital de Brasil se presentaba al
mundo como la expresion mas acabada del ambicioso proyecto
de desarrollo acelerado del entonces presidente Juscelino Kubits-
chek, que pretendia avanzar 5o afios en el periodo de una gestion
de cinco. Brasilia seria su mayor presentacion, la modernidad por
excelencia que, a la manera de las grandes conquistas coloniales,
llegaria al vacio central, en medio del semiarido brasilefio. Algo
asi como un oasis en medio del desierto, como la caracterizo el
critico de arte Mario Pedrosa, ya fuera para figurar su caracter
artificial, sin ningtn vinculo orgénico con el entorno, o para su-
gerir su dimension, a pesar de todo, utdpica: «La esperanza de
que la vitalidad misma del pais, alla lejos, en la periferia, queme
etapas y venga al encuentro de la capital-oasis, plantada en medio
del Planalto Central, y la fecunde por dentro».?

Lucio Costa, el creador de Brasilia, en sintonia con el utopis-
mo propio del Movimiento Moderno, vislumbraba, a partir de esta
ciudad totalmente inventada, creada de cero, un futuro promiso-
rio y (¢por qué no?) armonico. El urbanista y su compafiero en
esta empresa, Oscar Niemeyer (miembro del Partido Comunista),
invitado a construir los edificios de Brasilia, tanto como Mario Pe-
drosa (viejo activista politico, extrotskista, en la época un socia-
lista radical), sofiaban con una sociedad diferente, «emancipada.
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FIGURA 1. ANTEPROYECTO DEL “PLAN PILOTO” DE LUCIO COSTA, UNO DE LOS 15
ANTEPROYECTOS PRESENTADOS AL CONCURSO PARA LA NUEVA CAPITAL DEL
QUE RESULTO VENCEDOR, 1956 (ARQUIVO PUBLICO DO DISTRITO FEDERAL)

Su visiébn optimista se expresa en afirmaciones como esta:
«Cuando se hace una ciudad en las condiciones de Brasilia, par-
tiendo de la nada, a mil kilémetros de distancia del litoral, es
preciso reconocer como minimo un ensayo de utopia».? Ade-
mas, no podemos olvidar que Brasilia realizaba en su disefio el
ideal de ciudad de la Carta de Atenas combinado con las virtu-
des de las siedlungen alemanas.

Al mismo tiempo, es necesario poner en cuestion la coheren-
cia del proyecto. El propio Mario, a veces entusiasta y otras veces
escéptico, se pregunta en un determinado momento: «La Brasilia
de Lucio Costa es una bella utopia, pero ¢tendra algo que ver con
la Brasilia que Juscelino Kubitschek quiere edificar?».4 Contradic-
ciones ciertamente inherentes a toda la arquitectura que venia
consolidandose en Brasil desde los aflos veinte, completamente
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moderna, a la vez que acompasada a las demandas politicas y eco-
noémicas de las clases dominantes. De esta manera podemos pre-
senciar un crecimiento de la arquitectura en sintonia con el de
las ciudades y la economia brasilefia y, en la posguerra, siguiendo
paso a paso el ritmo acelerado del desarrollismo.

Los canteiros de obra se multiplicaron en el pais con la ex-
pansion de las grandes metrépolis, el surgimiento de las nuevas
ciudades y la construcciéon de grandes infraestructuras de trans-
porte, energia y comunicacion. Confiados en la marcha del pro-
greso (que supuestamente culminaria en un futuro socialista), los
arquitectos acumulaban encargos diversos, desde casas burguesas
hasta la nueva capital del pais. Ademas, con la intencién de mos-
trar originalidad y capacidad técnica, la arquitectura no econo-
mizaba en la adopcién de formas cada vez mas osadas, hasta el
punto de ser tildada de formalista por la critica —lo que llevo a
Niemeyer, por presion del PC, a hacer una autocritica (1952) en
nombre de la arquitectura de contenido social, aunque sin con-
secuencias practicas, a la vista de Brasilia—. Poco tenia que ver
todo este panorama con el ascetismo proclamado por una arqui-
tectura moderna, funcional, adecuada a la produccién en masa.
Aqui lo que parecia triunfar era la arquitectura de autor, indepen-
diente de las condiciones de su produccion. El desfase era eviden-
te, aunque poco analizado por nuestros arquitectos y criticos.

En suma, Brasilia, apice de la arquitectura moderna brasile-
fla, fue, al mismo tiempo que su consagracién méaxima, la expre-
sion mas explicita de nuestra condicién subdesarrollada. La cons-
truccion de una capital a partir de la nada, realizada en el interior
despoblado del pais y emprendida en una escala sin precedentes,
volvié mas evidente que nunca el inmenso contraste entre el pro-
yecto modernista y las formas atrasadas y violentas de produc-
cion. Tal caracteristica, lejos de ser una anomalia, fue propia de la
combinacién singular entre arquitectura moderna y Estados de-
sarrollistas en la periferia del capitalismo. Sus formas atrevidas,
que expresaban el deseo nacional de equipararse rapidamente a los
paises centrales e incluso superarlos, contrastaban con los gran-
des canteiros de obra, dejando en evidencia el atraso de las fuerzas
productivas —una disparidad entre la apariencia de modernidad y
la base econémica real que exponia el cardcter artificial de la nueva
capital y, por extension, de la propia modernizacion periférica.
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FIGURA 2. LUCIO COSTA Y EL PRESIDENTE JUSCELINO KUBITSCHEK
ANALIZAN LOS PLANOS PARA LA CONSTRUCCION DE LA NUEVA CAPITAL,
C. 1958, JEAN MAZON (ARQUIVO PUBLICO DO DISTRITO FEDERAL)

En el caso especifico de la nueva capital, la escala y la velo-
cidad exigian una gigantesca movilizacién de mano de obra, lo
que hizo emigrar a millones de desempleados del interior pobre
de todo el pais, transformados, de la noche al dia, en obreros de la
construccion. Eran invisibles incluso a los ojos de los arquitectos
mas progresistas, que apenas si miraban el futuro —ya fuera por
tener una vision del desarrollo por etapas (incluso dentro del pro-
pio PCB) o por ser hijos de las elites y clases medias urbanas, be-
neficiadas durante siglos por la esclavitud y el trabajo fisico subal-
terno—. En la época de construccion de Brasilia, algunos jovenes,
que son objeto de este ensayo, fueron la excepcion. A ellos les re-
sultaba evidente el desencuentro entre las intenciones progresis-
tas de los proyectistas —la esperanza anunciada en su diseflo— y
la explotacion y la violencia sufridas por los trabajadores en las
obras. Esta constatacion fue el punto de partida para la creacién de
nuevas practicas y, también, de una teoria alternativa, de una es-
pacie de ajuste de cuentas con la arquitectura moderna brasilefia.

Un ejemplo evidente de este desencuentro se puede verifi-
car en los testimonios de los arquitectos responsables de Brasilia,
Niemeyer y Licio Costa, 30 afios mas tarde, en la pelicula mas
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FIGURA 3. COMIENZO DEL LLENADO DE LAS PIEZAS DE HORMIGON ARMADO EN LA
CUPULA DEL CONGRESO, BRASILIA, C. 1958. MARCEL GAUTHEROT (ACERVO IMS)

importante sobre la construccion de Brasilia, Conterrdneos velhos
de guerra (1991), de Vladimir de Carvalho. Uno y otro entrevistado
reaccionaron con sorpresa cuando Carvalho pregunté si sabian de
las innumerables muertes de trabajadores en la construccién de
la capital. Entre ellas, la masacre ejecutada por una empresa cons-
tructora subcontratada por la Companhia Urbanizadora da Nuova
Capital, que orden6 ametrallar los alojamientos de obreros ham-
brientos con salarios atrasados.

Costa, autor del plan urbanistico, que no solia aparecer por
Brasilia durante los trabajos, fue sin embargo capaz de afirmar
que nunca habia oido hablar de esa masacre, y que si lo hubiese
sabido en la época «no le habria dado la menor importancia», ya
que «desde el punto de vista de la construccion de la ciudad son
episodios que solo le gusta dramatizar a la prensa». Presionado
una vez mas por el director, Licio Costa reconoci6 que la masacre
pudo, de hecho, haber ocurrido, ya que aquello «era un far west»
y que la «afluencia de gente para el desierto, para construir una
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FIGURA 4. CONDICIONES DE TRABAJO DE LOS OBREROS DE BRASILIA, JUNTO A LA CONSTRUCCION
DE LA EXPLANADA DE LOS MINISTERIOS, C. 1959 (ARQUIVO PUBLICO DO DISTRITO FEDERAL)

ciudad, no seria un minué de caballeros». La masacre, si la hubo,
«fue como una espuma, no tiene gravedad, no hay motivo para
dramatizar. [Los que hoy hablan sobre eso] son gente que no me-
rece confianza», concluyo6 el urbanista.

Niemeyer, frente al mismo tema, también afirmé no saber
nada, aunque este y otros casos hayan ocupado los titulares de
los peri6dicos de la época, como muestra Carvalho en el docu-
mental. «Pare ahi [la filmacion]. No voy a hablar sobre lo que
no conozco; nunca oi hablar de eso», rezonga Niemeyer inte-
rrumpiendo la entrevista. En off, pero registrado en la pelicula,
comenta que «matan a tanto obrero por ahi que ¢cudl es la im-
portancia de los que mataron alla?». Mas alla del evento en si,
las condiciones de trabajo degradantes en los canteiros de Brasi-
lia eran de conocimiento publico, y por eso sorprendia que los
arquitectos no manifestaran ninguna empatia o solidaridad con
las victimas de esa y de otras tragedias durante la construccién
de la capital.
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El film presenta diversos documentos, noticias y declaracio-
nes de obreros, sobrevivientes de la matanza y sindicalistas que
reconstruyen no solo la masacre, sino también las historias de
innumerables trabajadores muertos, caidos de edificios en obra,
enterrados en las fundaciones, exhaustos por jornadas de trabajo
que duraban dias, atropellados por camiones y maquinas, o inclu-
so sufriendo epidemias, deshidratacion, disenteria y desnutricion.
Gran parte de esos trabajadores, llamados en la época candangos,’
no eran profesionales de la construccién civil, sino campesinos
sin tierra que llegaron con sus familias a probar suerte en la gran
promesa de enriquecimiento de la nueva capital. No tenian ex-
periencia en obras, trabajos en altura, excavaciones profundas
ni en el uso de maquinarias. Sus campamentos en torno al gran
obrador eran improvisados en medio del descampado del serrado,
como un far west mestizo, con multitudes desesperadas por algu-
na oportunidad de trabajo y riqueza.®

En visperas de la inauguracion, como a las apuradas, se insta-
16 un monumento en la plaza de los Tres Poderes, supuestamente
en homenaje a los trabajadores de Brasilia. En verdad, la escultu-
ra monumental de Bruno Giorgi, titulada Dos guerreros, habia sido
realizada en 1957 a pedido de Niemeyer para ser colocada frente
al Palacio de la Alborada.” Representando guardias militares que
protegen la residencia presidencial, los hombros y brazos de las
figuras de bronce dialogan con la secuencia de bévedas invertidas
y los pilares. En visperas de la inauguracién de la capital, un dipu-
tado federal presentd un proyecto de ley para la creacién de una
escultura en homenaje a los trabajadores que debia ser elegida por
concurso. Con miedo de que una obra discordante con el conjunto
de la plaza de los Tres Poderes pudiese ser instalada en el sitio,
Niemeyer presentd la obra de Giorgi, quitindola de la Alborada,
para cancelar el concurso. El nombre fue entonces cambiado por
Os candangos, invirtiendo una vez mas el significado del término
candango al asociarlo simbélicamente con una imponente dupla
marcial (proxima al sentido angolefio del término). El homenaje a
los constructores, definido a Gltima hora, revela la falsificacion de
las intenciones originales y reitera la falta total de consideracion
de los arquitectos por aquellos que levantaron sus obras.

Mario Pedrosa, atento a las ambigiiedades de la construccién
de Brasilia, en un articulo publicado en el jornal de Brasilia sobre

113

VITRUVIA

5. EL origen del término es
controvertido. Se trataria
de una expresion angolefia
utilizada para designar a los
colonizadores portugueses
como personas malas,
odiosas. No esta claro
como llego al Brasil y pasd
a designar al trabajador
humilde y, después, al
constructor de Brasilia. O
sea, se produjo una curiosa
inversion de sentido, del
candango colonizador-
explotador al candango
como trabajador pobre,
nativo y explotado.

6. Ademas de la pelicula

de Carvalho existen
diversos registros sobre

las condiciones de trabajo
en Brasilia. Algunos de los
principales autores son
Nair Bicalho de Sousa, Aldo
Paviani, Sérgio Ferro, Paulo
Bicay Luisa Videssot.

7. Giorgi ya habia colaborado
con Costay Niemeyer

con una escultura para el
edificio del Ministerio de
Educacién (hoy denominado
Palacio Capanema), el
famoso proyecto realizado
en colaboracién con Le
Corbusier en Rio. La pieza
fue instalada en el jardin

de Burle Marx en 1947. La
escultura de Giorgi para

el Palacio de la Alborada
fue anunciada en 1958 y
exhibida en la 1.2 Exposicion
Colectiva de Artistas
Brasilefios en Europa, del
mismo afo.



VITRUVIA

8. Mario Pedrosa,
«Monumento ao Candango»,
Jornal do Brasil (9 de abril
de 1960).

Pedro Fiori Arantes

FIGURA 5. PLAZA DE LOS TRES PODERES CON LA ESCULTURA CANDANGOS
(0 GUERREIROS) DE BRUNO GIORGI, C. 1961 (COLECAO PEDROSO MATTOSO)

el Monumento al candango, no deja de referirse a las condiciones
brutales de su construccion. Dice:

Alli no regia ley de ninguna especie, ni mucho menos vestigios de
proteccion al trabajo, mas o menos existentes en las grandes ciu-
dades del litoral. Alli el propio mercado de trabajo no existe, pues
la Nova Cap dicta las condiciones al candango sometido, principal-
mente su salario [...]. Sea como fuese, sin la explotacion intensiva
del candango, Brasilia no habria sido construida, como lo fue, en
tiempo récord. Pero las glorias, naturalmente, apenas van para los
poderosos: en primer lugar para J. K. [el presidente], después para
su enérgico y dinamico capataz [Israel Pinheiro] y finalmente para
sus creadores espirituales [Lacio Costa y Oscar Niemeyer].*

Al final reconoce que ni el presidente, ni el capataz, ni los arqui-

tectos propusieron un homenaje para los constructores reales: «La
idea de un monumento presentada por el diputado Vasconcelos
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Torres es justa [..] encierra una idea reparadora y merece aplau-
sos». En linea con la metafora del oasis, cabe sefialar que por de-
tras de la civilizacion existe la barbarie, tanto en una obra violenta
construida por una masa de esclavos —las antiguas piramides de
Egipto, por ejemplo— como, mds recientemente, en las obras de
los arquitectos estrella levantadas sobre las arenas de los Emiratos
Arabes por trabajadores inmigrantes desprovistos de sus derechos.

La eliminacién de los datos y la memoria del trabajo obrero
en Brasilia, revelada en la entrevista de los arquitectos con el ci-
neasta o en la escultura rebautizada de manera oportunista, tam-
bién dejo su huella en la propia arquitectura de la capital. Brasilia
fue diseflada para ser el simbolo de un nuevo pais —integrado,
moderno, fraterno, entre palacios y barrios jardin—, cuando, en
realidad, el pais no vivié una revolucion y la ciudad fue construi-
da bajo el peso de la mas cruda explotacion. Los revestimientos
blancos y pulidos de Oscar Niemeyer, que vuelven casi etéreos los
palacios de la capital brasilefia, borran los vestigios del esfuerzo
humano que los generd. Existe una completa autonomia de las
obras, especialmente del centro civico, recortadas sobre un hori-
zonte infinito, tanto del plano de base real y fisico como del hu-
mano —el de sus productores—, exacerbada por el disefio de los
monumentos con firma de autor.

Brasilia fue inaugurada en 1960, un afio después de la victo-
ria de la Revolucion Cubana. La coincidencia de fechas refuerza el
caracter ejemplar de la maxima de Le Corbusier «Arquitectura o
revolucién» o, mas aun, la arquitectura como promesa de reden-
cién social, fantasia compensatoria de la revolucion que no tuvo
lugar. Promesa, evidentemente, que acabd en lo contrario, en la
explotacién y segregacion social mas severas, muestra flagrante
la fractura de la sociedad brasilefia.

En un periodo de dos décadas Brasil fue el pais de mayor
crecimiento econémico en el mundo, obtenido, no obstante, a
costa de un gran despliegue de la fuerza de trabajo, de la masa
empobrecida y de su ambigua inclusién dentro de los circuitos
modernos y arcaicos de acumulacién de capital. La moderniza-
cion acelerada de Brasil en la posguerra tuvo lugar sin un ahorro
interno significativo, por lo que dependi¢ de constantes inversio-
nes externas y de formas primitivas de extraccién de plusvalia
en la agricultura, en la mineria y en las grandes obras, a las que
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referimos particularmente. La gran obra de Brasilia no fue, por
tanto, una excepcion, sino la concentracion en un dnico lugar,
altamente simbolico, del modo como se procesd la moderniza-
ci6n brasilefia, sus ambiciones, desigualdades y costos humanos
—y, por extension, de la propia dindmica de expansién mundial
del capital.

La altima violencia sobre los candangos fue la prohibicion
de permanecer en Brasilia después de la construccion. A los tra-
bajadores se les impidi6 habitar en la propia obra por el sim-
ple hecho de que en toda la ciudad no existia un lugar pensado
para ellos, ya que el Plan Piloto no preveia la construccion de
vivienda social. Los constructores que insistieron en permane-
cer debieron consolidar sus viviendas en los campamentos de
obra, que se volvieron precarias «ciudades satélites», verdade-
ras senzalas, separadas de la capital por un cinturén verde.® Un
modelo de apartheid modernista naturalizado por una sociedad
poscolonial que mantuvo la esclavitud casi un siglo después de
la independencia.

La invisibilidad del trabajo en Brasilia, para la cual los arqui-
tectos colaboraron decisivamente, se presenta como desaparicién
de la propia historia de los obreros, que da lugar a los arquitectos
autores o a la narrativa mitica, un verdadero engafio acerca de los
heroicos guerreros-candangos que levantaron la capital para luego
no tener un lugar donde vivir. El problema, al ser enunciado, co-
loca en debate, y en disputa, el significado de la produccion de la
arquitectura en Brasil desde entonces.

Como dijimos, fueron pocos los arquitectos que en la época
percibieron el enorme desencuentro entre las intenciones progre-
sistas de los que proyectaban la ciudad, la esperanza anunciada
en su diseflo y la explotacién y la violencia sufridas por los tra-
bajadores en los canteiros de obra, junto con la expulsion de sus
campamentos. Entre esos pocos, un pequeiflo grupo, cuya historia
acompafiaremos en este articulo, formado por Sérgio Ferro, Ro-
drigo Lefévre y Flavio Império, adopt6 esta evidencia como punto
de partida para la creacién de nuevas practicas y una teoria al-
ternativa, y llevo a cabo una especie de ajuste de cuentas con la
arquitectura moderna brasilefia.

Sérgio Ferro tuvo contacto con los trabajadores de Brasilia en
dos momentos. El primero fue cuando era un joven arquitecto y
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viajo a la capital para realizar proyectos y obras de la constructora
de su padre. Al visitar los grandes canteiros de la nueva capital,
Ferro coment6 sobre el desfase entre proyecto y canteiro en las
obras monumentales:

En la Camara de Diputados hay un contraste doloroso entre el
diseflo refinado y elegante y el canteiro absurdo. Desde el punto
de vista del calculo, la cGpula invertida es problematica. Fue muy
dificil construirla. Exige mucho hormigén derramado sobre una
espesa capa de varillas de hierro en una trama estrecha. Cuando
se ata el hierro, los miles de nudos y puntas apretadas lastiman,
hieren sin piedad. Un trabajo colosal, dolorido, para levantar una
estructura estaticamente dudosa. Alli el encontronazo entre el
proyecto y la obra es frontal [...].1°

Visité la Catedral todavia en obra. Fue dificilisimo construirla.
Vi obreros que trabajaban como trapecistas de circo, colgados
de cuerdas, pasando de una parabola a otra, con gran peligro. Y,
abajo, otros con lijadoras, puliendo el marmol blanco para que
quedase lisito, con aspecto de cuenco materno acogedor. Sin mas-
cara, en aquellas nubes de polvo blanco, estaban probablemente
alimentando de silicosis el pulmén. Eso, en aquel ambiente que
deberia sugerir recogimiento en el seno de nuestra tierra, lindo
simbolismo de Niemeyer. Una inmensa discordancia: la figura-
cion mas fuerte de la confraternizacion, de union nacional, con
las alegorias de todas las regiones del pais juntas en una fies-
ta, fue erguida sin ninguna consideracién por sus constructores,
aparentemente excluidos de la comunién."

El segundo encuentro con obreros de Brasilia fue en la pri-
sion, durante el régimen militar brasilefio (1964-1985), ocasion
en la que Sérgio Ferro, detenido en 1970 por formar parte de la
resistencia armada contra la dictadura, encontré a los antiguos
obreros de la capital:

Aflos mas tarde, cuando fui preso, convivi con obreros que par-
ticiparon en esta construccion. Ellos me contaron de un sufri-
miento que no imaginidbamos entonces: numerosos suicidios,
obreros tirdndose bajo los camiones, disenteria casi cotidiana,
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cercados, sin poder salir [...] Obras y campamentos cercados por
«fuerzas del orden», jornadas interminables de trabajo, alimen-
tacion precaria.”

En el mismo momento de la inauguracién de Brasilia, Sér-
gio Ferro, Rodrigo Lefévre y Flavio Império formaron un grupo
en San Pablo que posteriormente fue denominado Arquitetura
Nova.” El grupo naci6 del reconocimiento del choque entre las
promesas de la forma y la realidad del canteiro, de ese desencuen-
tro entre proyecto y obra, sintomatico en un pais como Brasil, en
el que los comunistas, incluso, parecian ciegos frente al proble-
ma. No por casualidad Sérgio y Rodrigo, que eran militantes del
PCB, formaron parte del quiebre del partido liderado por Carlos
Marighela en 1967, y abrazaron otras opciones politicas, practicas
y tedricas, por las que pagaron un alto precio personal.

Arquitetura Nova surgi6 a partir de este punto ciego del pro-
yecto moderno de la arquitectura brasilefia: de la completa des-
consideracién por el trabajador, por sus condiciones de trabajo
y reproduccion social, y, mas alld de la condicion de clase, de la
desconsideracion ética y solidaria de los arquitectos de las gran-
des obras del Estado o la burguesia. En esa condicién, no se reco-
nocen como parte del cuerpo de trabajadores de la construccién,
sino como intermediarios del poder y el capital encargados de ha-
cer reales sus deseos monumentales, sus palacios y palacetes, y
las infraestructuras de reproduccion del sistema.

Como veremos, los comunistas en general, y los arquitec-
tos comunistas en particular, creian mas en el desarrollo de las
fuerzas productivas y en una alianza con el Estado y la burguesia
nacional que en la alianza con los trabajadores y el poder trans-
formador de la lucha de clases, comenzando por la lucha de cla-
ses dentro de la obra. Esa opcion se reveld tragica. Pocos afios
después de la inauguracion de la capital, cuando tuvo lugar un
golpe militar, antipopular y proimperialista, la llamada burguesia
nacional —que de nacional no tenia nada (otro error historico de
los comunistas y sus aliados)— se alineé naturalmente con los
militares. Brasilia, ocupada por el gobierno golpista, pasé a ser
una ciudad sitiada, una capital-bunker como una casamata (como
llegd a anticipar Mario Pedrosa*4), durante 21 afios de régimen
dictatorial.
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Confrontacion entre la ensefianza de la arquitectura
frente al golpe militar: las pedagogias del disefio y
del canteiro con el horizonte de la lucha armada

En los aflos sesenta, la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la
Universidad de San Pablo (FAU-USP) se convirti6 en la facultad de
arquitectura mas importante del pais, con un proyecto pedagégico
propio —que la distinguia claramente de los cursos de ingenieria
y bellas artes— y palco privilegiado del debate sobre los rumbos de
la arquitectura moderna brasilefia pos-Brasilia. El debate involucrd
a gran parte de la Facultad y se extendi6 durante toda la déca-
da, protagonizado por el gran maestro de la Facultad, el arquitecto
Jodo Vilanova Artigas, y tres de sus principales discipulos: Sérgio
Ferro, Rodrigo Lefévre y Flavio Império.”s

Entre 1962 (dos afios después de Brasilia y antes del golpe
militar de 1964) y 1968 (ya en pleno auge de la represion), la
FAU-USP organiz6 foros de reforma curricular que influyeron
en el debate de todo Brasil. Grosso modo, se puede decir que del
lado de Vilanova Artigas estaban los partidarios de una pedago-
gia del disefio como proyecto y medio de superacion de las caren-
cias sociales, y del otro estaban los defensores de una pedagogia
del canteiro, que daria prioridad a los espacios de participacién
donde pudiesen convivir el pensamiento y la accién en la prac-
tica de construir. O, en los términos en que lo definié Sérgio
Ferro, el debate incorporaba «la confrontacién entre la bisque-
da prioritaria de desarrollo de las fuerzas productivas (Vilanova
Artigas) contra la critica de las relaciones de produccién-explo-
tacion (Flavio Império,, Rodrigo y yo)».:

Aquel inicio de los aflos sesenta fue un momento de gran
animacién nacional y de expectativas positivas con relacién a
lo que podria llegar a ser el desarrollo brasilero. El gobierno de
Jodo Goulart (1962-1964) daba sefiales con las reformas de base,
entre ellas la reforma agraria y la reforma urbana, mientras los
sindicatos se fortalecian con las movilizaciones de masas. Los
arquitectos discutian en 1963 por primera vez, en un encuentro
del Instituto de Arquitectos del Brasil (IAB), una reforma ur-
bana en el pais. En América Latina circulaba con fuerza la idea
de cambio social, alentada por la industrializacién acelerada y
la formacion de una inédita clase obrera, como también por las
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posibilidades histéricas que parecian abrirse con la Revolucion
Cubana de 1959.

Fue en ese contexto que el arquitecto Jodo Vilanova Artigas,
afiliado al Partido Comunista Brasilero (PCB) como Niemeyer y
tantos otros, realizé en 1962 su proyecto mas importante, rela-
cionado con una nueva propuesta de ensefianza: el nuevo edi-
ficio de la FAU-USP. Manifiesto modernista —un inmenso pa-
ralelepipedo sobre pilotis—, su espacio interno se organiza bajo
una gran cubierta reticulada y trasldcida, articulada alrededor
de un patio central de mil metros cuadrados, con trece metros
de altura. Una secuencia de anchas rampas conduce a cada uno
de los niveles que rodean el patio, conectando el nivel inferior
del auditorio principal con el piso del laboratorio de maquetas
y prototipos. El paseo continda por el gremio de los estudiantes
(junto a la cafeteria y el museo), biblioteca y archivos, el piso de
las salas comunes para profesores y taller interdepartamental,
hasta llegar a los talleres abiertos, iluminados por la luz cenital
y, al final del trayecto, el piso de aulas destinadas a clases. Estas
altimas constituyen, en el proyecto original, los Ginicos espacios
cerrados, como si un periplo ascensional a través de areas de
estudio, ocio y sociabilidad condujese finalmente al momento de
la sintesis reflexiva. El edificio como un todo, con pocas abertu-
ras hacia el exterior y abierto en lo alto hacia el infinito, recuer-
da a una pequefia ciudad concebida para exigir, a estudiantes
y profesores, la amplitud intelectual y la creatividad necesarias
para construir un nuevo pais.

El plan de estudios, hasta entonces centrado en las discipli-
nas de ingenieria, debido a su origen —la Escuela Politécnica, de
la cual se habia separado en 1948— sufriria también una refor-
ma radical. Inspirado, en parte, en las experiencias de la Bauhaus
y la Escuela de Ulm, buscé desplazar el eje de la enseflanza hacia
los talleres de creacién. La nueva Facultad estableci6 como disci-
plina central, junto con proyecto edilicio y planeamiento urbano,
el disefio industrial, que, apoyado por la reformulacion del area
de programacion visual (antes mas proxima a las bellas artes),
compondria el nuevo campo integrado de la enseflanza del dise-
flo. Simultaneamente fueron enfatizadas las disciplinas de his-
toria, que incorporaron a la Facultad a varios profesores de las
areas de ciencias humanas. Como resultado se formaron tres de-
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FIGURA 6. EDIFICIO DE LA FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO DE LA UNIVERSIDAD
DE SAN PABLO, PROYECTO DE VILANOVA ARTIGAS, C. 1970 (ACERVO FAU USP)

partamentos: Historia, Tecnologia y Proyecto. Esta estructura se
convirti6 en referencia para la mayoria de los cursos de arquitec-
tura en Brasil.

Para Vilanova Artigas, la Facultad debia producir no solo
individuos integrales, como proponia Gropius, sino verdaderos
agentes innovadores capaces de actuar en una amplia gama de
procesos. Los estudiantes de la FAU, de esta forma, se volverian
profesionales aptos para responder, mas que cualquier otro, a las
diversas necesidades de creacion exigidas por la modernizacion
del pais; desde los objetos mas simples hasta las grandes estruc-
turas urbanas y territoriales.

En el mismo afio en que se llevaron a cabo la reforma curri-
cular y el proyecto del nuevo edificio, Sérgio Ferro, Rodrigo Le-
févre y Flavio Império, recién egresados, se incorporaron al cuer-
po docente de la Facultad. Al afio siguiente, 1963, lanzaron un
texto-manifiesto que fue publicado por el gremio de los estudian-
tes. Con el titulo «Propuesta inicial para un debate: posibilidades
de actuacién», el texto de los jovenes profesores cuestionaba la
interpretacion positiva y sin contradicciones de la modernizacién
brasilefla asumida por la inmensa mayoria de los arquitectos, in-
cluidos los comunistas. Segtn ellos, la produccion de la arquitec-
tura se estaba desarrollando dentro de una «situacién del con-
flicto» entre trabajo y capital, hecho que exigia de los arquitectos
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una posicion participativa, obviamente, del lado de los trabajado-
res. Era una exigencia irénica hacia profesionales que se habian
especializado en formular justificaciones progresistas para sus
practicas.

En el manifiesto, el foco del debate sobre la arquitectu-
ra fue desplazado desde el disefio y la estética hacia el terreno
de las relaciones de produccion, cuestion que seria desarrollada
en todos los textos siguientes del grupo. Para ellos, por ejem-
plo, el «manierismo» de la arquitectura brasilefia y su aparente
irracionalidad —hecho que Max Bill denunciara en las obras de
Niemeyer’— tendria como funcion encubrir cuestiones de cla-
se y dominacién. Este seria un problema jamads superado por la
industrializacion de la arquitectura una vez que coloco y reforzo
la dominaci6n del capital sobre el trabajo. Todo eso lleva a consi-
derar, en medio a la euforia desarrollista, la propia aceleracién de
la modernizacién nacional y el deseo de equipararse a los paises
centrales, como fuerzas que, contradictoriamente, obstruyeron
una salida progresista para los problemas sociales del pais.

Negandose a pactar con el proceso en curso y con las gran-
des obras, el manifiesto define una alternativa critico-constructiva
semejante al movimiento del Cinema Novo,® cuyo lema principal
fue explicitar la condicién del subdesarrollo. La Estética del hambre,
texto programatico del Cinema Novo escrito por Glauber Rocha,
propone dos estrategias de actuacion: el uso de la carencia de re-
cursos como dato para la produccién artistica, de modo que deje
de ser un obstaculo para volverse factor constitutivo de la obra, y
la exhibicién implacable de la realidad social del pais, de un Bra-
sil que no se quiere ver y para el cual todavia no se han cons-
truido alternativas (y, muchas veces, ni siquiera imaginado). Para
esta perspectiva, el punto de partida deja de ser la equiparacion a
los modelos consolidados de las sociedades de consumo de los pai-
ses centrales, aunque reconocer nuestra condicién singular, exi-
gir soluciones propias, no significa abdicar de una perspectiva mas
universal. Al final, el fenémeno del subdesarrollo constituia y atn
constituye parte del desarrollo desigual y combinado del sistema
capitalista mundial, que da forma a la realidad concreta donde vi-
ven nada menos que tres cuartas partes de la poblacion del planeta.

Fue en virtud del didlogo con el Cinema Novo que la expe-
riencia del Ferro, Império y Lefévre termind siendo bautizada
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como Arquitetura Nova. El novismo en la arquitectura establecia
un campo de reflexién y accién que se distanciaba tanto del pa-
radigma industrial moderno y sus canones como también de las
propuestas basadas en lo «popular» y «vernaculo», las cuales, se-
gun ellos, serian alternativas regresivas y populistas que estanca-
rian el subdesarrollo.

La plataforma inicial de Arquitetura Nova, enunciada en este
mismo manifiesto, se basa en el concepto de poética de la econo-
mia: «Del minimo atil, del minimo constructivo y del minimo di-
dactico necesarios sacamos, casi, las bases de una nueva estética,
que podriamos llamar la “poética de la economia”».* Formulado
inmediatamente después de la construccién de Brasilia, un enun-
ciado como este adquiere un sentido claro de inflexién. Por detras
de la precariedad asumida, que los llevd a aceptar sin miedo el
estigma de miserabilistas, existio la disposiciéon de reconocer las
reales condiciones en las que la gran mayoria de la poblacién esta
obligada a enfrentar el problema de la vivienda, para extraer de
alli mismo una solucién material para la casa popular y una res-
puesta expresiva y critica al subdesarrollo.

La disputa politico-pedagdgica
simbolizada en diferentes concepciones
de proyectos y obras de viviendas

En la practica, el debate entre los tres discipulos y Vilanova Ar-
tigas tendria lugar a través de una serie de proyectos de casas
unifamiliares en San Pablo. Entre las décadas del cuarenta y el
sesenta, Vilanova Artigas fue el principal tedrico de los principios
que deberian orientar la vivienda en la ciudad industrial mas im-
portante del pais. Su objetivo era definir una idea del habitar en
coincidencia con el espiritu de la modernizacion, en sustitucién
de los palacetes eclécticos de la burguesia local y la anticuada
persistencia de habitos rurales en la ciudad.

Las casas de Vilanova Artigas, simples y duras como sus
muebles de hormigon, estaban impregnadas de una moral seve-
ra, de una estética y una ética casi puritanas. Esa sobriedad le
quitaba al burgués la posibilidad de transformar su casa en un
tesoro de objetos, para dirigir su atencién y sus capitales hacia
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19.S. Ferro, F. Impérioy R.
Lefévre, «Propuesta Inicial
para un debate: posibilidades
de actuacion», reproducido
en Ferro, Arquitetura e
trabalho livre.
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20. EL historiador Sérgio
Buarque de Holanda, uno
de los padres fundadores de
la interpretacién moderna
del Brasil, fue quien
escribi6 sobre la antiética
del trabajo, que da origen

a nuestro tipo ideal local,
el hombre cordial, como
también acerca de las
ciudades desordenadas de
la colonizacién portuguesa.
Véase Raizes do Brasil (San
Pablo: Cia das Letras, 1995).

Pedro Fiori Arantes

FIGURA 7. CASA ELZA BERQUO, PROYECTO DE VILANOVA ARTIGAS, C. 1968.
EJEMPLO DE GRAN COBERTURA EN HORMIGON ARMADO CARACTERISTICO
DE LA ARQUITECTURA BRUTALISTA PAULISTANA (ACERVO FAU USP)

la industrializacion del pais. Era una especie de transferencia a
la vivienda de las afinidades electivas, descritas por Max Weber,
entre el espiritu capitalista y la ética protestante del trabajo.

En el caso brasilero, la dificultad de partida residia en una
especie de «antiética del trabajo» propia de una sociedad escla-
vista,” y en el hecho de que la clase dominante quemaba sus
capitales en el consumo ostentoso y el despilfarro. Esa patolo-
gia, segin Vilanova Artigas, debia ser enfrentada por medio de
una reeducaciéon moral que comenzaba por el habitat. La «pe-
dagogia del disefio» se presentaba asi como un instrumento
que pretendia transformar la mentalidad esclavista y depreda-
dora de nuestras elites y prepararlas para llevar hasta las alti-
mas consecuencias las utopias de las cuales, segiin se imagina-
ba, serian portadoras.

Tal proyecto se insertaba, paradéjicamente, en la perspecti-
va del Partido Comunista Brasilero, segiin la cual la «revolucion
democratico-burguesa» debia ser concretada como una etapa his-
torica necesaria. La clase protagonista, en este caso, seria la bur-
guesia nacional y no el proletariado. Pensar la casa burguesa en
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el sentido amplio de una reeducacion era, en este contexto, una
accion estratégica. La solucion para la vivienda obrera, a su vez, se
presentaba como una tarea posterior, entendida en aquel momen-
to hasta como una preocupacién conservadora. Un punto de vista
corroborado por una lectura un tanto estrecha de los argumentos
de Friedrich Engels en El problema de la vivienda (1872), segin la
cual el suministro de viviendas reduciria el impulso revoluciona-
rio de la clase trabajadora.

Las casas modernistas instauraban una nueva logica de pro-
duccién. Como explic Vilanova Artigas, su generacion realiz6 la
tarea historica de modificar los «resquicios medievales que ain
prevalecian», para imponer «en disefio, en proyecto, lo que era
necesario hacer».? Se trataba de una revolucion de la divisién so-
cial del trabajo en los canteiros de obra que transfiriera el saber-
hacer de los obreros a los arquitectos modernos, «como si estuvié-
semos con Brunelleschi»,* en la feliz comparacion del arquitecto.
En San Pablo, por ejemplo, los principales perdedores en este pro-
ceso de transferencias fueron los capataces de obra italianos —in-
migrados al pais a finales del siglo XIX y vanguardia de la organi-
zacién obrera en la ciudad—, cuya competencia tradicional pasé a
ser innecesaria. Fue un proceso de descalificacién del trabajo en la
construccion civil que tuvo como consecuencia la pérdida de po-
der que, como vimos, alcanzé su punto culminante en Brasilia.

Como solucién arquitecténica, la norma que Vilanova Ar-
tigas impuso en sus casas consistié en la combinacion singular
de una gran cubierta independiente —representacion elemental
del acto de refugiarse— y la disposicién libre de los espacios
interiores. Una solucién del habitar entendido en simultaneo
como necesidad humana de proteccién y apertura a la libertad
de invencién, no solo espacial, sino también abierta a nuevas
relaciones entre los habitantes. En cada casa se elaboré una
combinacion plastica nueva para expresar la tensién entre ne-
cesidad y libertad de invencién.

A fin de permitir esa flexibilidad en la disposicién interior,
Vilanova Artigas proyect6 la cubierta como una estructura ape-
nas apoyada en los extremos de la casa. La cubierta, por tanto,
hacia un esfuerzo estructural demasiado elevado para una vi-
vienda unifamiliar, que exigia una cantidad significativa de acero
y hormigén muchas veces oculta a simple vista. Era una solucién
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21.Jodo Vilanova Artigas, A
fun¢do social do arquiteto (San
Pablo: Nobel, 1984).

22. Como se sabe, el arquitecto
renacentista italiano, al
proyectar y coordinar la
construccién de la famosa
clpula de Santa Maria del
Fiore, en Florencia, se enfrentd
a las corporaciones del oficio
y establecié una nueva légica
de produccion, comandada
por el proyecto del arquitecto.
Pretendi6 demostrar que los
artesanos florentinos podrian
ser sustituidos por cualquier
otro, una vez que el trabajo
era, ahora, heterénomo.

Véase Manfredo Tafuri,
L'architettura dell’'umanesimo
(Roma: Laterza, 1980), y Ferro,
Arquitetura e trabalho livre.
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23.La béveda es una
estructura autoportante
adoptada para cubrir
cualquier construccion —una
técnica milenaria que utiliza
el ladrillo de barro—. Creada
por la transicién de un arco,
puede tener diversos trazados
y es designada segln su
perfil, faces y elementos
constructivos. Las bovedas

de Arquitetura Nova nacieron
como arco de circuloy
progresivamente alcanzaron
la forma 6ptima de la
catenaria (curva semejante

a una parabola de segundo
grado), en la cual el momento
flector se anula.

Pedro Fiori Arantes

FIGURA 8. DIBUJO DE RODRIGO LEFEVRE PARA UNA CASA
ABOVEDADA, C. 1970 (ACERVO FAU USP)

sofisticada y poco econémica, fuera del alcance de la inmensa
mayoria de la poblacion.

Sérgio Ferro, Rodrigo Lefévre y Flavio Império radicalizaron
la propuesta de Vilanova Artigas y, en parte, invirtieron su sig-
nificado. Experimentaron alternativas para abaratar los costos y
democratizar el acceso a la casa, y, ademds, siempre se enfoca-
ron en el problema de la vivienda popular —aunque dnicamente
hicieron casas para amigos, casi todos profesores universitarios
dispuestos a participar en las experiencias—. El principio de la
gran cubierta y el interior libre seria llevado hasta las dltimas
consecuencias, pero la eleccion de otros materiales y la forma de
emplearlos, sumadas a una comprensién muy diferente de la re-
lacién entre las técnicas del proyecto y la construccién, asi como
entre arquitectos y obreros, acabaron por seflalar caminos estéti-
cos y politicos divergentes.

En las casas de la Arquitetura Nova, la gran cubierta deja de
ser una caja de hormigén para convertirse en una boveda.s Tal
cambio no significa una mera opcién formal, sino la toma de par-
tido definida por las cualidades de una tecnologia simple, barata
y facilmente generalizable, ideal para la casa popular. La béveda
reine estructura, cubierta y aislamiento para crear un espacio in-
terno totalmente libre. Al mismo tiempo, resulta especialmente
econodmica, ya que trabaja solo a la compresion, lo que reduce sig-
nificativamente el uso de acero. Para su construccién se emplean
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materiales corrientes, vigas, viguetas, correas y bloques cerami-
cos. El objetivo consiste en establecer un dialogo con el construc-
tor popular en la bisqueda de alternativas para la autoconstruc-
cién, es decir, incidir en el sistema de produccién de viviendas
por cuenta propia que predomina en los asentamientos irregula-
res de las periferias de las grandes ciudades, caracterizado por la
iniciativa directa de los habitantes, la economia propia y ausencia
de apoyo técnico.*

De esta forma la Arquitetura Nova parte del reconocimiento
de la autoconstruccion como arquitectura vivida por la inmensa
mayoria de la poblacién brasilefia, un tema que fue ignorado por
casi todos los arquitectos del pais. Al mismo tiempo, el grupo cri-
tica esa forma supuestamente «natural» de reproduccion social
de la clase trabajadora, contra el romanticismo de aquellos que
hacen su apologia. Por la falta de recursos y por la urgencia con la
que se construye —escribi6 Sérgio Ferro en un texto de 1969, en
plena época de la expansién vertiginosa de las periferias de San
Pablo—, la autoconstrucciéon elimina cualquier oportunidad de
arriesgarse en invenciones. La técnica no es aprendida, sino ape-
nas vivida, como un hornero que construye su nido, y de ahi al
caracter prehistorico de ese tipo de trabajo. Si la autoconstruccion
es, por un lado, un reencuentro del productor con la obra cuando
produce para su familia un valor de uso, también es un reencuen-
tro amargo, una antipoética de la economia, en la medida en que
extrae del minimo apenas el minimo para la supervivencia.

La boveda, en este sentido, expresa el principio de la poética
de la economia con gran habilidad. Proporciona una racionalidad
y una expresividad propias para la construccién popular, funciona
como solucién creativa y contemporanea ante la inevitable falta
de recursos materiales de un pais subdesarrollado. A su vez, la
posibilidad de libre invencién en la disposicion de los volime-
nes bajo la gran cubierta significaria para la Arquitetura Nova la
oportunidad de poner en marcha una pedagogia del canteiro. En
una situacién futura, seria imaginable que los volimenes inter-
nos fuesen decididos colectivamente por los obreros, arquitectos
y habitantes de la vivienda, evitar el proyecto a priori para, en
cambio, poner en valor las contribuciones individuales. El canteiro
protegido de la intemperie por la cubierta fraternal de la boveda
se convierte en un taller. El disefio del arquitecto dejaria de ser
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24. El debate sobre la
autoconstruccion es amplio
en América Latina y en Brasil,
con cientos de investigaciones
académicas al menos desde
los afios cincuenta. En

Brasil, entre arquitectos y
urbanistas, algunos de los
principales autores en el
tema son Erminia Maricato,
Nabil Bonduki, Raquel Rolnik,
Yvonne Mautner, Maria Ruth
Sampaio, Nelson Baltrusiusy
Marcio Valenca.
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FIGURA 9. OBRADOR DE UNA CASA CON BOVEDA DEL GRUPO ARQUITETURA
NOVA QUE PROTEGE A LOS OBREROS COMO PRODUCTORES LIBRES EN
UN ATELIER DE CONSTRUCCION, C. 1971 (ACERVO FAU USP)

FIGURA 10. CASA CON DOS BOVEDAS PARA EL PROFESOR JUAREZ BRANDAO
LOPES. RODRIGO LEFEVRE E FLAVIO IMPERIO, C. 1968 (ARQUIVO FAU USP)
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FIGURA 11. CASA DINO ZAMATTARO. LA VIVIENDA ZAMATTARO CONDENSA LAS
PROPUESTAS DEL GRUPO ARQUITETURA NOVA, C. 1971 (ACERVO FAU USP)

un instrumento imperativo para pasar a ser, apenas, el que indica
las situaciones de reflexién colectiva entre los participantes de la
produccién. La Arquitetura Nova deberia ser el fruto del didlogo
constante entre ejecutores: el pensar y el hacer reunidos.

La voluntad de poner en valor a cada oficio, al explicitar los
procedimientos técnicos de los obreros, forzo a los tres arquitectos
a pensar nuevos detalles constructivos que partieran de las nece-
sidades del trabajo en obra, para luego permanecer a la vista como
marcas del hacer humano que les dio origen y asi restituir la his-
toria a la obra. Al indicar una nueva relacion posible entre disefio
y canteiro, la Arquitetura Nova propuso una verdadera democrati-
zacion de la arquitectura —tanto de la produccion, por el cambio
en las relaciones de trabajo, como del consumo, por la biasqueda de
medios capaces de ampliar el acceso a la vivienda adecuada.

En 1964, el golpe de Estado instalé la dictadura militar como
una accién conservadora preventiva, con la justificacién de prote-
ger, por anticipado, al capital y al pais de la amenaza comunista.
No obstante, mas que reaccionar ante una supuesta amenaza, la
dictadura militar pretendié reforzar los engranajes conservado-
res de la modernizacién, ampliar la distancia en la correlacion
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25. Vilanova Artigas, A fun¢ao
social do arquiteto, 47-48.

Pedro Fiori Arantes

de fuerzas entre el capital y el trabajo y, con eso, darle un nue-
vo impulso al crecimiento econémico del capitalismo brasilefio
dependiente y asociado. Los sindicatos sufrieron intervencion y
represion, hubo terror en la zona rural, descenso generalizado
de los salarios, purga en los escalafones mas bajos de las fuer-
zas armadas, interrogatorios en las universidades, disolucién de
las organizaciones estudiantiles, invasion de iglesias progresistas,
suspension de derechos civiles, prisiones, torturas y asesinatos.

Vilanova Artigas fue encarcelado por el régimen militar y
luego se exilié por un afio en Uruguay. A su regreso, ain bajo
investigacion, permanecio en la clandestinidad hasta ser absuel-
to en 1966. En ese periodo turbulento proyect6 la residencia de
Elza Berqué (1967) en San Pablo; segin contd, hizo el proyecto
un poco a la manera de un «arquitecto-presidiario». La casa es
famosa porque su cubierta no se soporta por pilares de hormigéon
sino por cuatro troncos de arbol. En los troncos que sustentan la
losa se intuyen las dudas del arquitecto acerca de las posibilida-
des del desarrollo nacional y también surge la sensacién de que
todo aquel pasado suyo pudo ser un espejismo: «Hice una es-
tructura de hormigén armado apoyada sobre troncos de madera
para decir que, en aquella ocasion, toda esta técnica de hormigon
armado, que hizo esa magnifica arquitectura, no pasa de ser un
disparate irremediablex».*

Como intuy6 Vilanova Artigas, el proyecto de la casa bur-
guesa, después del golpe, ya no podria tener el mismo sentido
positivo. Todo parecia fuera de lugar. El propio PCB, perplejo e
incapaz de hacer oposicién al nuevo régimen, comenzo a res-
quebrajarse y a dar origen a diversos grupos més radicales de
lucha armada. Los arquitectos, que antes pretendian participar
en la construccion del pais, ahora se preguntaban cuéles serian
las consecuencias del golpe para la arquitectura moderna. ¢Esta-
rian los militares dispuestos a exhumar el neoclasicismo como
estilo oficial? ¢Se cerrarian las facultades de arquitectura y los
arquitectos modernos serian perseguidos, como durante el na-
zismo y el estalinismo? Al contrario de lo que temian, la ace-
leracion del crecimiento econdémico los volvié a convocar para
continuar colaborando con la modernizacion del pais, para pro-
yectar nuevas ciudades, grandes infraestructuras y edificios de
todos los tipos.
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En 1967, Vilanova Artigas fue invitado a proyectar un con-
junto habitacional para 60.000 personas en Guarulhos, en la re-
gion metropolitana de San Pablo, y acepté hacerlo. Por manos de
los militares tendria la oportunidad de combinar su programa de
casa paulistana con el diseflo industrial, hecho que no deja de ser
irénico, por tratarse del mismo Estado que suprimia derechos, in-
cluso los del propio arquitecto, que més tarde seria jubilado de
manera compulsiva.®®

El proyecto fue presentado en la Facultad de Arquitectura y
Urbanismo de la Universidad de San Pablo en 1968, afio del en-
durecimiento del régimen y de la cancelacion de nuevos derechos
civiles, entre ellos el de la libertad de expresion. La presentacién
de una obra de aquel porte, contratada en aquel momento, gene-
raba, como minimo, la necesidad de responder a algunas para-
dojas, entre ellas la del significado de la produccion habitacional
para un Estado dictatorial y antisocial.

La promesa de la casa propia para toda la poblacion seria una
de las principales banderas del régimen, que explotaba con habili-
dad los sentimientos contradictorios de la clase trabajadora fren-
te a la pequefla propiedad. Lo que antes del golpe parecia ser un
experimento progresista, teniendo en cuenta la casi ausencia de
iniciativas pablicas, tomaba en aquel momento un sentido politi-
co diferente.

Sandra Cavalcanti, futura presidente del Banco Nacional da
Habitacdo (BNH), revelé en una carta al dictador Castelo Bran-
co, gobernante de 1964 a 1966, cudles eran las intenciones que
en efecto movilizaban al Estado: «Creemos que la “revolucion” va
a necesitar actuar enérgicamente junto a las masas. Estas estan
huérfanas y heridas. Pienso que la solucién del problema de la
vivienda, por lo menos en los grandes centros, actuard mitigando
como un balsamo sobre sus heridas civicas».”

El BNH, lejos de resolver el problema de la vivienda, consti-
tuy6 un importante engranaje de acumulaciéon econémica. Movi-
liz6 recursos del recién creado Fundo de Garantia dos Trabalha-
dores (FGTS) para financiar grandes obras bajo control de las cada
vez mas poderosas empresas constructoras brasilefias. La politica
de obras —basada en la extension de las redes de infraestructura
en grandes conjuntos habitacionales construidos en la periferia y
el amplio financiamiento ofrecido a la clase media— contribuy6
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26.Y no fue apenas una obra
lo que Vilanova Artigas
realizé para el Estado
durante la dictadura, sino
decenas de hospitales,
terminales de émnibus,
escuelas, gimnasios, siete
conjuntos de vivienda,
pasarelas y hasta un cuartel
general. Como declaré mas
tarde: «Vivi la década de
1970 rodeado por el miedo»,
pero «innegablemente
aproveché un poco del
milagro econémico». Véase
Joao Vilanova Artigas,
«Depoimento», en Alberto
Xavier (org.), Depoimento
de uma geragao (San Pablo:
Cosac & Naify, 2003).

27.Citada en Erminia
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cidade (San Pablo: Atual,
1997).



VITRUVIA

Pedro Fiori Arantes

de manera decisiva para el milagro del crecimiento brasilefio en
la década de 1970.

Al contrario de Ferro, Império y Lefévre, quienes buscaban
soluciones para la vivienda popular a partir de técnicas y materia-
les simples, Vilanova Artigas pretendia demostrar que las técnicas
industriales y modernas de construccion llegaban en Brasil al mo-
mento histérico de su democratizacién, aunque en pleno autori-
tarismo. La investigacion espacial, de sistemas constructivos y de
materiales para el Conjunto de Guarulhos fue llevada adelante con
una profundidad jamas alcanzada. Los espesores y el tratamiento
del hormigon, el revestimiento de pisos y paredes, los tabiques di-
visorios, los perfiles de las aberturas, la disposicién sanitaria, los
equipamientos, todo fue investigado y disefiado de forma innova-
dora, teniendo como perspectiva la produccién en masa.

En verdad, los arquitectos involucrados en el proyecto sa-
bian que no existia una base industrial preparada para ejecutar-
lo; su expectativa era —justamente— que la magnitud de la obra
estimulara su nacimiento. Las empresas, por su lado, no mani-
festaron interés por la propuesta; su negocio no era la economia
de trabajo sino, por el contrario, la compra de fuerza de trabajo
en grandes cantidades y a bajo costo. El BNH también la dejo
de lado con el argumento de garantizar el empleo a un mayor
namero de trabajadores. Al final, el conjunto habitacional acabd
siendo ejecutado en parte y de forma tradicional, con mano de
obra no calificada. Ademas de un ejemplo para lo que luego se-
rian las soluciones habitacionales mas habituales, el Conjunto de
Guarulhos revela, una vez mads, y diez aflos después de Brasilia,
las contradicciones entre disefio y canteiro propias de la arquitec-
tura moderna brasilefia.

Alejandose de forma progresiva del maestro y también de la
arquitectura, Ferro, Império y Lefévre incursionaron en los cam-
pos de la pintura, la escenografia y la critica, en busca de alter-
nativas que no fueran condescendientes con el régimen. Sérgio y
Rodrigo abandonaron el Partido Comunista en 1967 y, junto con
Carlos Marighella, ingresaron en los grupos de guerrilla urbana y
resistencia armada contra el régimen, donde actuaron hasta ser
detenidos en 1970. En la prisién, Rodrigo proyect6 la residencia
Dino Zamattaro (1971), en San Pablo, donde le dio forma final a la
propuesta de vivienda abovedada.
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Después de su salida de la carcel, Ferro parti6é a Francia,
donde trabajé como profesor en la Ecole d'Architecture de Gre-
noble y escribi¢ el ultimo ensayo de la Arquitetura Nova, ti-
tulado O canteiro e o desenho, que comentaremos mas adelante.
Império y Lefevre, al contrario, permanecieron en Brasil y ejer-
cieron como profesores en diversas facultades. Rodrigo escribio,
durante la década del setenta, una tesis de maestria en la que
propone una politica de construcciéon en masa de viviendas por
ayuda mutua, con apoyo y financiamiento publico. La construc-
cion de la casa y del barrio seria llevada a cabo de forma parti-
cipativa y pedagdgica, lo que la convertiria en un proceso edu-
cativo. En esas condiciones, el canteiro se transformaria en una
escuela, en la cual técnicos y pueblo reunidos construirian una
«nueva cultura urbanax.

La propuesta de un canteiro de obra participativo, como pro-
ceso educacional emancipador, tiene una inspiracién evidente
en la teoria del gran educador brasilero Paulo Freire, creador de
la Pedagogia del oprimido, conocida en todo el mundo. De acuerdo
con ella, la alfabetizacioén dejaria de ser un proceso de domesti-
cacién y mecanizacion de los educandos para transformarse en
un medio de concientizacion y liberacion: aprender a leer y es-
cribir debe pasar a ser, sobre todo, un acto de aprender a leer el
mundo y escribir su propia historia. Para eso, Freire parte de la
realidad vivida en cada comunidad y de sus situaciones-proble-
ma. Estos son los elementos centrales para formular los temas
generadores de una accioén educativa transformadora. En la pro-
puesta de Lefévre, el tema generador debia ser la produccion de
la casa y el barrio, con la ventaja de que su produccién podria
ser vivenciada durante el proceso concreto de construccion de
las viviendas.

Desde su salida de la prision, en 1971, Lefévre trabajo como
arquitecto asalariado en una gran empresa de proyectos, Hidro-
service, donde disefid hospitales, aeropuertos y edificios de ad-
ministracién publica, entre otros. Empresas de este tipo fueron
un fenémeno importante en el Brasil pos-Brasilia hasta la crisis
del Estado desarrollista de los afios ochenta. Rodrigo Lefévre fa-
lleci6 en 1984 y Flavio Império en 1985. Sérgio Ferro continud
en Francia, actuando como pintor y profesor en Grenoble, hasta
su retiro en 2003.
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ASPECTOS DA PRODUCAD E ARMAZENASEM DE ELEMENTOS PRE-FABRICADOS
O MODUID B SELS ELEMESTES:

FIGURA 12. CONJUNTO HABITACIONAL ZEZINHO MAGALHAES PRADO,
PROYECTO DE VILANOVA ARTIGAS, PAULO MENDES DA ROCHA Y EQUIPO,
REALIZADO POR ENCARGO DEL REGIMEN MILITAR Y MODELO PARA EL
BANCO NACIONAL DA HABITA(;AO (BNH), C. 1968 (ACERVO FAU USP)
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La teoria critica de la Arquitetura Nova
como epistemologia del Sur

Desde los afios sesenta, los investigadores brasilefios fueron
pioneros en la formulacién de una teoria critica para entender
la produccién real y concreta del espacio urbano. Liderado por
Sérgio Ferro (con varios ensayos desde esa década), un grupo de
profesores e investigadores de la Universidad de San Pablo —Er-
minia Maricato, Yvonne Mautner, Jorge Oseki, Paulo Xavier Pe-
reira y Maria Lucia Gitahy, hasta la novisima generacién mas
joven— llevo adelante investigaciones innovadoras sobre las re-
laciones entre técnica, trabajo y capital en la produccién de la
ciudad. Apoyadas en una evaluacién de las condiciones de traba-
jo en las construcciones locales y abarcando una amplia gama de
problemas —desde la produccion basada en el mercado hasta la
autoconstruccion, desde la estructura hasta la infraestructura—,
casi todas se presentaron en el libro curado por José Tavares Lira
y Jodo Marcos Lopes, Memdria, trabalho e arquitetura (San Pablo:
Edusp, 2013).

Esta tradicién de investigacion y produccién critica incluye
cuestiones como el mercado de trabajo y la cadena productiva
de la construccién, las relaciones de control, poder y alienacién
en la division del trabajo intelectual y manual, entre trabajado-
res y proyectistas. La organizacion politica de los constructores
de ciudades también ha sido tema de investigacion, dado que las
primeras huelgas urbanas en Brasil, a comienzos del siglo XX,
fueron lideradas por los sindicatos de la construccion y maestros
constructores anarquistas, y desde los afios ochenta los canteiros
autogestionados pasaron a ser un punto importante en la inves-
tigacion y la experimentacion, como comentaré en el epilogo.?

Sérgio Ferro fue pionero y autor principal de esta teoria cri-
tica radical y sistemadtica sobre las relaciones de produccién y do-
minacién entre el diseflo/proyecto y el canteiro de obra, asi como
también entre el capital y el trabajo, desde una perspectiva his-
torica, empirica y semiolégica. Ferro ayudo de forma decisiva a
crear una tradicién de estudios en el area. En 2006 fue publica-
da por quien escribe una compilacién de casi quinientas paginas
que contiene casi toda la produccién critica de Ferro, con el titulo
Arquitetura e trabalho livre.
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Existen diversas entradas y posibles lecturas de la produc-
cién de Sérgio Ferro y sus ensayos, algunos mas teoricos y abs-
tractos, otros mds historicos. En algunos predomina la perspec-
tiva del materialismo dialéctico, muchas veces combinada con el
psicoanalisis, la antropologia y la semiologia; en otros, Ferro se
apoya en ejemplos tomados de su propia experiencia como profe-
sor o arquitecto involucrado en canteiros experimentales, sea con
el grupo Arquitetura Nova o con los movimientos sociales y co-
lectivos brasilefios autogestionados con los que mantuvo didlogo.

Para este ensayo, y dentro de los limites establecidos para
el desarrollo del tema, presento una posibilidad de interpretacion
relampago de uno de los problemas centrales en la obra de Sérgio,
un problema que también presenté en conferencias recientes para
publico extranjero. Es interesante notar como la hipétesis que
pone en marcha la teoria critica de Sérgio Ferro es especialmente
sorprendente para gran parte del pablico, sobre todo para la au-
diencia de los paises centrales: la posibilidad de una teoria critica
e histérica de la arquitectura radical, contada desde el reverso, sin
partir del arquitecto, sino desde el punto de vista del trabajo en
los canteiros. Esa teoria critica tiene una marca de nacimiento al
ser producida por un autor de América Latina cuya hipotesis ini-
cial, nacida de la conmocién frente a la construccién de Brasilia,
puso en evidencia la periferia del capitalismo, pero a la vez reve-
16 las contradicciones del sistema como un todo. Hoy podria ser
considerada también una perspectiva critica que dialoga con las
teorias decoloniales, los estudios de subalternidad o las epistemo-
logias del Sur, como explicaré mas adelante.

Cuando Sérgio inici6 su produccién critica, influido por el
impacto de la construccién de Brasilia, como vimos, ademas de
arquitecto, profesor de la FAU-USP, también era un pintor cono-
cido. Esa practica como pintor de atelier le proporcioné la expe-
riencia de continuidad entre concebir y ejecutar, entre la hipétesis
de la obra y la inmediata alegria del hacer. Por lo tanto, la integra-
cién entre concepcion y ejecucién le sirvié como una experien-
cia anticipada, aunque en pequefia escala, de lo que podria ser un
canteiro como obra colectiva, sin la alienacién ni la opresién del
trabajo. Por eso en varios de sus ensayos Sérgio cuestiona la su-
puesta afinidad entre las artes, sus métodos y premisas. En la pro-
duccion de la arquitectura existe una fractura fundamental poco
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reconocida y mucho menos abordada en el campo de la teoria y la
historia: la escisién entre proyecto y canteiro, entre proyectistas y
ejecutores, entre trabajo intelectual y manual, entre dominantes y
dominados. Y no se trata apenas de una division técnica del traba-
jo, sino del fundamento mismo de la cadena conceptual, comando
y explotacién en la produccion de la arquitectura y las ciudades.

Si a lo largo de la historia del arte la gran mayoria de los
pintores concibi6 y ejecutd su obra con una unidad entre el pen-
sar y el hacer, en la arquitectura, cuyo producto siempre es fruto
del trabajo colectivo, al menos desde el Renacimiento, uno de los
productores, el arquitecto, se separ6 del canteiro para comandarlo
desde fuera, bajo el designio de su proyecto, y a partir de entonces
se reivindic6 como tnico autor y el mando superior del proceso
de produccioén. Ese productor separado, de la obra y de los demas
trabajadores, pas6 a tener una formacion diferente, a desarrollar
el sistema de control por la via de la representacion en dibujos
técnicos y la alianza con sus comitentes (iglesias, gobiernos, capi-
talistas, etcétera).

La autonomia del arte para el pintor, aunque subordinada al
encargo o al deseo del mecenas, todavia estd en sus manos, y el
artista dispone de innumerables artimafias en defensa de su tra-
bajo libre.* En arquitectura, la propia realizacion del proyecto de-
pende de una parcela sobre la corteza terrestre y de significativos
recursos monetarios invertidos por los emprendedores-comiten-
tes. Pero el proyecto concebido por el arquitecto solo se realiza
con la movilizacién de trabajadores subalternos, en la posicién de
productores heterénomos. Propiedad de la tierra, recursos volu-
minosos y trabajo alienado son la regla, y el arquitecto y su obra
no existen sin pactar con ese sistema. Por eso, la arquitectura en-
cuentra dificultades para ser libre y negar el orden.

En otros sectores de la producciéon de mercancias esta divi-
sion del trabajo también ocurri6, con la implosién de los gremios
de artesanos alentada por el capitalismo naciente y la separacion
de la figura del proyectista (ingeniero, designer) o del gerente de
produccion, designados por el comando capitalista para dirigir
—directa o indirectamente— a los demads trabajadores. Pero las
consecuencias son diferentes, incluso porque la Revolucién In-
dustrial, con la maquinaria y la gran industria, alteré sustancial-
mente materias primas, procesos y productos. En la arquitectura,

137

VITRUVIA

29. Véase Sérgio Ferro,
Artes plasticas e trabalho
livre (San Pablo: Editora
34, 2013).



VITRUVIA

30. Una epistemologia que
cuestionay enfrenta el
proyecto moderno de matriz
eurocéntrica y que apuesta a
la reinvencién de narrativas,
saberes y practicas que

nacen de la experiencia de

la resistencia, la luchay la
creatividad del Sur. Para la
versién mas actualizada del
concepto véanse Boaventura
de Sousa Santos, Decolonising
the University: The Challenge
of Deep Cognitive Justice
(Cambridge: Cambridge
Scholars, 2017), y Justicia
entre saberes: epistemologias
del sur contra el epistemicidio
(Madrid: Morata, 2017).

Pedro Fiori Arantes

en cambio, por su condicion especifica (atada al suelo y casi siem-
pre un objeto nuevo y tnico en cada obra y terreno), se produce
la divisién y subordinacioén del trabajo, aunque sin mayor meca-
nizacién e industrializacién. Existe, de esta manera, una perma-
nencia de la forma manufacturera preindustrial, con el trabajador
colectivo fragmentado por la divisién del trabajo y reunificado en
la obra bajo las érdenes del disefio y sus capataces.

Esa escision tiene diversos significados e impactos en la his-
toria de la arquitectura. Sérgio Ferro fue pionero en Brasil (y en
el mundo, que yo sepa) en producir una teoria critica radical y
sistemadtica a partir de la investigacién empirica (en canteiros y
diarios de obra), en la relectura de textos historicos y por medio
de analisis de edificios construidos, que coloc6 de revés la narrati-
va de los grandes genios y «sus» obras. En los términos de Wal-
ter Benjamin, hizo una «historia a contrapelo» de la arquitectura,
formul6 hipétesis ya no desde el punto de vista de los arquitectos
y comitentes, sino del conjunto de los productores subordinados.
Ademas de eso, Sérgio Ferro y sus compafieros Flavio Império y
Rodrigo Lefévre construyeron posibilidades practicas para superar
la separacion, redefinieron lo que podria ser una comunidad de li-
bres productores trabajando en cooperacién, sin la subordinacién
del canteiro por un proyecto escindido, y del conjunto de los traba-
jadores por un trabajador separado y un emprendedor capitalista.

La critica radical de las relaciones de produccién y conoci-
miento heterénomos impuestas por el diseflo-capital a la obra-
trabajo, tal como fue formulada por Sérgio Ferro y continuada por
algunos discipulos, puede ser considerada una «epistemologia
del Sur», de acuerdo con los términos propuestos por Boaven-
tura Sousa Santos.** El Sur, en esta hipotesis conceptual y poli-
tica, no es apenas el lugar geografico, sino todos los lugares del
planeta en los que el colonialismo, el capitalismo, el racismo y el
heteropatriarcado impusieron sufrimiento, violencia, opresiéon y
depredacion ambiental. En este sentido, los canteiros de obra son
espacios del Sur, tanto por la forma de explotacion brutal en que
se realizan en su mayoria como por el potencial de liberacién,
instituyente de nuevas formas de invencién y produccién colecti-
va entre constructores libres asociados por voluntad comdn.

Por eso, el canteiro es invisible para el Norte, y por eso tam-
bién, una narrativa de la produccién de la arquitectura a partir
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del canteiro exigi6 y todavia exige una epistemologia del Sur.
Ella solo puede ser formulada, tal como lo fue, por una pers-
pectiva propia de quien vive y se identifica con la condicién de
los obreros de la construccion, con aquellos que, alegéricamen-
te, estan en la oscuridad del subsuelo de la obra construida, in-
visibilizados desde el punto de vista cognitivo, narrativo y de
sus derechos, mientras el brillo reluciente de la arquitectura
espectacular encanta y ciega a los que la observan y gozan. Los
trabajadores de la construccion, candangos, esclavos, inmigran-
tes, condenados de la tierra en general —esto es, un contingente
poblacional no blanco, como dirian Fanon y Wallerstein— son
proscritos y eliminados de la autoria de la obra, de la historia
de las ciudades y del derecho a compartir sus beneficios eco-
noémicos y sociales. El canteiro es una especie de senzala o barco
negrero de la arquitectura que perpetda el poder y el dinero del
Norte, incluso de los Estados modernizadores del Sur, que mi-
metizan el centro del sistema.

Es evidente que la critica de la explotacién del hombre por
el hombre y la forma como se realiza bajo el modo de produccién
capitalista no es solo un problema de la epistemologia del Sur.
También esta en la base del pensamiento socialista, anarquista y
comunista europeo, con sus matices diferentes y desdoblamientos
politicos. Con todo, incluso entre los autores europeos y nortea-
mericanos mas radicales que abordan la produccién de la arqui-
tectura y la ciudad, ninguno fue capaz de proponer la hipétesis
critica y la epistemologia formuladas por Sérgio Ferro. Y no se
trata apenas de poner en evidencia y otorgar visibilidad al obrero
de la construccién, sino de comprender qué dinamicas y transfor-
maciones en la historia de la arquitectura y del urbanismo tienen
como uno de sus principales fundamentos la lucha por el control
de la técnica, el trabajo y el territorio. En otros términos, la lucha
por la direccion de la produccién y la apropiacién del espacio so-
cialmente transformado.

En un texto que es un esbozo para O canteiro e o desenho,
titulado «A Producdo da casa no Brasil», de 1967, Sérgio Ferro
reconoce semejanzas entre el cuadro de atraso que describia en
el canteiro de obras y nuestra condicién de economia dependiente
y subalterna. En didlogo con André Gunder Frank y su clésico
libro El desarrollo del subdesarrollo, Sérgio realiza una provocadora
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analogia al comparar la posicion de la construccion civil dentro
de la economia nacional con el papel que cumplen los paises del
Sur global en la economia mundial. Por eso el subdesarrollo y el
atraso en la construccién no deben ser entendidos como anoma-
lias o etapas a ser vencidas, sino como parte integral del propio
desarrollo desigual y combinado del capitalismo y de las relacio-
nes Norte-Sur.

La hip6tesis de Sérgio Ferro, infelizmente poco desarrollada
en otros textos, afirma que esos eslabones entre sectores des-
iguales de la economia —donde a la construccién civil le cabe la
produccién adicional de plusvalia para compensar la caida de la
tasa de ganancia en los sectores mas intensivos en el uso de ma-
quinas y automatizacion— pueden ser comparables a la propia
divisioén internacional del trabajo entre las naciones. Una divi-
sién que no es natural ni una cuestion de ventajas comparativas,
sino el resultado de intercambios desiguales e injustos dentro de
un sistema imperialista con fuertes asimetrias de poder, fuerza
militar, concentracién de conocimiento y riqueza. Los canteiros
irrigan, de esta manera, plusvalia suplementaria al conjunto de
la economia, de forma similar a como las excolonias, hoy paises
subordinados en el sistema internacional, alimentan la riqueza
de los paises centrales.

En este sentido, como ya afirmamos, no es casual que haya
sido un arquitecto e intelectual del Sur el que inicié6 una teoria
critica de la produccién de la arquitectura a partir del punto ciego
de la ideologia arquitecténica del Norte dominante: la arquitec-
tura no es la obra de geniales arquitectos, sus hazafias y sus bio-
grafias, sino la historia de la disputa por el saber y el poder en los
canteiros. Los cambios formales, de técnicas y materiales, respon-
den a los intereses de aquellos que buscan mantener el mando y
salir beneficiados con el lucro y la autoria sobre el trabajo ajeno.

Una historia otra de la arquitectura nace exactamente de
este cuestionamiento, con innumerables consecuencias politi-
cas, epistemoldgicas y practicas. Al reconocer a la arquitectura
como un espacio de produccién con una forma de dominacién
abierta, con poca mediacién de maquinas, Sérgio Ferro también
reconoce en ella un espacio de transformacién en sentido eman-
cipador, por la accion del trabajador y la trabajadora organizados
colectivamente y autogestionados, sin la subordinacion al mando
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heterénomo del proyecto-capital, lo que no se vislumbra con fa-
cilidad en sectores de intensa automatizacién como la industria
automovilistica, por ejemplo.

Es justamente el cardcter abiertamente reconocible de la di-
reccion despodtica en este sector de la produccion lo que le posibi-
lita, por su diferencia, en caso de que la dominacién cese, trans-
formarse en uno de los campos més fértiles de experimentacion.
La superacion de la contradiccién produccién-dominacién permi-
tiria a los canteiros de obra transformarse en grandes dmbitos de
experiencia en el trabajo libre, autogestion y produccién de cono-
cimiento. En esas circunstancias la arquitectura podria volver a
ser comprendida como una de las mayores expresiones colectivas
de integracion entre arte y vida.

Para este canteiro emancipado, donde arquitectura y trabajo
libre se deberian encontrar, Sérgio Ferro propone lo que deno-
mind «estética de la separacién»: a partir de una liberacién de
las tensiones antagonicas y de las represiones, dejar al cuerpo
productivo «soltarse en sus actuales divergencias» y, en un se-
gundo tiempo, de totalizacion, conquistar la cooperacion entre los
diversos trabajos dispuestos en didlogo horizontal. Ademas de la
correcta prescripcion de un disefio atento a los materiales y téc-
nicas locales, la nueva estética nace de la organizacion libre del
trabajo y de la consecuente pérdida de importancia del proyecto
como «orden de servicio».

Para Sérgio Ferro, el principal campo de experimentacion de
esa arquitectura no sera en el interior de la produccién conven-
cional capitalista, de las empresas constructoras, contratistas y
desarrolladores inmobiliarios, sino dentro de lo que él llama te-
rritorios «liberados socialmente» por las organizaciones popu-
lares (como los asentamientos de reforma agraria o las areas de
habitacion popular), o también aquellos territorios que consiguie-
ron garantizar alguna proteccién de su autonomia e identidad so-
ciocultural y ambiental (como quilombolas, indigenas, ribeirinhos y
otros pueblos tradicionales, en sus tierras comunales y reservas
protegidas) o todavia luchan por ello.

Los involucrados en la produccién social del espacio en esas
areas enfrentan las paradojas de una situacion de doble atra-
S0 que, no obstante, surge como favorable para la invencién
de nuevas practicas asociadas a los desafios epistemoldgicos ya
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comentados. Primero, existe la posibilidad de sacar partido de la
forma de produccion relativamente elemental de la arquitectura,
que, segln Ferro, guarda el sentido experimental propio de la au-
tonomia productiva, técnica y artistica mejor que otros sectores
de la economia y la cultura. Segundo, existe una gran maleabili-
dad para la invencion en esas areas liberadas y de autonomia con-
quistada, una vez que el capital se interesa poco por ellas (a no ser
para expandir la depredacion capitalista). Si su condiciéon de no
inclusién o la conexion fragil con los circuitos de acumulacién
es, evidentemente, parte del final de un recorrido al que arribé la
sociedad contemporanea, ella también es una chance para la crea-
cioén de nuevas formas de organizacion social y del espacio.

Por lo tanto, de forma contradictoria, es a partir del recono-
cimiento de este doble atraso como fuerza para el surgimiento de
lo nuevo que Sérgio Ferro vislumbra el campo donde se debe pro-
ducir la alianza entre la arquitectura y el trabajo libre. Como afir-
ma: «Lo otro ya germina en su contrario y puede ser prefigurado
bajo la forma de su negaciéon determinada». Tarea para las nuevas
generaciones, es lo que siempre responde.

Epilogo
Inspiraciones cruzadas: FUCVAM

y la autogestion en la produccion de vivienda
en San Pablo en la redemocratizacion

En mi libro del afio 2002 propongo una conexién entre la his-
toria de la Arquitetura Nova y la accién de arquitectos y movi-
mientos sociales de lucha por vivienda, autogestion y reforma
urbana en Brasil durante la transicién a la democracia. Mi hi-
potesis, ya brevemente comentada, afirma que las interrogantes
propias de la Arquitetura Nova tuvieron cierto desarrollo en la
experiencia de los canteiros de obra populares de los mutirdes
autogestionados, a partir de los afios ochenta. Lo que encontra-
mos en los mutirges no son experiencias directamente derivadas
de la Arquitectura Nova en cuanto tal, pero si la continuidad de
su problematica. Incluso porque los arquitectos que participaron
en ellos no se consideran seguidores de Sérgio Ferro, Rodrigo Le-
févre o Flavio Império.
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En aquel final de la década de 1970, el cuadro de una sociedad
en transicion empezaba a quedar mas evidente y abria perspecti-
vas para la superacién de los obstaculos planteados por los tres
arquitectos. Se trataba de una doble transicién: hacia una socie-
dad democratica y una sociedad eminentemente urbana. La con-
fluencia entre el crecimiento vertiginoso de las ciudades y la lu-
cha por la democratizacion produciria nuevos actores sociales: los
movimientos urbanos, el nuevo sindicalismo y el Partido de los
Trabajadores, sujetos que podrian conducir esa transicién hacia
caminos mas radicales.

No fue casualidad que en San Pablo, la mayor y mas desigual
ciudad de Brasil, la actuacién de los movimientos de lucha por
vivienda haya sido decisiva. Las organizaciones de los Sin Techo
fueron protagonistas en la formulacién de las nuevas politicas de
vivienda en la ciudad, las més avanzadas y democréticas del pais,
que constituyeron una alternativa a los esquemas que habian ge-
nerado los grandes conjuntos de habitacién del régimen militar.»

La principal propuesta de produccion habitacional defendida
por los movimientos populares fue el mutirdo autogerido, en la cual
los futuros habitantes son también sus constructores. Se repite
asi una forma de solidaridad popular tradicional, pero que en este
caso pasa a ser financiada por el poder puablico y apoyada por ase-
sores técnicos. La autogestion permite que el control de la pro-
duccién quede en manos de los usuarios, que acaban por cuestio-
nar el modelo habitacional estatal impuesto por las constructoras.

La mayor inspiracion de esta alternativa de produccién vino
justamente de nuestro vecino Uruguay, que tenia experiencia en
cooperativas de vivienda de ayuda mutua desde 1968, con una
ley y politicas destinadas para ese fin, y con un gran movimiento
cooperativista, FUCVAM, que inspir6 a los brasilefios. La conti-
nuidad de la politica de produccién habitacional cooperativa en
Uruguay permiti6 alcanzar un nivel avanzado de organizacion,
calidad de proyectos y obras, gestion de los conjuntos y equipa-
mientos comunitarios. En algunos momentos esta modalidad
dejo de ser una forma marginal de produccién del espacio para
representar cerca del 50% de toda la produccién habitacional en
el Montevideo metropolitano. Una pelicula de formato Super 8,
producida por el joven ingeniero Guilherme Coelho, presenté a las
cooperativas uruguayas en las favelas y periferias de San Pablo.
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Muchos movimientos de San Pablo y sus arquitectos e ingenie-
ros viajaron a Montevideo para aprender con la experiencia de
FUCVAM, y a su retorno dieron forma al imaginario del coopera-
tivismo habitacional y de autogestion de los canteiros.

La efervescencia de experiencias e iniciativas en varios te-
rrenos a partir del final de los afios setenta solo adquiriria sen-
tido como politica ptblica efectiva al final de la década de 1980,
con la eleccién del PT para la municipalidad de San Pablo. Los ar-
quitectos-militantes de los afios ochenta combinaban referencias
arquitecténicas y politicas eclécticas. Como un todo, buscaban al-
ternativas tanto al paradigma moderno en arquitectura como a la
modernizacion conservadora brasilefia, que avanzaba y profundi-
zaba la desigualdad social interna y la dependencia externa. Te-
nian fuertes divergencias con los viejos arquitectos-comunistas,
entre ellos Vilanova Artigas y Niemeyer, y una desconfianza pro-
funda hacia el desarrollismo (del pais, de las fuerzas productivas,
de las formas arquitectonicas, etcétera). En general, creian tener
mas para aprender junto con los movimientos populares.

La praxis conjunta y cotidiana en actividades politicas y en
los canteiros de obra junto a los trabajadores politizaron a los ar-
quitectos. Entre sus referencias arquitectonicas se encontraba
el arquitecto Hassan Fathy, con su respeto al saber popular en
oposicion al Estado desarrollista egipcio, descrito en el libro Ar-
chitecture for the poor, y Eladio Dieste, en su regionalismo critico,
con su audacia estructural en cerdmica armada. Dos arquitectos
de «ladrillo e imaginacién» del Sur global. Otra referencia era
el controvertido Antonio Gaudi, también citado por Sérgio Fe-
rro como ejemplo de arquitectura hecha en obra. Ademas, estaba
John Turner, con los libros Freedom to build y Housing by people, asi
como Bernard Rudofsky y su Architecture without architects. Entre
los brasilefios se destacaban Gil Borsoi, con su arquitectura de tai-
pa, una tecnologia colonial brasilefia que fue modernizada para su
empleo en viviendas populares del estado de Pernambuco, y José
Mario Nogueira y Affonso Risi Jr., por su redescubrimiento del
saber-placer en el canteiro y la perfeccién formal del proyecto para
la residencia de los padres claretianos en el interior de San Pablo.
También Johan van Legen, un holandés que fue a Brasil para tra-
bajar con comunidades riberefias en el Tiba (Rio de Janeiro) y es-
cribio el Manual del arquitecto descalzo. En fin, sorprende asimismo
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que esta arquitectura se inspirara en Buckminster Fuller, con sus
geodésicas y estructuras espaciales, y Frei Otto, del Instituto de
Estructuras Livianas de Stuttgart.

La propuesta de combinar arquitectura tercermundista y ex-
presiones vernaculas con las estructuras de acero tomadas de los
arquitectos alemanes revela la disposicién para encontrar una ex-
presién arquitecténica que sea al mismo tiempo popular y con-
temporanea, un tema con el que también se enfrenté la Arqui-
tectura Nova en los afios sesenta. La realizacién de estructuras
mixtas que combinan ladillos cerdmicos sin revocar con estruc-
turas de acero responde a este deseo.

Volcados con prioridad a la praxis, los arquitectos de los
mutirges, sin embargo, no establecieron un campo teérico propio
como habia hecho la Arquitetura Nova, y casi todos se mantuvie-
ron distantes del marxismo. La relativa escasez teérica fue com-
pensada por la exuberancia de la practica en las obras de ayuda
mutua. Su apuesta tenia afinidades innegables con la propuesta
de autonomia de gestién de las organizaciones de lucha por la vi-
vienda, que se oponia a la accién estatal autoritaria y a sus gran-
des conjuntos habitacionales y establecia canteiros autogestiona-
dos, a la manera de una comunidad de productores que tomaba
decisiones desde el proyecto hasta la entrega de las viviendas.

No me extenderé mas aqui, pues esta es otra historia exten-
sa e interesante de las luchas populares y las conexiones entre
San Pablo y Montevideo. A partir de los afios dos mil, con la pu-
blicacién de mi trabajo sobre la Arquitetura Nova y los de otros
autores que comenzaron a estudiar su legado y actualidad, Sérgio
Ferro y su grupo se volvieron nuevamente conocidos e influyen-
tes sobre los investigadores y profesionales de la practica. Ese re-
encuentro con la experiencia interrumpida por el golpe militar,
con prisién, tortura y exilio, volvié a anudar un hilo conductor
cortado, y casi perdido, entre la generacién de Sérgio Ferro y la
que comenz) a trabajar con los movimientos sociales a partir de
los afios ochenta y lo hace hasta hoy. Este entrelazado entre pa-
sado y presente, pedagogia y politica, teoria y practica, arquitectos
y constructores, imaginacién y transformacién es una de las his-
torias mas interesantes de la arquitectura brasilefia del siglo XX,
aunque infelizmente poco conocida hasta la fecha, dado el predo-
minio de las narrativas oficiales sobre la arquitectura moderna
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brasilefia, de sus grandes genios, como Niemeyer, y sus grandes
proezas, como Brasilia.

Con todo, una nueva generacioén ha realizado esfuerzos his-
toriograficos, actualizado las hipétesis criticas sobre la arquitec-
tura y la ciudad contempordneas y propuesto nuevas practicas,
siempre en articulacién con los constructores y movimientos
sociales. No hace falta decir que todas estas nuevas aperturas es-
tan parcialmente suspendidas en Brasil al menos desde 2016, con
el derribo de la presidente Dilma Rousseff. Las reformas antiso-
ciales y antiptblicas llegaron de inmediato, asi como el actual
gobierno de ultraderecha, mafioso y con tendencias claramente
fascistas. Aunque la experiencia de los mutirdes y las obras au-
togestionadas de las décadas democraticas hoy parecen cosas del
pasado, el hilo de la madeja y la linea histérica que mantiene
vivas la critica y la practica progresista de la arquitectura lati-
noamericana, brasilefia y paulista serdn, sin lugar a dudas, anu-
dados nuevamente por aqui, cuando pasen los tiempos sombrios.
Los aprendizajes son grandes frente a todo lo que estamos pre-
senciando, y los movimientos jovenes renovados traen aliento,
desde las facultades de arquitectura hasta las periferias. Resisti-
remos y nuevas primaveras llegaran.
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El presente dossier ofrece una
seleccion de grdficos que integran

el Fondo Alberto Mufioz del Campo
incorporado al Centro Documental del
Instituto de Historia de la Arquitectura
en 2016.

Los proyectos expuestos corresponden
a viviendas que incluyen un cuidado
y detallado disefio de elementos
ornamentales, realizados en los
primeros veinte afios de la actividad
profesional del arquitecto.
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FIGURA 1. CUADERNO INDICE CON REFERENCIA DE UBICACION DE TRABAJOS Y PROYECTOS
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FIGURA 2. CUADERNO INDICE CON REFERENCIA DE UBICACION DE TRABAJOS Y
PROYECTOS. LA CAJA N.° 34, «<ESCRITORIO INSTALACIONES», CONTIENE LOS GRAFICOS
DEL EQUIPAMIENTO DEL ESTUDIO DE LA CALLE TREINTA Y TRES 1512
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Fondo Munoz del Campo

Luego de muchos afios de trabajo en la oficina situada en Ituzain-
g6 1467, Alberto Mufioz del Campo instalé su estudio en el se-
gundo piso del edificio de la calle Treinta y Tres 1512, proyectado
junto al arquitecto Enrique Mufioz para la Aceitera Uruguaya.

Alli se conservaron las 46 cajas numeradas que contenian
sobres de planos y documentos vinculados a sus obras, con me-
morias descriptivas, detalles, presupuestos, recibos y notas inter-
cambiadas con sus clientes. Estas cajas, dispuestas en el estan-
te corrido debajo de la linea de ventanas del tercer piso sobre la
calle Treinta Tres, junto a las mesas de dibujo, se acompaifiaban
de un pequefio cuaderno indexado donde se ordenaban alfabética-
mente los nombres de los clientes o trabajos y el nimero de caja
correspondiente.

A este espacio de taller se llegaba a través de una sala de re-
cepcion con un escritorio rodeado por la biblioteca, compuesta
principalmente por revistas, libros y otras publicaciones técnicas.

Este material, donado al Centro Documental por Rodolfo
Fonseca Mufioz, se ha procesado como un conjunto documen-
tal, conservando los planos en sus cajas originales y los restan-
tes documentos dispuestos en carpetas asociadas. Por su parte, la
biblioteca se mantuvo reunida, y las marcas, inscripciones y fal-
tantes fueron identificados durante el proceso de registro de los
ejemplares.
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Vivienda Muifioz del Campo y Caravia (1923)

FIGURAS 5 Y 6. ENSAYOS DE FACHADA, VIVIENDA MUNOZ DEL CAMPO Y
CARAVIA, GENERAL LUNA 1256 (MODIFICADA). ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO
(CON LA POSIBLE COLABORACION DE ADOLFO CARAVIA), 1923
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FIGURAS 7 Y 8. ENSAYOS
DE FACHADA, VIVIENDA
MUNOZ DEL CAMPO Y
CARAVIA, GENERAL LUNA
1256 (MODIFICADA). ALBERTO
MUNOZ DEL CAMPO (CON LA
POSIBLE COLABORACION DE
ADOLFO CARAVIA), 1923
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FIGURA 9. DETALLE DE FACHADA, VIVIENDA MUNOZ DEL
CAMPO Y CARAVIA, GENERAL LUNA 1256 (MODIFICADA).
ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO (CON LA POSIBLE
COLABORACION DE ADOLFO CARAVIA), 1923
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Vivienda Joaquin Serratosa (1925)

FIGURA 10. FACHADA PRINCIPAL, VIVIENDA JOAQUIN SERRATOSA, CARLOS
FEDERICO SAEZ 6550, ESQUINA POTOSI. ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO, 1925
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CARLOS FEDERICO SAEZ 6550, I Pagitha b

ESQUINA POTOSI. ALBERTO
MUNOZ DEL CAMPO, 1925
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FIGURA 12. PLANTA BAJA, VIVIENDA JOAQUIN SERRATOSA, CARLOS FEDERICO
SAEZ 6550, ESQUINA POTOSI. ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO, 1925
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Vivienda Dolores y Laura Comas (1925)
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FIGURA 13. FACHADA POSTERIOR Y FACHADA SUR, VIVIENDA DOLORES COMAS
Y LAURA COMAS DE DURAN. ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO, 1927
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FIGURA 14. PLANTA BAJA, VIVIENDA DOLORES COMAS
Y LAURA COMAS DE DURAN. ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO, 1927
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Vivienda Luis Mufioz Ximénez (1925)

—— FRETIER JERRE ELLAURI

FIGURA 15. FACHADA SOBRE ELLAURI, VIVIENDA LUIS
MUNOZ XIMENEZ. JOSE ELLAURI 938, ESQUINA JOSE
BENITO LAMAS. ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO, 1925
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FIGURA 16. FACHADA SOBRE LAMAS, VIVIENDA LUIS
MUNOZ XIMENEZ. JOSE ELLAURI 938, ESQUINA JOSE
BENITO LAMAS. ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO, 1925
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FIGURA 17. PLANTA BAJA, VIVIENDA LUIS MUNOZ XIMENEZ. JOSE ELLAURI 938,
ESQUINA JOSE BENITO LAMAS. ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO, 1925
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Vivienda Luis Varela Acevedo (1925)

FIGURA 18. FACHADA PRINCIPAL, VIVIENDA LUIS VARELA ACEVEDO.
CAMINO CARLOS MARIA DE PENA 4301. ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO, 1925

FIGURA 19. DETALLES, VIVIENDA LUIS VARELA ACEVEDO, CAMINO CARLOS
MARIA DE PENA 4301. ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO, 1925
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Vivienda Jorge Mac Lean (1937)

FIGURA 20. FACHADA PRINCIPAL, VIVIENDA JORGE MAC LEAN, RAMBLA REPUBLICA
DEL PERU 1519-1521 (DEMOLIDA). ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO, 1937
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FIGURA 21. PLANTA JARDIN, VIVIENDA JORGE MAC LEAN, RAMBLA REPUBLICA
DEL PERU 1519-1521 (DEMOLIDA). ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO, 1937
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FIGURA 22. DETALLES DE HERRERIA EN PUERTA DE ACCESO, VIVIENDA JORGE MAC LEAN,
RAMBLA REPUBLICA DEL PERU 1519-1521 (DEMOLIDA). ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO, 1937
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FIGURA 23. PIEZAS DE YESERIA Y ESTUFAS, VIVIENDA JORGE MAC LEAN, RAMBLA
REPUBLICA DEL PERU 1519-1521 (DEMOLIDA). ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO, 1937

FIGURA 24. FACHADAS DE REFORMA Y AMPLIACION, VIVIENDA JORGE MAC LEAN,
RAMBLA REPUBLICA DEL PERU 1519-1521 (DEMOLIDA). ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO
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- PROYECTO de REFORMA y AMPLIACION |
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FIGURA 25. LAMBRIZ DEL «LIVING-ROOM» Y ESTUFAS EN REFORMA Y
AMPLIACION, VIVIENDA JORGE MAC LEAN, RAMBLA REPUBLICA DEL
PERU 1519-1521 (DEMOLIDA). ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO
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FIGURA 26. PIEZAS DE YESERIA EN REFORMA Y AMPLIACION, VIVIENDA JORGE MAC LEAN,
RAMBLA REPUBLICA DEL PERU 1519-1521 (DEMOLIDA). ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO
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FIGURA 27. LAMBRIZ DEL «LIVING-ROOM» EN REFORMA Y AMPLIACION, VIVIENDA
JORGE MAC LEAN, RAMBLA REPUBLICA DEL PERU 1519-1521 (DEMOLIDA).
ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO
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Vivienda Joaquin Caldeyro (c. 1940)

FIGURA 28. FACHADA, VIVIENDA JOAQUIN CALDEYRO, RAMBLA
REPUBLICA DEL PERU ESQUINA BASILIO PEREIRA DE LA
LUZ (DEMOLIDA). ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO, C. 1940

169



VITRUVIA Dossier

mala Cf ESTal

FIGURA 29. PLANTA BAJA. VIVIENDA JOAQUIN CALDEYRO, RAMBLA REPUBLICA DEL PERU
ESQUINA BASILIO PEREIRA DE LA LUZ (DEMOLIDA). ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO, C. 1940
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FIGURA 30. REJAS Y BALCONES DE HIERRO, VIVIENDA JOAQUIN CALDEYRO,
RAMBLA REPUBLICA DEL PERU ESQUINA BASILIO PEREIRA DE LA
LUZ (DEMOLIDA). ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO, C. 1940

FIGURA 31. DETALLES DE YESERIA, VIVIENDA JOAQUIN CALDEYRO,
RAMBLA REPUBLICA DEL PERU ESQUINA BASILIO PEREIRA DE LA
LUZ (DEMOLIDA). ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO, C. 1940
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Vivienda Francisco Golino (1938)

FIGURA 32. FACHADA PRINCIPAL SOBRE PLAZA GOMENSORO, VIVIENDA

FRANCISCO GOLINO. FRANCISCO VIDAL ESQUINA ING. FEDERICO N.
ABADIE (NO CONSTRUIDA). ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO, 1938
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FIGURA 33. FACHADA PRINCIPAL SOBRE FRANCISCO VIDAL, VIVIENDA
FRANCISCO GOLINO. FRANCISCO VIDAL ESQUINA ING. FEDERICO
N. ABADIE (NO CONSTRUIDA). ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO, 1938

FIGURA 34. PLANTA GENERAL DEL JARDIN, VIVIENDA FRANCISCO GOLINO. FRANCISCO VIDAL
ESQUINA ING. FEDERICO N. ABADIE (NO CONSTRUIDA). ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO, 1938
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FIGURA 35. CARPINTERIA,
VIVIENDA FRANCISCO GOLINO.
FRANCISCO VIDAL ESQUINA
ING. FEDERICO N. ABADIE

(NO CONSTRUIDA). ALBERTO
MUNOZ DEL CAMPO, 1938

FIGURA 36. PIEZAS DE YESERIA,
VIVIENDA FRANCISCO GOLINO.
FRANCISCO VIDAL ESQUINA
ING. FEDERICO N. ABADIE

(NO CONSTRUIDA). ALBERTO
MUNOZ DEL CAMPO, 1938
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Edificio de apartamentos Francisco Golino (1939)
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FIGURA 37. FACHADA, EDIFICIO DE APARTAMENTOS FRANCISCO GOLINO. FRANCISCO
VIDAL ESQUINA ING. FEDERICO N. ABADIE. ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO, 1939

FIGURA 38. PLANTA TIPO, EDIFICIO DE APARTAMENTOS FRANCISCO GOLINO. FRANCISCO
VIDAL ESQUINA ING. FEDERICO N. ABADIE. ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO, 1939
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FIGURA 39. PLANTA BAJA, EDIFICIO DE APARTAMENTOS FRANCISCO GOLINO. FRANCISCO
VIDAL ESQUINA ING. FEDERICO N. ABADIE. ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO, 1939
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FIGURA 40. HERRERIA DE BALCONES, EDIFICIO DE APARTAMENTOS FRANCISCO GOLINO.
FRANCISCO VIDAL ESQUINA ING. FEDERICO N. ABADIE. ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO, 1939
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FIGURA 41. PIEZAS DE YESERIA, EDIFICIO DE APARTAMENTOS FRANCISCO GOLINO. FRANCISCO
VIDAL ESQUINA ING. FEDERICO N. ABADIE. ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO, 1939
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EL DETALLE ORNAMENTAL EN
LOS PROYECTOS DEL ARQUITECTO
MUNOZ DEL CAMPO

Mauricio CerrI, MiRIAM HOJMAN, JORGE SIERRA,
FLORENCIA STRECCIA

Alberto Mufioz del Campo (Montevideo, 1889-1975) pertenecio
a la generacion de estudiantes de la Universidad de la Reptblica
que en 1915 ingreso a la recién inaugurada Facultad de Arquitec-
tura, escindida de la Facultad de Matematicas. En su grupo se en-
contraban también los entonces estudiantes y luego reconocidos
arquitectos Carlos Surraco, Juan Antonio Rius, Rodolfo Amargos,
Guillermo Armas, Jorge Herran, Rodolfo Vigouroux y José Pedro
Sierra Morat6, entre otros. Su formacién fue regida por el plan de
estudios de 1906, bajo la direccion de Joseph P. Carré, en una facul-
tad que se basaba en el modelo académico de L'Ecole des Beaux-
Arts de Parfs, pero con una apertura hacia las nuevas modalidades.

Durante ese periodo, el disefio de los objetos artesanales vin-
culados a la construccion —herreria artistica, vitrales, yeseria,
ornamentacion cementicea, marmoleria, carpinteria, empape-
lados, ceramicas, etcétera— debian formar parte integral de los
proyectos. La Facultad formaba arquitectos artistas involucrados
en todos los aspectos creativos de la obra. Asi, en los cursos de
proyecto se disefiaban también los elementos ornamentales del
edificio. Esta enseflanza era fortalecida mediante los cursos de
Ordenes de Arquitectura, Dibujo de Ornato, Composicién de Or-
nato y Composicién Decorativa, cuya instrumentacién implicaba
numerosos trabajos y pruebas en la modalidad de concursos. En
las revistas Arquitectura de la Sociedad de Arquitectos del Uru-
guay pueden apreciarse varios trabajos finales de aquellos cursos
vinculados al disefio ornamental.
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1.Joseph Carré, «La
arquitectura moderna»,
Arquitectura, n.° 20 (junio-
julio de 1917): 70-80.

2. En su escolaridad figura
que en agosto de 1921
aprobé los Gltimos cursos.

Mauricio Cerri, Miriam Hojman, Jorge Sierra, Florencia Streccia

La referencia a la etapa de estudios de Muifioz del Campo
resulta fundamental para comprender su futura produccién, asi
como la de los arquitectos de su generacion. En este caso es in-
dispensable para entender su actitud ante lo ornamental y su ubi-
cacion como arquitecto-artista y realizador integral del proyecto.
En los planos de los proyectos de Mufloz del Campo en su etapa
profesional se observa una extrema preocupacién por la resolu-
cion de los detalles. Ningiin elemento se dejaba al azar.

En las distintas etapas de su trayectoria, y en los variados
estilos y lenguajes por los que transitaron sus proyectos, Mufioz
del Campo manifest6 un especial interés en el disefio ornamental.
Se encargaba de proyectar al detalle los elementos decorativos de
arte aplicado, las estufas, el mobiliario, y llegaba incluso hasta la
disposicion estética de los mampuestos que componian las facha-
das. En muchos casos se ocupaba del disefio integral de los jar-
dines, tanto en su trazado como en la indicacién de las especies
vegetales a emplear.

Pero en su obra no encontramos abundancia decorativa, sino
la inclusion de elementos ornamentales a modo de acentos, a di-
ferencia de la exuberante ornamentacién decimonoénica de tra-
dicién clasica que predominé en nuestra arquitectura desde me-
diados del siglo XIX hasta ya iniciado el XX. Se puede asumir
que esa actitud se debi6 también al contexto de su formacién en
la Facultad de Arquitectura. Joseph Carré en 1917 —cuando Mu-
floz del Campo cursaba sus estudios en la Facultad— expresaba
su postura ante la decoracion aplicada: «No son la fantasia, ni el
ornamento parasitario los que agregaran cualidades a su trabajo;
estos solo servirdn, por el contrario, para hacer notar el vacio, la
banalidad y la pretension».!

La banalidad y la pretensién del «ornamento parasitario»
son ideas que calaron fuerte en los estudiantes de la época. Por
ello, no es de extrafiar que la depuracién, la sobriedad y la mo-
destia penetraran en la definicién del lenguaje de la arquitectura.
Aunque lo ornamental seguia presente y tenia un lugar impor-
tante durante la etapa formacion, se proponia incluirlo como ma-
tices decorativos o simbélicos en el edificio.

En 1921 —afio en que egresé6 Mufioz del Campo’— Mauricio
Cravotto present6 un informe solicitado por el Consejo sobre los
cursos de Construccion y Composicion de Ornato a partir de su
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visita a las universidades norteamericanas. En ese informe se ex-
plicitan sus ideas sobre el ornamento en la arquitectura, fiel refle-
jo de una manera de pensar y ensefiar en ese entonces:

Cuando se trate del edificio en si mismo, recordar que una vez
proporcionado, ordenado y en conocimiento del material emplea-
do, es siempre mas eficaz ornamentar por acantos que crear zonas
decorativas: quiero decir que mas vale hacer resaltar acentuado
por el adorno las formas y lineas ya bellas por su posicion y valor
de relacion, que crear expresamente sitios ornamentables.?

A partir de mediados de los afios veinte, muchos arquitectos
uruguayos —siguiendo las tendencias internacionales— se aleja-
ron del repertorio ecléctico historicista para acercarse a los plan-
teos modernos que incluian despojarse del aparato ornamental
decimononico. Sin embargo, en Uruguay predominaron las postu-
ras moderadas, espejo de una sociedad con aspiraciones modernas
pero con renuencia a las transformaciones radicales. Una manera
de interpretar esta posicion fue la adscripcion al art déco por par-
te de varios profesionales. Esta vertiente, que se denominaba en
ese entonces decoracion moderna funcional, caracterizé a muchos
edificios del periodo, aunque Mufioz del Campo practicamente no
adhiri6 a ella, salvo en contadas excepciones. Su repertorio orna-
mental fue de tendencia historicista con referencias a lo colonial,
lo clasico, lo morisco, lo espaiiol.

Ademas de la impronta que le dejo su etapa de estudiante,
las influencias recibidas del exterior —principalmente a través
de publicaciones y de los viajes que realizé a Europa y América
del Norte antes de recibirse— fueron sustanciales para su produc-
cién. Con relacién a los viajes, en la entrevista que le realizaran
Arana, Garabelli y Livni en 19714 el arquitecto manifestd que le
habia interesado en particular la arquitectura del «México viejo».

Por el lado de las publicaciones, varias revistas extranjeras
pertenecientes al Fondo Mufioz del Campo presentan paginas re-
cortadas, marcadas o con seflalamientos que al compararse con
sus trabajos revelan ciertas coincidencias y referencias a temas
desarrollados en su obra.
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6. Permiso de construccién
85.246, octubre de 1923,
General Luna 1256,
Montevideo. Seguramente
realizados junto con Adolfo
Caravia.

7. EL proyecto presentado
corresponde a dos viviendas,
una de las cuales es anulada

en el mismo expediente
mediante un rayado. La
construccion actual presenta
importantes diferencias
respecto a la propuesta
original, aunque son similares
la ocupacién del predio y la
distribucion de aberturas.

8.La cuarta fachada
corresponde a la casa que
no fue construida. En ella
se incorporaban detalles
ornamentales en hierro

y moldurado cementiceo
con una resolucion clasica,
simetria casi perfecta,
composicion tripartitay
una imagen mas compacta y
pesada del conjunto que en
las otras tres propuestas.
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Un acercamiento a lo hispanico

Alberto Mufioz del Campo admitia la fuerza de lo europeo en su
arquitectura. Ademas de las revistas francesas que recibia habi-
tualmente en su estudio, reconocia en la entrevista menciona-
da otras referencias: «De repente veiamos algunas obras inglesas
que nos gustaban y jpaf!, nos metiamos en eso». Cuando se le
pregunt6 qué arquitectos europeos le interesaban mas, respondio:
«Todos los modernos. Por otra parte, yo he tenido siempre un
gran carifio y un gran respeto por Espaiia, a quien todo el mundo
ignoraba, no entiendo por qué razon».

Al analizar la enorme cantidad de proyectos que incluye su
archivo se observa que su trayectoria no es lineal; no hay un re-
corrido hacia la modernidad, sino que se revelan caminos parale-
los en los que ensay6 y alterno distintos lenguajes y estilos. Entre
ellos se destaca, principalmente en los primeros afios de su labor
profesional, la mirada hacia la arquitectura hispanica y su reper-
torio ornamental en particular.

Los planos para las casas Muifioz del Campo y Caravia,®
en el barrio La Aguada, estdn fechados en 1922 —poco después
de que Muifloz del Campo culminara sus estudios—. El proyecto
consta de dos casas linderas de dos pisos ubicadas entre mediane-
ras.” El arquitecto disefié cuatro opciones de fachadas, dibujadas y
coloreadas con lapices acuarelables a modo de croquis, cuyos tra-
zos denotan una mano habil para el dibujo. Los planos de detalle
técnico de fachadas corresponden a dos de las alternativas esbo-
zadas, una para cada una de las casas que se construirian.

Tres de las opciones de fachada® revelan el apego temprano
de Mufioz del Campo a la arquitectura hispanica —que en ese en-
tonces compartian algunos arquitectos uruguayos, en particular
Julio Vilamajo—, que fue explicitamente reconocido por el arqui-
tecto en la entrevista realizada por Arana, Garabelli y Livni. Esta
afinidad se mantuvo en varios proyectos realizados en sus pri-
meros afios de profesion, como las casas para Joaquin Serrato-
sa, Luis Mufioz Ximénez y Luis Varela Acevedo, todas de 1925,
cuyos componentes ornamentales son esenciales para lograr la
imagen y la expresividad deseadas.

En esas fachadas se observa el uso de elementos ornamenta-
les de hierro forjado para la reja de la ventana, las ménsulas que
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soportan el balcon y los aleros, y las barandas del balcon y del
pretil de la azotea. Los motivos son decorativos y sencillos. Las
ménsulas se componen de volutas en forma de S. Las barandas y
rejas de ventana estan formadas por barrotes verticales interrum-
pidos por un motivo que se repite: un par de rizos en forma de
corazén unidos por una abrazadera y otro par invertido espejado
horizontalmente. Este motivo se reitera en otros proyectos, como
veremos mas adelante.

Los balcones y aleros cubiertos con teja ceramica y, sobre
todo, el remate del sector de azotea que sustituye la clasica ba-
laustrada por la baranda de hierro —que otorga liviandad a la
composicion— enfatizan la adhesion al caracter hispanico de la
fachada. A ello se suma el disefio de las chambranas de puertas
y ventanas, con una combinacién de baldosas o piezas ceramicas
de colores y relieves cementiceos, otra caracteristica de la opcion
estilistica adoptada.

Con una mayor escala, exenta y ubicada en una esquina de
Carrasco, Mufioz del Campo proyect6 la casa de veraneo para
Joaquin Serratosa,’® en la que utilizé varios de los recursos orna-
mentales ya mencionados. El cliente quiso recrear el estilo morisco
de la arquitectura sevillana a raiz de un viaje que hizo a Espaiia en
la época en que decidi6 construir la casa. «Esto lo condicioné de
manera tal que la casa incluye todos los pisos y basamentos de azu-
lejos tipicos andaluces. La vivienda estd signada con esta influencia
desde sus aberturas con formas moriscas o arabes hasta las puertas
interiores pintadas con dibujos de trazo fino y colores».”

Muiloz del Campo recogio6 la esencia hispanica en la compo-
sicién volumétrica de techos inclinados con tejas de tipo espafiol
que se alternan con azoteas y balcones, en los bancos adosados a
las fachadas, revestidos de azulejos, asi como en el disefio de las
aberturas y sus chambranas. Para reforzar el espiritu de los am-
bientes andaluces, el arquitecto proyecté un patio con una fuente
que segin la memoria descriptiva debia ir revestida de azulejos.

Las rejas para ventanas, balcones, rejillas de ventilacion y
ménsulas de hierro forjado —expresadas con todos sus detalles
en un plano de herreria que acompaia los graficos y recaudos del
proyecto— son de relevancia en la imagen general. El arquitecto
reiter6 en este trabajo, asi como en otras casas del periodo, los
motivos de hierro que habia utilizado en la casa Mufioz del Campo
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11. Permiso de construccion
96.535, febrero de 1925,
José Ellauri 938 esquina

José Benito Lamas,

Montevideo. A este edificio

se le han realizado algunas
modificaciones, pero se

mantiene bastante fiel a su
proyecto original.
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FIGURA 42. DETALLES DE HERRERIA, VIVIENDA JOAQUIN SERRATOSA, CARLOS
FEDERICO SAEZ 6550, ESQUINA POTOSI. ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO. 1925

y Caravia. Se observa que el plano de detalle de herreria para la
casa Serratosa es casi idéntico al de la proyectada para Dolores Co-
mas y Laura Comas de Duran dos afios después, en 1927. Esa casa
tiene también influencia hispanica, pero presenta una ornamenta-
cién mas austera que las seflaladas.

La casa para Luis Mufioz Ximénez" estd ubicada en una

esquina, al igual que la casa Serratosa, pero en un predio de me-
nores dimensiones en el barrio Pocitos. Se trata de un proyecto
para vivienda de dos pisos con una volumetria compacta, aun-

que con algunos juegos compositivos sutiles que dinamizan el
conjunto. Como en la casa Serratosa, la impronta andaluza se
presenta de manera integral y se fortalece con los motivos or-
namentales. Los espacios intermedios y de relacion que vinculan
el interior y el exterior —como los balcones, aleros y patios—
remiten a esa arquitectura, aunque con una modalidad tipolo-
gica extrovertida que invierte la introversion del patio andaluz,
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FIGURA 43. DETALLES DE HERRERIA, VIVIENDA DOLORES COMAS
Y LAURA COMAS DE DURAN. ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO, 1927

se adapta al predio y revela una aspiracion mas moderna. Esta
amalgama entre lo hispanico y lo moderno se evidencia en un
articulo publicado en la revista Arquitectura en 1926:

El edificio cuyas fotografias hoy publicamos ofrece un interesante
ejemplo de arquitectura inspirada en los estilos espafioles y adap-
tada a las necesidades modernas de la habitacion. No podriamos
decir que en este caso ha primado una preocupacién arqueologica.
Si bien la obra guarda el sabor de las viejas casas coloniales, se
ha operado un remozamiento al influjo de las modernas ideas.
Prima ante todo el afan de lo pintoresco realizado sintéticamente
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por la combinacion de los volimenes y de los juegos de sombra
y claro oscuro. En tal sentido diriamos que su arquitectura es de
hoy, con un reflejo de formas arcaicas que le agregan un sello de
tradicion caro a muchos espiritus. Nuestro cielo es propicio a
estas formas puestas en valor por un sol radiante que las destaca
sobre el puro azul. Inspirada la arquitectura en uno u otro estilo,
la adaptacién inteligente puede lograr originalidad y belleza, que
unido a lo confortable de la planta, realizando un programa de
vivienda cémoda y que llena las necesidades actuales de la vida
como en la obra que reproducimos, completan una solucién bella
del tema de la habitacion privada.”

El arte aplicado en la fachada y en los espacios exteriores re-
fuerza la idea estilistica adoptada. En los planos de las dos fa-
chadas del edificio se detallan todos los elementos ornamentales:
herreria artistica, relieves, revestimientos ceramicos, columnas,
aleros de teja. El revestimiento exterior de las ventanas, a modo
de chambrana, y el respaldo del banco de fachada son de baldosas
nacionales de 10 cm * 10 cm, segin consta en la memoria des-
criptiva que acompaiia los planos. Estas tienen un diseflo estam-
pado y de colores que reafirman la influencia espafiola. Los moti-
vos de las rejas y barandas de hierro forjado son similares a los de
las casas antes mencionadas, a los que se agregan puntas de lanza
en algunos remates y un copon que corona la reja de ventana del
escritorio en planta baja. Los relieves cementiceos también rea-
firman la idea, en particular el que rodea la puerta principal, que a
la vez tiene un cuidado disefio de carpinteria.

El balcon de la esquina de planta alta presenta caracteristicas
asociadas a la arquitectura colonial americana, con un tratamien-
to destacado a través de la herreria artistica en la baranda y en
el detalle de las dos lanzas cruzadas con dos barras horizontales
en los angulos del balcon que cierran simbélicamente el recinto.
Este recurso es semejante al utilizado en la casa de Alvaro Davila,
marqués de Villamarta, del arquitecto Anibal Gonzalez, realizada
en Sevilla entre 1915 y 1917, 0 en ciertas casas coloniales de la
ciudad de Salta que figuran en algunos libros presentes en la bi-
blioteca de Mufioz del Campo.

El arquitecto opt6 por una solucion idéntica en el balcon
de esquina de la casa para Luis Varela Acevedo, en el Prado.
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En esta casa exenta, en un gran predio, se observa también la
huella hispanica —en particular la hispanoarabe— y algunos
acentos de la arquitectura colonial. En un juego volumétrico mas
libre y complejo que en las anteriores, incluy6 un torreén con
una presencia destacada en el conjunto, un patio interior —de-
nominado «claustro» por el propio arquitecto— con un «estan-
que» y rodeado de galerias porticadas que refuerzan la idea de
patio caracteristico de la tipologia intimista andaluza.

Mufloz del Campo reiteré recursos ornamentales de las casas
antes mencionadas, como la herreria artistica, el revestimiento
ceramico de color y los relieves cementiceos tetralobulados, a los
que agregd otros elementos, como las tejas de colores, y varios
componentes del repertorio clasico, como pilastras, copones, mol-
duras, volutas, balaustres, arcos de medio punto, entre otros. Es-
tos también fueron disefiados al detalle por el arquitecto, como se
observa en los planos. Se trata de una obra ecléctica en la cual lo
decorativo acentda su complejidad.

Arana, Garabelli y Livni destacaron el valor de esta casa. So-
bre la decoracion aplicada y el mobiliario de sus espacios interio-
res expresaban:

En el interior, una gran sala con espacios menores se conecta
—a través de una zona intermedia— al comedor enriquecido por
un notable artesonado de madera. La excelente carpinteria, los
pavimentos con inserciones de ceramica de talavera, las magni-
ficas estufas nos dicen de una abundancia de medios econémicos
controlada por una voluntad de disefio precisa y contenida. La
vivienda posee ademas un equipamiento coherente con sus cua-
lidades arquitectonicas.*

Sin embargo, el arquitecto recordaba en 1971: «Tengo mala
impresion de casi todas las cosas que hice. Y lo digo en serio: no
me gustan». Especificamente sobre esta obra expresaba: «Hay
una casa con influencia espafiola que hice para Varela Acevedo en
la calle Pena, en el Prado. Tiene un claustro y techo de tejas color
azul, verde y blancox».’s

Estos trabajos, los iniciales de su trayectoria, proyectados en el
mismo periodo reflejan los intereses del arquitecto en ese momen-
to por la arquitectura hispanica pero con aspiraciones modernas.
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Con ello conjugaba respuestas a las necesidades contemporaneas,
las demandas de los clientes y los requerimientos del lugar en que
se implantaban.

Nuevos tiempos. El giro ornamental hacia el interior

En la década del treinta, aunque Mufioz del Campo continuaba
realizando proyectos de variadas concepciones arquitectonicas,
lenguajes y estilos, incursioné en propuestas afines a la «arqui-
tectura moderna», como el garaje para el Dr. E. Sdnchez Vare-
la,"® que realizo junto con el arquitecto Garcia Arocena (1932), o
el Hotel Malvin,” junto con Iglesias Arribas (1936), en las que se
despojo de la ornamentacién. Incluso en los edificios de caracter
historicista o con referencias a arquitecturas tradicionales como
la inglesa —que proyect6 en gran cantidad—, la incorporacién de
artes aplicadas o un trabajo ornamental sofisticado se observa en
menor medida que en las realizadas en la década del veinte. El
aspecto que mantuvo inalterable durante todo su ejercicio profe-
sional fue la preocupacion por el disefio minucioso de los detalles
constructivos.

No obstante, en algunas propuestas de vivienda de las déca-
das del treinta y del cuarenta encontramos detalles ornamenta-
les —aunque de distintas caracteristicas que los seflalados— y un
incremento del disefio decorativo de los espacios interiores, asi
como la incursién en el proyecto del mobiliario.

En ese sentido, en varias carpetas de recaudos para las obras
aparecen planos con disefio de muebles. Por ejemplo, el vinculo
con la muebleria Caviglia se evidencia por la cantidad de ocasio-
nes en que la revista Hogar y Decoracion, editada por Buenaventura
Caviglia, publicaba trabajos de Mufioz del Campo, asi como por
el hallazgo de disefios del arquitecto presupuestados por la mue-
bleria. En los sobres pertenecientes al proyecto de la casa para
Alejandro Larriera, de 1941, se encontro el grafico con dos camas
y una silla proyectadas por el arquitecto que coinciden con esque-
mas realizados en una tarjeta de ventas de la muebleria. Ademas,
el Gnico grafico de un mueble firmado por un arquitecto que se
encontré en los documentos donados al IHA que pertenecieron a
la Muebleria Caviglia®® era de Mufioz del Campo.
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FIGURA 44. EQUIPAMIENTO MOBILIARIO DE DORMITORIO, VIVIENDA ALEJANDRO LARRIERA,
ESTEBAN A. ELENA ESQUINA GUARDIZABAL (MODIFICADA). ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO, 1941

FIGURA 45. TARJETA DE VENTAS DE MUEBLERIA CAVIGLIA, CON ESQUEMAS DE
MOBILIARIO DE DORMITORIO CORRESPONDIENTES A LA CASA ALEJANDRO LARRIERA
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FIGURA 46. TARJETA DE VENTAS DE MUEBLERIA CAVIGLIA, CON ESQUEMAS DE
MOBILIARIO DE DORMITORIO CORRESPONDIENTES A LA CASA ALEJANDRO LARRIERA

En un terreno de casi 3000 m? pasante con frente a tres ca-
lles (Echevarriarza, Marco Bruto y la rambla Republica del Pera),
Mufioz del Campo proyecté la casa para Jorge Mac Lean, con
frente a la rambla, en 1936. Se trata de un edificio de dos plantas
que mezcla elementos de la tradicion inglesa con otros renacen-
tistas franceses, con una volumetria compleja en la que se com-
binan techos a dos aguas y azoteas. La fachada con grandes ven-
tanales se caracteriza mas por sus materiales —ladrillo, revoque
y pizzarra— que por los ornamentos, limitados a las chambranas
de las ventanas y a los relieves del balcon.

En este caso, la preocupacion por el detalle ornamental radi-
ca en los interiores. También se observa en los planos un minu-
cioso disefio del jardin, aspecto al que Mufioz del Campo se dedico
especialmente en varios proyectos. La casa presenta espacios abo-
vedados de arista y cafion que el arquitecto denomina «Tudor»
en sus graficos, aberturas con arcos escarzanos y revestimiento
de muros simil piedra. La mayor carga decorativa esta en los cie-
lorrasos de yeso del living y del comedor, con molduras que for-
man figuras geométricas y detalles vegetales.

Presentan un gran destaque las estufas, con revestimiento de
piedra, arcos escarzanos, cornisamiento, pilastras molduradas y
una profusion de relieves con figuras organicas y vegetales. Un
escudo es el motivo central del frente de la estufa del living-room.
Se configuraria asi una ambientacion debitaria de la arquitectura
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medieval inglesa. Sin embargo, en las fotografias de la casa publi-
cadas en la revista Hogar y Decoracion' se constata que las estufas
son diferentes y mas sobrias que las proyectadas por el arquitecto.
Ademas, los espacios interiores y su mobiliario —«gran parte de
ellos son antiguas reliquias familiares de los esposos Mac Lean,
traidos expresamente de Inglaterra, y el resto verdaderas joyas de
ebanisteria ejecutadas en su gran mayoria por la Muebleria Ca-
viglia»?°— estdn inspirados en los ambientes ingleses del siglo
XVIIL

En 1945 Mufloz del Campo también proyectd la reforma y
ampliacion de la casa. Se le agregaron un living y un cuarto para
huéspedes en los que se destacan los detalles ornamentales, con
diseflos decorativos geométricos y profusos, en especial en los es-
pacios interiores. Los elementos de yeseria de los cielorrasos y
cornisas de los ambientes de planta alta y de la boveda de arista
y cafiéon sobre el vestibulo estan dibujados en los planos a esca-
la 1-1, en tamafio natural para ser exactamente ejecutados segin
el disefio del arquitecto. También estdn detallados los paneles de
lambris de interior del living y las rejas de ventanas que, junto a
las aberturas de arcos escarzanos angulados —siguiendo la linea
de la casa original—, recrean un ambiente exético.

La fachada que corresponde a la ampliacion tiene un disefio
muy particular, distinto de cualquier otro trabajo de Muifioz del
Campo y poco comin en el contexto de la arquitectura uruguaya,
acentuado por el tratamiento de la cornisa y las rejas de puerta y
ventana con un entramado de planchuelas de hierro. Es tripartita,
simétrica, con un acceso monumental en el que la abertura de
planta alta y la puerta de acceso se unifican por un gran arco. Esta
solucion recuerda a la de la fachada del Teatro Catalunya en la
calle Ibicuy, demolido en la década del treinta.

Resulta extrafia la resolucién de esta fachada, en un sector de
ampliacion de la casa y tan diferente a otras propuestas de Mufioz
del Campo, por lo que puede intuirse que haya sido proyectada a
solicitud del propietario. Varios de los comitentes del arquitecto
pertenecian a la alta sociedad y en muchos casos aspiraban a re-
crear en sus viviendas los estilos de diferentes regiones europeas,
de las que provenian o a las que admiraban.

La casa para el doctor Joaquin Caldeyro, ubicada también
en la rambla de Pocitos en la misma cuadra que la Mac Lean, fue
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construida a mediados de la década del cuarenta. El edificio es
amplio, de dos pisos, y su programa, ademas de vivienda, incluye
un escritorio y un laboratorio en planta baja, lugar de trabajo del
propietario. Este edificio tiene cubierta plana y es de una lectura
en fachada de menor complejidad que la de las obras antes anali-
zadas. Entre los planos del proyecto encontramos el de la facha-
da principal, que se encuentra despojada de ornamentos, en un
acercamiento a las lineas modernas. Sin embargo, se mantiene
un importante acceso que tiende a lo monumental, eje de cierta
simetria, la division tripartita y dinteles y cornisas moldurados
que remiten a lo clésico.

Lo curioso en este caso es que se encontr6 un plano con de-
talles de rejas de hierro para ventanas y balcones, pero, a dife-
rencia de los proyectos que ya vimos, estas no estan dibujadas en
fachada. Se trata de un disefio de volutas entrelazadas que recuer-
dan a las de la arquitectura roménica —por ejemplo, las de la ca-
tedral de Le Puy en-Velay, del siglo XII—. Tienen tal contunden-
cia que la inclusion en la fachada le hubiese otorgado una imagen
muy diferente de la que se ve en el plano. No se han encontrado
fotografias de la obra construida que permitan asegurar si fueron
colocadas o conocer como fue su apariencia definitiva.

Ademas de la herreria, que también incluye un trabajado de-
talle de la baranda de escalera, el arquitecto incluy6 detalles de
yeseria de los cielorrasos del comedor y del salon, con florones y
molduras entramadas.

El edificio de apartamentos para Francisco Golino, en la
esquina de las calles Francisco Vidal e Ing. Federico Abadie, fren-
te a la plaza Gomensoro, fue construido entre 1939 y 1941. Se tra-
ta de cinco niveles con dos amplios apartamentos por piso, con
una logica de implantacién simétrica en el predio, que parecen
atender a aspectos formales y tipologicos sin considerar las dife-
rencias de asoleamiento entre las unidades.

El tratamiento de las terminaciones se realizé con diferen-
cias entre los pisos bajos y los apartamentos del altimo nivel, lo
que se desprende de presupuestos y memorias que acompafian la
documentacion grafica. En todos los apartamentos se proyectaron
«cornisas modernas» en yeso en los techos y las paredes como
anico ornamento aplicado. Sin embargo, en los del dltimo nivel,
destinados a Francisco Golino y su yerno, se sumaban otros ele-

192



El detalle ornamental en los proyectos del arquitecto Mufioz del Campo

mentos decorativos en los nichos de calefaccion, la estufa y rose-
tones centrales.

El edificio se enmarca formalmente dentro del conjunto de
obras modernas, con muros lisos acompafiados de elegantes bal-
cones continuos que le dan una marcada horizontalidad al con-
junto. A su vez, el ordenamiento tripartito se evidencia con un
basamento que abarca los dos primeros niveles, el desarrollo
vertical y la cornisa continua interrumpida por dos volimenes
verticales que sobresalen del plano de fachada. Esta austeridad de
fachada mantiene la atencion en algunos detalles, como la herre-
ria de las barandas de los balcones representados en los recaudos
graficos. Lo decorativo parece focalizarse mas en los detalles de
espacios interiores, para los que abundan esquemas y laminas de
cielorrasos y moldurados de yeso y carpinterias.

En este predio en 1938 Muifioz del Campo habia proyectado
para el mismo cliente su vivienda. Esa obra no se concretd y en
su lugar se construy6 el proyecto de apartamentos. La documen-
tacion grafica de la vivienda contiene gran cantidad de planos co-
rrespondientes a la yeseria, herreria y carpinteria, principalmente
en los espacios interiores, en los que se observa una profusiéon
ornamental.

Lo despojado del edificio de apartamentos en comparacion
con el proyecto de vivienda que lo antecedié permite entrever
que el manejo del ornamento en Mufioz del Campo le permitio
acceder a un amplio repertorio formal, aplicable a las diferentes
demandas surgidas del trabajo con los clientes.

El analisis de los caminos que Mufloz del Campo sigui6 en
cuanto a la ornamentacién en el conjunto de los edificios selec-
cionados da cuenta de su valoracion e integracion desde el proce-
so de proyecto. Se observa un dominio del repertorio decorativo
y simbolico de manera independiente de las opciones formales y
estilisticas adoptadas y es utilizado sin prejuicios en diferentes
momentos de su trayectoria.
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