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La presente seccion reproduce

un folleto de factura artesanal
perteneciente al archivo del
estudio profesional del arquitecto
Jorge Caprario, identificado como
Brochure n° 97. En él se describe
la «técnica de construccion
artistica» que otorgo cardcter

de icono urbano a varios de sus
edificios. Fue donado al Instituto
de Historia de la Arquitectura

y actualmente se ubica en la
Carpeta 1673 folio 13 de su Centro
de Documentacion e Informacion.
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UMa NUEVA TECNICA DECOHATIVA IFTEGRARTE O IFSEPAHABLE LEL CUERPO ¥
THIBAD ARQUITECTORICA.=

FROBLEMAS QUE RESUELVE E56Th NUEVA TECKICA

Cumnde &1 Arguitects cencibs junte cen les funcienes de)l pregrama a re=
galver ., ml aentide \rartinal de sus ebras ¥ 1la plasticidad de sus veltd-
menes y clare cscures , trats de expresar les principles recterss y eter-
nes gque reglen per naturalezs las @cclenss humanas , cems e=zencia de te-
fa belleza cuyes valeres artfstices llamames étnices , tradicienales ,
étieen , estdticeos , edilicies ete, tedea elles ilustratives amblenta-
deres y hecedores del hembre cen sug idealee de ocenvivencis.-

Esta belleza sele 23 pedikle irradisrla del cuérpt simbélice de la ebra
independisntemsnte ¥ ain desmedrs de vanes y aberturas , ¥ de su repeti-
cidn en planes supsrpuestes , cuande su sentide prdetice y utilitaris
predemine asbre &l sentide significative prepie de teda ebra de arte,-—

Este aspecte de les preblemss que se presentan sn le censtruceldn y
eencepcidn artfatics de las sbras , ne ha side sun bien resuslte ni dea=
tecads en las de arte arquitscténica de nuestres dfas , ¥ =1 Arguitecte
#n general eatd elends mde un inteligente técnice que un artiste en la
verdadera acepolén de su prefesién.-

Les mures lises siempre han side ingratea y eriginade miltiplea fermas
de srnamentecidn yu an desuse.— Tampece per eludir sus preblemas sa bue—
ne ealiminarles suplantdndeles por pilares y widrieras.- 51 bien ez buens
en general scercar al hembre & la Naturaleza , me debemes slvidar que
tantién necesita su prepim vida interier = Intima.-

Lo felta de mures ne ayuda a cencentrar gl hembre para adguirir su fer-
taleza eepiritual.— 4Asi ceme sen simpdticas la= viviendas medsstes sn
las que las sberturas se reducen & un mfnime justificsble higlénice y
spendmice ayudande sin quererls 8 dar intimidad y & hecer al hembre in-—

timamants ,; sen &n centraste violesae las viviendaa dende g= hace saten—
taoidén de su cenfert interisr.-
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He atreve & @ssgurar qus sen stres les almboles gue expresan la belleza
v lag afectes de cenvivencia , pera que =n verdad s musstrTen cemes o]sm—
plares sin falesear lsa cenceptes ineludibles & expresar en las sbhras de

arte,=

Las 1{neas cems les velfimenes , los celeres ¥ la irradiacidén de sus lu-
ces 8 desatellss ; tienen verdadara uigni?icaﬂiiﬁ + ¥ per sets razén es
qua debemes aprender su use cerrecte.- |

Sele pusde cencretar pars finslizer este breve cemsntarie , que ;
gyudsree ocen tedas las técnicas peaiblea pare reaslver la expreaidn =as-
pecial arménice , que cerrsapenda & ubicaci enes destacudas y gque simbe—
liea 1la infinided de les valeres s que hemes heche referencis epertuna-
zmente , =3 sAunte cemplezerntarie de teds pregrama utilitaris y préctice,
para que pueda ser censider

ade integrulments arguitectdnice ¥y digne de
asr pensgde por arquitsctes que amean & 8u arte téonica 7 artisticaments.-

HAZON DE BSTA HUEVA TECHNICA

Eatilizar y afilligranar & btag= de dibujes interpretatives de idess o

pensamientes pedtices , dentrs de les slementez censtructives aimplas

de un mure y au relaecién estdtice cen la sstructura general del edifi-
agie de gue ferma parte especiploente en au cublerta extarier , pudiédn-
dese tembién emplear en les mures interieres.-

IECHICA DE ESTA RUEVA LABORE

Este técnica censiste en el emples de ldminas e cintas de aluminie pare

hacer un mure de aspecte calade.-

lu flexibilidad y ductilided de estes ldminas , cems las cendicienss de

inalterabilidad del sluminie , sen aprepiadas para eete clase de trabu-
Jea.~-

PIFALIDATES IE EST4 NUEVA TECHICA

Las finalidades de sata nueva técnice sen les 4s dar al Arguitecte ma-
yores pesibilidedes de mEpresidn artf{stica.-

LELELL L L
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MODO DE REATIEAH LOS THABAJOS

Una ver realizadas la estructura general del edificie , se cenatirTuye
un tablere pars hacer el dibuje cerrespendiente.—

La ampliacidn del dibuje ea facil realizurla o bass d= cuadrienlades
a eacale cenveniente.-

lische el dibujs en ol tublere se clavan claves del large necesarie
y cada 20 a 30 co de separacidn @& mEs cerca

slgulends las lineas
de acuerde a laz necesidades de leoa moldes.—

Ssbre eates clavos pe aseguren ointes de sluminie de 1 m/m de sape—
sor come mfnime , cen aimplea ataduras ¢e alambre fine .-

Tara ceriAr las cintusa ae deben tomar las cerrespondlentes medidas
de cads linea y su esquens 2n una libreta de apuntes.-

Cortades les trozos de cinta 9e semeten & un trabale especial de len—
gustas purs gque se adhieran perfectamente Al mertere de pertland.-

Terzingda la celecacidn de estus cintas de aluminie , se rellenan
les espacies cerrespendientes cen sl material cerriente de albaflile-
ria , tratunde de trabar cen hierrea fines tedss lsa trezes del mure.-|

Terminade =l rellens ¥ revegue grueee , Be quitan les claves y &l tu=-
blers , ¥ Be semete Rl reveque de terminacidn de facheda ¥ limpiesa
parregpendiente del calade.-

Las eintas de aluminic ne séle airven de molde zine gue guedan cems
perfects terminacidn de los hueces dal calade.-

Tedoa les trabaejes gue se presentan en eata carpetz hen eide reali-
zades per el auter.-

NOTA: Las ohree debtan del ano 1949 en sdelsnte.
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Certe mostrande un entreplas cen las ménsulas
que saportan el mure exterier calade , y el
rasaje libre de la luz entre laa pises , para
unificer les eafactes de la iluminscién interier
de tede el calade , evitande ser aeccionsda &
ia altura de cade pise.- (escala: 1 a 20)

obra THIC de ests nneve téepica,es
al & tlo gue €]l piblice lloma ———=--
El Tndip ,ublicado en uns gran esplanada de
entrada a1 Parque Juan Zorrills de San Martin
(Vills Biarritz),en homensje al infigne poeta.
ITHEUEFO.—

vae | LINEAS FOSFORESCENTES Y FUGLCES
QUE EN LOS OJ02 QUEDAN
COMG ESTROFAS DE UN EIMHD BOSQUEIADO

0 GERMENES DE AURQRAZ O 1% EBTHELIAS ..,
CObra: TABAHE J.Z.de 5.M,

El motivo ee inspirsds en el eepirity ==
que emans de dichs gbra,cuye simbolo es Téeil
generslizar en el eentids universal ¥ bumanc
de tods luchs valiente & indomable,-

Eeta ee 1l precioes herencis &tnica,legadsn
por loe primeércs hebitantes del puelo UTugua—
o (indios Charrdes),no doblegfndoce ¥ pnrefi-
Tiendo ser axturmina&ua Por a% colonialisme -
espamol .~
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Le flecha indica 1s ubicscién del edificie & la entrada del Farque Juan Le-

rrilla d= San Martin.—
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EL ARTE DE HUMANARSE
Doctrina del arquitecto Jorge Caprario

Afos de formacion

El dossier que se presenta como material de archivo describe una
técnica de construccion artistica de los edificios que ha trascen-
dido como sefial de identidad de su autor: el arquitecto uruguayo
Jorge Caprario (noviembre de 1896-marzo de 1998). Reconocido
en la historiografia de la arquitectura puntualmente por algu-
nos edificios —aludidos en los debates patrimoniales recientes—,
posee una vasta trayectoria velada por su frecuente evasiva a
estampar su nombre en las fachadas.

Pertenece a la generacion de arquitectos formados en la
naciente Facultad de Arquitectura, creada en 1915, bajo la in-
fluencia dominante del profesor francés Joseph Carré, egresado
de L'Ecole des Beaux Arts de Paris. Si bien Carré manifestd una
posicion de apertura frente a los cambios conceptuales y for-
males que experimentaba la arquitectura en Europa y Estados
Unidos, su ensefianza se ajustaba a las pautas de las composicio-
nes académicas. Sin embargo, el potencial de las herramientas
aprendidas permitio a los egresados realizar las primeras arqui-
tecturas modernas en Uruguay, como lo evidencia la obra de los
compaiieros de aula y contemporaneos de Caprario: Juan Antonio
Rius (1893-1974), Rodolfo Amargos (1897-1971), Carlos Surra-
co (1896-1976), Mauricio Cravotto (1893-1962) y Julio Vilamajo
(1894-1948), entre otros. En las primeras décadas del siglo XX, la
constante ecléctica de la arquitectura uruguaya transitaba desde
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1. «Estudios de Arquitectura.
Programas de Proyectos y
Concursos», Arquitectura,

ano I, n° XI (diciembre 1915,
enero 1916): 128.

2. «Estudios de Arquitectura.
Proyectos y Concursos»,
Arquitectura, afio IV, n°
XXVII-XXVIII (julio, agosto,
setiembre, octubre 1918): 61.

3. «Estudios de Arquitectura.
Proyectos y Concursos»,
Arquitectura, afio V, n° XXX
(enero, febrero 1919): 13.

4. «Estudios de Arquitectura.
Proyectos y Concursos»,
Arquitectura, afio VII, n°® XL
(enero 1921): 1.

Liliana Carmona

FIGURA 1. GENERACION DE ESTUDIANTES DE ARQUITECTURA EN UNA EPOCA DE CAMBIOS.

las referencias historicistas hacia la variedad de expresiones re-
novadoras y modernas, que incluso confluian en la misma obra
al ser asumidas como espiritu de la época.

Relatos de familia testimonian que las exigencias del profe-
sor Carré llevaron a Caprario a un cuadro de estrés por el cual se
retras6 un afio en la carrera. No obstante, su actividad como estu-
diante fue muy destacada y sus trabajos de curso fueron sistema-
ticamente seleccionados para ser publicados en la revista Arqui-
tectura, de la Sociedad de Arquitectos del Uruguay (SAU). En 1915
—probablemente su primer afio de universitario— se publicé un
«Proyecto de ordenes de arquitectura», de franca impronta histo-
ricista;' en 1918, una «Casa de campo», proyectada como alumno
del arquitecto Alfredo Jones Brown, con un caracter cercano al
neocolonial que ya promovia el arquitecto Alejandro Christopher-
sen;® en 1919, un ejercicio del curso de Estereotomia, dictado por
el arquitecto José Mazzara, consistente en una «Gran sala de des-
canso y recreox, resuelta con riqueza espacial y austeridad deco-
rativa;? en 1921, un proyecto de «Arco de Triunfo» del 2° Curso de
Modelado, a cargo del arquitecto Fernando Capurro, cuya entrega
incluia un descomunal modelo en barro a escala 1:20;* ese mismo
afio se publico el «4° Salén Anual de Arquitectura», organizado
por el Centro de Estudiantes, en el que Caprario obtuvo una de las
medallas otorgadas por la Facultad a los mejores trabajos, con su
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El arte de humanarse. Doctrina del arquitecto Jorge Caprario

proyecto del 4° Curso de Arquitectura «Un Palacio de la Prensa»,
edificio monumental de articulada volumetria, con cipula bulbi-
forme y torres en cruz con pinaculos.’

Terminé sus estudios en diciembre de 1920 y su titulo fue
expedido en febrero de 1921.° Se gradud con medalla de oro y por
medio de la bolsa de viaje hizo un periplo por Chile.?

Su trayectoria universitaria lo habilit6 a participar en el Con-
curso del Gran Premio que otorgaba la Facultad de Arquitectura
a sus egresados para enriquecer la formacion en el extranjero,® a
semejanza del Premio de Roma de la Académie des Beaux Arts.
El tema del concurso, iniciado en 1925, fue «Un monumento al
siglo XX», a erigir sobre una barranca natural con frente a una
llanura. Apenas transcurria el primer cuarto del siglo XX, este ya
sorprendia por las invenciones en pos del progreso, las comunica-
ciones, la salud y la cultura del esparcimiento, justificando la pom-
posa presentacion del tema. El ganador fue el arquitecto Rosendo
Quinteiro, cuya posterior trayectoria no tuvo la resonancia de los
prestigiosos sucesivos ganadores. El segundo premio lo obtuvo el
arquitecto Rail Federici y el tercero, el arquitecto Jorge Caprario.®
Los tres proyectos delineaban composiciones académicas, pero
mientras que los dos primeros concibieron como entorno del mo-
numento grandes explanadas, Caprario hizo énfasis en la topogra-
fia y el caracter natural del sitio, exhibiendo el promontorio roco-
so en el que horadaba ttneles y desplegaba pintorescas escaleras.

Ideologia y profesion

Desde estudiante Caprario evidenci6 su interés por las cuestiones
inherentes a la profesioén y al rol social de la arquitectura. Par-
ticipo como «estudiante adherente» en el Primer Congreso Pan-
Americano de Arquitectos, celebrado en Montevideo en 1920 por
iniciativa de la SAU. Esta fue la primera instancia regional dirigida
a crear lazos solidarios entre pueblos hermanados por las gestas
del pasado, iniciando las busquedas de una arquitectura americana
propugnada en lo nacional por el arquitecto Roman Berro. Las de-
liberaciones de los congresistas destacaron que el continente ha-
bia estado abierto a influencias renovadoras de otras culturas pero
que aun no habia dado sefiales de una voluntad de independencia
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5. «4° Salon Anual de
Arquitectura», Arquitectura,
afio VII, n° XLIV (junio 1921):
68. «4° Salén Anual de
Arquitectura», Arquitectura,
afo VII, n° XLV (julio 1921): 88.

6.Libro de registro de
graduados, Bedelia, Facultad
de Arquitectura, Universidad de
la Republica.

7.Informacion proporcionada
por la arquitecta Alicia
Lamboglia Caprario, nieta del
arquitecto Jorge Caprario.

8. «Facultad de Arquitectura.
EL Gran Premio», Arquitectura,
afo IV, n° 26 (mayo, junio
1918): 40.

9. «Concurso del Gran Premio.
Primer concurso eliminatorio de
XII horas. Tema: Un monumento
al siglo XX», Arquitectura, ano
XI, n° 88 (marzo 1925): 68-70.
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10. «Ter Congreso Pan-
Americano de Arquitectos»,
Arquitectura, afio VI, n°
XXXVII (octubre 1920): 73-85.

11. «Concursos publicos y
privados», Arquitectura,
Homenaje Cincuentenario, n°
239 (noviembre 1964): s/n.

12. <El concurso de “viviendas
minimas” del que resultaron
triunfadores los arquitectos
Caprario, Brugnini y Cervini»,

Prensa s/d (mayo 25,
1935). Archivo IHA, Carpeta
2034/42.

13. «Destacada labor del
arquitecto Jorge Caprario»,
El Progreso Arquitecténico,

n° 96-97 (s/d): 14. Archivo
IHA, Carpeta 1748/10.

Liliana Carmona

artistica que representara la identidad geografica y de sus pueblos.
Los temas de las comisiones de trabajo avizoraban los asuntos dis-
ciplinares del siglo XX: ensanche y embellecimiento de ciudades
coloniales, materiales locales, casas baratas, entre otros.”

Una vez egresado, consecuente con sus convicciones actud
en la Comision Directiva de la SAU en el periodo 1930-1932. Des-
de esta comision planteé numerosas iniciativas, unas de indo-
le gremial profesional, como la discusién del proyecto de ley de
«Impuesto a la renta de los edificios» que afectaria a la cons-
truccion, otras de aporte a la sociedad, como su propuesta de que
la SAU organizara concursos periodicos sobre problemas discipli-
nares de interés general. Su mayor labor se orient6 a la vivienda
para los sectores de menores recursos: promovio el envio de una
nota de la SAU al Directorio del Banco Hipotecario del Uruguay
(BHU) para que se diera especial consideracion a los préstamos
solicitados por medio de la Oficina Técnica de Casas Baratas; par-
ticipo en la redaccion del Reglamento para el funcionamiento de
la Oficina Técnica de Casas Baratas y en el proyecto elaborado por
la Oficina Técnica de Vivienda Minima a ser presentado a la VII
Conferencia Internacional Americana para crear un Instituto Per-
manente y un Instituto Panamericano de la Vivienda.

Desde el ejercicio profesional evidencié su sensibilidad por
el bienestar social, y su atencion al sitio de implantacion, en el
proyecto realizado con los arquitectos Oscar Brugnini (su cufia-
do) y Félix Cervini, que gané en 1935 el Concurso de Viviendas
Minimas para un Barrio Obrero en el Cerro.” La propuesta se
baso en los modos de vida locales y en el objetivo de asegurar a
costo minimo las condiciones para una vida sana fisica y mo-
ralmente. El proyecto tomo en consideracion la topografia, los
vientos y la orientacién, y desarrollé las posibilidades estéticas
del trazado.”

Siguiendo esta linea, entre 1935 y 1937 se ocup6 de la vi-
vienda arrendable a bajo precio mediante la «refaccion de dos
viviendas» en la avenida San Martin entre Martin Garcia y Cu-
flapira. La obra fue financiada con préstamo del BHU mediante
licitacién. Adelantandose en medio siglo a lo que dicho banco
definiria como «reciclaje», transformé dos viviendas contiguas
en un conjunto de seis casas con entrada independiente y doce
apartamentos con entrada comin.
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Caprario tuvo activa participacién en concursos, incluyen-
do la instancia internacional del Concurso a dos Grados para el
faro a la memoria de Cristobal Colon en Reputblica Dominica-
na, organizado por la Unién Panamericana y desarrollado entre
1928 y 1931. Para la historia de la arquitectura uruguaya, lo mas
relevante fue la integracion del jurado internacional, con Eliel
Saarinen por Europa, Raymond Hood por Norteamérica —re-
emplazado por Frank Lloyd Wright en la fase final- y Horacio
Acosta y Lara por Ameérica Latina. Este Gltimo —primer decano
de la Facultad de Arquitectura y presidente de la SAU durante
el concurso—, fue distinguido con la presidencia del jurado. El
honor que correspondi6 a Acosta y Lara junto a personalidades
de relevancia internacional da cuenta de cierto reconocimiento
a los profesionales uruguayos. En la primera etapa del concurso,
al que se presentaron 456 proyectos de 44 paises, se otorgaron
diez primeros premios y diez menciones. Algunos de los res-
tantes trabajos fueron comentados por el consejero técnico, que
los llamé «destellos». Si bien Caprario no fue premiado, recibi6
un elogioso comentario: «Destello N° 75 - El espiritu de progre-
so de la Ameérica se levanta majestuosamente sobre una plaza
magica que representa la noche y el dia. La base esta iluminada
y demarcada como corresponde a un faro. Su masa grandiosa se
destacaria admirablemente desde la distancia».’s

También particip6, en 1930, en el Concurso a dos Grados
para el BHU frente a la plaza Independencia; su proyecto, rea-
lizado junto a Brugnini, fue seleccionado en la primera etapa; la
segunda no se realizo.”®

En el campo de la obra publica, al crearse en Uruguay en 1931
las comunicaciones telefonicas por cable, hubo que construir nu-
merosas centrales que fueron asignadas a Juan A. Rius y a Capra-
rio.”7 Entre las realizadas por Caprario, como la Central Telefénica
del Cerro y la de Carrasco, la expresion sobria acorde al programa
se animo6 con el ordenamiento de los vanos en planos rehundidos,
separados por anchas pilastras estriadas de inspiracion art déco.

Con algunas excepciones como la Vivienda Pochintesta’® —de
indudable referencia al pintoresquismo de Bello y Reborati, cuya
empresa construyo varios proyectos de Caprario—, en las décadas
de 1930 y 1940 desarroll6 una arquitectura caracterizada por la
poética de las formas en clave geométrica y espacial, apelando a
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14. Albert Kelsey, Concurso
para el Faro a la Memoria
de Cristébal Colon (Unidn
Panamericana, 1931), 155.

15. Kelsey, Concurso para el
Faro, 145.

16. «Concursos publicos y
privados», s/n.

17. «Entrevista al Arg. Juan
Antonio Rius», Arquitectura,
n° 256 (noviembre 1986): 43.

18. La Vivienda Pochintesta
estd ubicada en Emilio
Frugoni 1082.
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19. La vivienda David Larghi,
de 1939, esta ubicada en San
Fructuoso 1562.

20.La vivienda Caprario esta
ubicada en Pedro Berro 682 y
fue designada Bien de Interés
Departamental.

21.«Interiores de un edificio
de renta, del arquitecto Jorge
Caprario», Arquitectura, n°
206 (noviembre 1942): 72-75.

Liliana Carmona

ﬂ
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FIGURA 2. JORGE CAPRARIO EN LOS TIEMPOS DE LA ACUARELA.

los planos lisos revocados y a la articulacién volumétrica genera-
da por la proyeccion de prismas, balcones, escaleras exteriores y
aleros, induciendo la percepcion del acceso como volumen hueco.
El conjunto de recursos empleados logré potentes juegos de lu-
ces y sombras en las fachadas concebidas en profundidad. Ejemplo
de ello son la Vivienda David Larghi* y la Vivienda Caprario.®
En este periodo también frecuentd el uso de balcones curvos, re-
currentes en la arquitectura expresionista alemana, como puede
observarse en el conjunto de casas de Luis Lamas y Buxareo y en
los apartamentos de Solano Antufia 2955 esquina Francisco Vidal.

Ademas de viviendas econémicas y medias en pequefios con-
juntos, Caprario realizo edificios de gran categoria, como el ubi-
cado en Leyenda Patria 2880, conocido como «Las Mariposas»,
al que la revista Arquitectura destind varias paginas en 1942.* El
articulo destaco la excepcional ubicacién frente al Parque Zorrilla
de San Martin, en una parte elevada con vista total a la ciudad y
las playas, hecho que justificaba la superficie de vanos cuestiona-
ble para el clima y que resolvia con persianas «venecianas» y la
ventilacion asegurada por la altura. Estos mismos vanos habili-
taban el posterior elogio sobre la sensacion de que los interiores
se prolongaban en el exterior, aumentando el efecto de espacio,
aire y luz, dominante en la construccion. La categoria y ampli-
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tud de los apartamentos para renta podia constatarse en las fo-
tos de los interiores lujosamente amueblados y en los datos de
sus habitantes, varios de ellos diplomaticos. Toda la azotea fue
tratada como terraza jardin en la que incluy6 un bassin-piscina,
recurso poco comun en el ambiente nacional, aunque realizaba lo
propuesto por Le Corbusier en sus «cinco puntos para una nue-
va arquitectura», de 1926. El nombre «Las Mariposas» proviene
de los textos y dibujos inspirados en Juan Zorrilla de San Martin
(1855-1931). En un muro interior, sobre la imagen de una ninfa,
estd inscripto el pasaje del poeta: «Las flores pidieron la palabra a
los dioses para defender a las mariposas». En la fachada se des-
pliegan motivos florales y mariposas, animando un cuerpo cen-
tral semicilindrico que, junto a los balcones con remate curvo,
manifiestan la afinidad con la arquitectura expresionista. Estos
dibujos, grabados en el revoque y coloreados en marrén, pueden
ser considerados la génesis de la técnica del dossier.

Entre 1945 y 1949, cuando construia el edificio conocido como
«El Indio», ubicado en Leyenda Patria 2866, también frente al
Parque Juan Zorrilla de San Martin, desarrolld la técnica del dos-
sier. Concibi6 una fachada calada con dibujos artisticos, que, ancla-
da a un muro paralelo, permitia colocar luminarias en la cdmara
para hacer surgir la imagen con lineas de luz. La novedosa técnica
implicaba una relacién indisoluble entre arte y arquitectura, y, a
la vez, promovia una nueva dimension del edificio en su vision
nocturna. Las luces, de color rojo, azul y amarillo, culminaban en
blanco para iluminar una estrella en lo alto. Caprario fundamento
su invencion en motivos artistico-arquitectonicos y urbanisticos.
Fue determinante el emplazamiento del edificio, destinado a ser
un elemento referencial en la proa de acceso al parque desde José
Ellauri, historica arteria del barrio. Sobre una base acristalada en
la que, con actitud moderna y controvertida, dejo expuestos los
autos en las cocheras, levant6 el cuerpo robusto del edificio, mo-
delado por el claroscuro de los balcones curvos con referencias al
expresionismo aleman. Posteriormente, al sustituir por herreria
el paramento macizo de los balcones orientados a la calle Leyenda
Patria se perjudico el efecto y la unidad formal. El rasgo identitario
lo constituye la dinamica imagen calada en el gran plano de la
ochava. El recurso utilizado evidencia la intencién de exhibir el
edificio como objeto artistico a escala urbana.
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22.Jorge Caprario, Una

nueva técnica decorativa
integrante o inseparable del
cuerpo y unidad arquitecténica
(Archivo del estudio profesional
de Caprario, Brochure n° 97, IHA,
Carpeta 1673/13), 2.

23. «Decorando la ciudad. EL
“Indio” de Villa Biarritz», Accion,
suplemento La Vivienda, n°® 7.252

(noviembre 26, 1969): 10.

24. El poema épico-Lirico Tabaré,
escrito por Juan Zorrilla

de San Martin en 1886, esta
dedicado a laraza charriay

su lucha contra el exterminio
durante la conquista espafiola
de estas tierras.

25. «Levantaré la losa de una
tumba; / E internandome en
ella, / Encenderé en el fondo el
pensamiento / Que alumbrara
la soledad inmensa. [...] /
Seguidme hasta saber de esas
historias [...] / La triste historia
de una raza muerta. [...] / Lineas
fosforescentes y fugaces, /

Y que en los ojos quedan /
Como estrofas de un himno
bosquejado, / O gérmenes de
auroras o de estrellas; / Colores
que se funden y repelen / En
inquietud eterna [...]»,

en Juan Zorrilla de San Martin,
Tabaré ([citado el 21 de abril
2015] www.los-poetas.com)
Webmaster Justo S. Alarcon:
disponible en http://www.los-
poetas.com/c/taba.htm

26. «Decorando la ciudad»,
10-11.

Liliana Carmona

Caprario acusaba a los arquitectos de ser mas técnicos que ar-
tistas, argumentando que el proyecto, ademas de resolver aspectos
funcionales, debia expresar valores artisticos asociados a la belleza,
que sélo podrian irradiarse del cuerpo simbélico de la obra. Conce-
bia una aproximacion sensible al edificio desde la percepcion y lo
que esta provoca en lo animico y espiritual. Por eso debian usarse
todas las técnicas disponibles para resolver la expresion armoénica
del edificio y que asi este pudiera «ser considerado integralmente
arquitectonico y digno de ser pensado por arquitectos que aman a
su arte técnica y artisticamente».”” Entendia la arquitectura como
«el arte de bien construir» y «el arte que bien expresa».?

Desde estas bases conceptuales se propuso resolver el ingrato
problema que percibia en el gran muro liso y realizar un motivo
alegérico relacionado con el poeta Juan Zorrilla de San Martin,
evocado por el lugar. Aludiendo a Tabareé,* la potente gigantogra-
fia, de la altura del edificio, representa un indio emergiendo de
las llamas, montado en su caballo y alumbrado por una estrella,
clara traduccion iconica del verso de Zorrilla. Su simbologia se
baso en tres elementos puros: el fuego que surge de la tumba, el
indio charraa que prefirié6 morir en la lucha, y el ideal de libertad
que orienta al indio como una estrella.”® Originalmente en la ve-
reda habia un sector de vidrio que se iluminaba desde el subsue-
lo, completando la metafora de tumba alumbrada.

La imagen, que por sus dimensiones se independiza de los
pisos y cobra escala urbana, no es un aditamento sino una parte
constitutiva del edificio. En este sentido, también se adelanté en
varias décadas al concepto de piel, tan frecuentado en la arquitec-
tura contemporanea. En 2012 el edificio «El Indio» fue declarado
Bien de Interés Departamental.

El dossier no es otra cosa que la fundamentacioén y descrip-
cion de la técnica de encofrado, a modo de manual de construc-
ci6n artistica. En una entrevista realizada a Caprario veinte afios
después, el periodista dio cuenta de la repercusion internacional
de esta invencion:

Desde la Republica Argentina el diario «La Nacion» [..] lo destaco
entre los edificios que marcaban una época en la historia de la
arquitectura. Y desde los Estados Unidos de Ameérica la publi-
cacion «Around the World», in 1.000 Pictures, New York, 1954
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fue seleccionada esta imagen como una de las peculiaridades na-
cionales mas notables a observarse en la bicentenaria Ciudad de
Montevideo.?

Desde 1949 en adelante, Caprario comenzo a aplicar su téc-
nica en obras de cierta importancia, como el local de venta de
la fabrica de alfombras La Indigena y vivienda de su propietario
Assimakos, ubicado en avenida Italia 3985. El disefio, que ocupaba
un sector importante en la fachada del edificio de inspiracion art
déco, le otorgo la singularidad que hizo de él un elemento referen-
cial en la avenida. Su reciente demolicién gener6 gran polémica
en los medios. También us6 la técnica en obras menores, como
la «vivienda colectiva modesta» en Durazno 1670 y la vivienda
en Julio César 1624. Los calados se ubican en accesos, balcones
o remates, y en todos predominan los arabescos de inspiracion
vegetal, incorporando en algin caso tipografia o elementos figu-
rativos como en Assimakos. Su técnica artistica, tanto desde el
concepto decorativo como por su expresion ondulante vinculada
al Art Nouveau, resulta un tanto atipica para la época en el am-
biente nacional, si se considera que desde finales de la década de
1920 se transitaba por una arquitectura ascética de planos lisos,
en la que incluso Caprario incursioné. Su aplicacién en obras que
por la formalizacion responden a diversas tendencias modernas,
como el Art Déco y el expresionismo aleman, reafirma la constan-
te ecléctica de la arquitectura uruguaya, enriquecida en su caso
con las artes visuales y las referencias literarias.

El personaje

Caprario tenia espiritu de inventor, aunque no patentaba sus
creaciones, como la técnica del dossier o la persiana de madera
deslizante. Incluso, cuando se dedico a la lecheria en la chacra
de sus padres, inventd una maquina de hacer manteca que por su
calidad abastecia a la confiteria El Telégrafo.

Aunque eventualmente trabajo con otros arquitectos para
obras o concursos, no tuvo estudio profesional compartido. Sus
colegas lo consideraban loco por exponer las cocheras a la vista,
extravagante por las dimensiones de los vanos y comunista por
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28. La informacién sobre
historia de vida fue
proporcionada por su nieta la
arquitecta Alicia Lamboglia
Caprario.

Liliana Carmona

ir a buscar a los obreros en su camioneta. Estos cuestionamien-
tos lo llevaron a una vida profesional independiente, en la que
puso en practica sus ideas.

Construia por administracion directa contratando al personal
y en la obra él era arquitecto, capataz y peon. Cuando realizaba
el edificio «El Indio», casi qued6 sepultado al desmoronarse una
perforacion para cimientos y debio ser rescatado por los obreros.
En el mismo edificio, sus hijos trabajaban de serenos y su hija
realizaba ornamentaciones con arena y portland. Era un empren-
dimiento familiar; Caprario habia comprado el terreno con un
préstamo y luego fue vendiendo los lujosos apartamentos, salvo
el octavo piso que reservo para si y el noveno para su estudio.
Después de jubilarse no pudo resignar su vocacion y a los 9o afios
aln transitaba por los andamios, fiel a su pasion por la obra.”®

La recurrente inspiracién de la expresion simbolica de sus
edificios en Juan Zorrilla de San Martin no se debe solamente a

FIGURA 3.JORGE CAPRARIO DESCUBRIENDO SU VOCACION DE INVENTOR.
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los nombres de las calles y del parque préximos a las obras. Ese
vinculo espiritual seguramente proviene de las ensefianzas del
poeta, quien ejerci6 la docencia en la Facultad de Arquitectura,
como catedratico de Teoria del Arte, durante veinticinco afios
hasta su fallecimiento. Con su oratoria persuasiva, rica en ima-
genes, introducia a los estudiantes en las nociones de estética
e historia de las artes plasticas y de la arquitectura. Quiza haya
sido el particular concepto de arquitectura sostenido por Zorrilla
de San Martin lo que inclin6 a Caprario a considerar intrascen-
dente firmar sus creaciones.”

Escritos misticos

En 1931 Caprario publicd un texto en la revista Arquitectura ti-
tulado «Apologia del modernismo actual».** Su inicio, en el que
expresaba que dicho modernismo «exalta la racionalidad», in-
duce a creer que se referia a la arquitectura emergente por en-
tonces. Sin embargo, este fue el primero de varios escritos sig-
nados por su admiracién al desarrollo de la ciencia, el arte y las
industrias que «realizan maravillas al alcance de todos» y con-
tribuyen a satisfacer arménicamente todas las funciones de la
vida. Pareceria que el tema de su Concurso del Gran Premio hu-
biera disparado una sefial en su pensamiento. Los conceptos de
justicia universal y armonia social como conquista del hombre
bajo «gobiernos democraticos» reapareceran en sus posteriores
reflexiones. Caprario no escribia sobre arquitectura sino sobre
un mundo ideal en construcci6n.

Lo siguid, en 1932, «Principal fundamento del modernismo
actual», un breve texto de tono mesidnico publicado en la re-
vista Arquitectura.3* Se trata de otra alabanza al desarrollo de las
ciencias y las artes, gracias al «encauce universal de las pasio-
nes humanas» en pos del progreso como antidoto al egoismo.
Segn Caprario, el objetivo de dicho modernismo consistia en
«anular las absurdas miserias que rebajan el concepto de vida».
El mensaje evidencia un pensamiento idealista y de un optimis-
mo exacerbado para el periodo de entreguerras, justificable en el
espiritu de progreso que vivia Uruguay en la época del centena-
rio de su Constitucion. La fascinacion por el «modernismo» y el
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29. «Laarquitectura, sies un
arte, es, a mi sentir, el arte
soberano; es la epopeya de
las artes plasticas. En ella
desaparece por completo

la personalidad hombre, y
aparece lo maravilloso. Una
fuerza invisible y misteriosa
es la que va modificando
paulatinamente, al través

de los siglos, las lineas
arquitecténicas; las va
agrupando en torno de niicleos
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asi los estilos que aparecen
definitivos cuando menos se
piensa, sin autor personal,
elaborados sélo por el tiempo,
[...] el arte supone un artista
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de subjetivo; y los grandes
tipos arquitecténicos son obra
de la humanidad en marcha

a través del tiempo, vestigios
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en Roman Berro, «Juan Zorrilla
de San Martin», Arquitectura,
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30. Jorge Caprario, «Apologia
del modernismo actual»,
Arquitectura, afio 17, n° 167
(octubre 1931): 226.

31. Jorge Caprario, «Principal
fundamento del modernismo
actual», Arquitectura, afo
XVIII, n° 173 (abril 1932): 80.
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32. Jorge Caprario, «EL
Hogar, Unidad Objetiva»,
Arquitectura, afio XX, n° 184
(n°1,1935): 15.

33. Jorge Caprario, Los doce
cimientos de la libertad
(Montevideo: Publicaciones
Minerva, 1959).
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anhelo de una humanidad en armonia, entrelazados en su texto,
fueron luego fusionados en su practica con la moderna técnica
para convertir un edificio en objeto artistico capaz de armonizar
los sentidos del observador.

En 1935 apareci6 en la revista Arquitectura el escrito de su
autoria «El Hogar, Unidad Objetiva», que daba noticia de que la
SAU iniciaba la organizacion del «Instituto de la Vivienda».>*
Esta informacion le sirvié de excusa para retomar la reflexion es-
piritual y la transmision de valores, en este caso sobre la familia
y la «universal obediencia» al Padre y a la Madre que en armonia
forman el hogar. Acudiendo a una metonimia para significar la
vivienda como ambito del hogar, concluia que era anhelo de la
SAU «instruir las posibilidades de realizar Hogar en el Uruguay».

Su cuasi obsesion por la superacién del ser humano hizo
eclosion en el escrito de 1959 «Los doce cimientos de la liber-
tad».33 La introduccion plantea que si bien el arquitecto estd en
situacion ideal para visualizar los problemas de la vida del hom-
bre, no ha podido usar su arte para crear un ambiente acorde
al ideal de vida, porque para ello es necesario un hombre que
merezca conquistar ese mundo ideal. Esta idea indujo a Caprario
a concebir el «Arte de Humanarse», a modo de instruccién en los
sagrados valores de la libertad. El escrito pretende acercarse a la
clave del arte de humanarse, «sagrada mision» que atribuye a la
madre, personalizada en la figura de Eva, que en un «bello lugar
de la tierra» tuvo la dicha de tener con Adidn un hijo llamado
Adancito. En un lenguaje pomposo y descriptivo, desarrolla en
veintiséis paginas el proceso en doce pasos de la evolucion fisica
y espiritual del nifio desde su nacimiento, para que, orientado
por su madre, alcance la felicidad que otorgan la independencia
y el goce de la libertad. Es una especie de manual para el hom-
bre nuevo, un tratado de educacion para lo que Caprario llama la
«Humanizacion de la Humanidad».

El escrito es curioso si se piensa que proviene de un hombre
sin fe religiosa y admirador de José Batlle y Ordoéfiez, pero quiza
pueda explicarse nuevamente en la influencia de Juan Zorrilla de
San Martin, fundador del periédico El Bien Piblico, identificado
con el catolicismo, desde cuyas columnas difundi6é un programa
de principios religiosos, sociales y politicos basados en los con-
ceptos de patria, familia, sociedad, hombre, libertad y democra-
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cia. También frecuento el viejo Ateneo, donde conoci6 a Carlos
Vaz Ferreira, con quien discutio estos temas. Diez afios después
de este primer ensayo sobre la libertad relato a un periodista que
preparaba otro sobre «La Arquitectura de los principios huma-
nos», esencia de su vida. Ese habia sido el trasfondo que lo habia
llevado a dar fuerza a la imagen del indio, representante de una
raza que perdio6 todo en defensa de la libertad.3

El enigma del dossier, objeto didfano y misterioso

Este dossier de Vitruvia, identificado como «Brochure N° 97»* del
archivo de Caprario, tiene una encuadernacion en cartén imita-
cién cuero que luce en letras doradas la inscripcién «The R.S.
Reynolds Memorial Award». El contenido original entre ldminas
de acetato ha sido sustituido por el escrito de Caprario.

La leyenda de portada corresponde a uno de los premios
otorgados anualmente por el Instituto Americano de Arquitec-
tos, en este caso desde 1957 a la obra de arquitectura mas desta-
cada en el mundo por el uso de aluminio. El premio, financiado
por los directores de Reynolds Metals Co., rinde homenaje al fa-
llecido Richard Samuel Reynolds, quien en 1919 fund6 la fabri-
ca que llego a ser una poderosa firma internacional destinada a
componentes de aluminio para diversas industrias.

El enigma es como accedio Caprario a esas tapas y cudl era
su contenido original. ;Seria un catdlogo de productos, informa-
cién sobre las obras premiadas, las bases para postularse...?

El Brochure permanece enigmatico, sélo queda una pista: de
aluminio eran las laminas utilizadas por Caprario para realizar
su técnica decorativa inseparable del cuerpo arquitecténico.

Fuente de las imagenes

1,2,3. Fotografias propiedad de la familia Caprario.
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34. «Decorando la ciudad», 11.

35. Brochure es una expresion
francesa que designa la
folleteria de productos o
servicios de una empresa.



