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1.

Mariano Arana, Lorenzo
Garabelli y José Luis
Livni publicaron sus
Documentos para

una Historia de la

Arquitectura Nacio-

nal. Renovacion,
monumentalidad y
urbanidad en la revista
Arquitectura segin

la siguiente secuencia:
Arq. Artucio en N° 254
(1985) pp. 13-17; Arq.
Scasso en N° 255 (1986)

pp- 23-27; Arq. Rius en

N® 256 (1986) pp. 40-
43; Arq. Leborgne en N°
257 (1988) pp. 103-109;
Arq. Surraco en N° 259
(1990) pp. 2-13; Arq.
Muiioz del Campo en N°
260 (1991) pp. 23-44;
Arq. Aubriot en N° 261
(1992) pp. 32-46; Arq.
de los Campos en N°
262 (1993) pp. 34-45;
Arq. Arbeleche en N°
263 (1994) pp. 36-42.

DE PALABRAS Y VIENTO

Las entrevistas realizadas por Arana, Garabelli y Livni a importantes arquitec-
tos uruguayos de prolifica actividad, en particular durante la primera mitad del
siglo XX, son piezas relevantes y singulares entre los documentos que narran (e
integran) la historia de la arquitectura nacional. Fueron publicadas entre 1986 y
1994 por la revista Arquitectura, de la Sociedad de Arquitectos del Uruguay'; y,
aunque reconocidas, recordadas y a menudo citadas, no resultaba f4cil hasta hoy
acceder a su lectura. Un trabajo en conjunto de la Facultad de Arquitectura y la
Sociedad de Arquitectos del Uruguay, realizado en el marco de las celebraciones
de sus respectivos centenarios, las vuelve a poner a nuestro alcance; cuidadosa-
mente revisadas, corregidas y ampliadas, con la inclusién de fragmentos y entre-
vistas no publicados antes.

El cardcter peculiar de este material estriba en que no abundan los registros de
opiniones directas de los autores de nuestra arquitectura. Salvo notables excep-
ciones, son pocos los que fueron entrevistados, o los que han legado por escrito
recuerdos o reflexion arquitecténica. Su silenciosa produccién fue registrada,
interpretada y explicada con rigor y continuidad, sobre todo, aunque no exclusiva-
mente, por docentes de nuestra facultad, dedicados al estudio de la historia de la
arquitectura. El resultado de este esfuerzo sostenido ha sido la construccién de un
acervo teérico y documental tnico en el pafs, exhaustivo y completo, en el que, sin
embargo, no se ha buscado ni incorporado con sistemdtica regularidad la palabra
de los autores.

El conjunto de entrevistas realizadas por Arana, Garabelli y Livni —ellos, a su
vez, entrafiables docentes y profesionales de la més alta calificacién— demuestra
la importancia de recoger con inteligencia las voces directas de los protagonistas.
Lo pone de manifiesto el interés y la variedad de la informacién que aportan las
conversaciones; que, ademds, resultan enormemente disfrutables, por lo que trans-
miten y comunican. Los didlogos, de tono natural y amable talante sugieren una
reconstruccién del pasado mds ambigua y evidentemente subjetiva que lo habitual.
En estos dichos de los protagonistas (y no acerca de ellos) se advierten énfasis y
se recuperan matices que agregan verosimilitud a los relatos. La historia narrada se
adivina incierta y azarosa; en definitiva més real. La poco usual iniciativa —jnunca
podremos agradecerla lo suficiente!— que concreté estas entrevistas ha conseguido
fijar en el tiempo y preservar integras las frdgiles memorias, tan valiosas y, de otro

modo, evanescentes, perecederas.

Entrevistas arquitectura L1 - v7 final.indd 6

5/6/16 15:57



Las palabras las lleva el viento, se afirma a menudo. Aunque en ocasiones
esto no es del todo cierto. Hay veces en que, en cambio, las palabras dan forma
al tiempo. Por més que la distancia las desdibuje, vuelva confusa su intencién o
borroso su origen, hay palabras que seguramente se prolongan en nosotros y que
nosotros sin saberlo, mantenemos vivas y presentes. Si se las busca, es posible
reconocerlas. Hay que saber mirar. Hay que querer buscar.

La presente publicacién surge del interés confluente de dos instituciones, la So-
ciedad de Arquitectos y nuestra facultad, las cuales, desde roles diferentes, com-
parten su compromiso con la arquitectura, asf como el afdn de afianzar y ampliar
los roles y las responsabilidades de los arquitectos. Debemos felicitar y agradecer
a todos quienes la han hecho posible. El trabajo ha constituido una instancia de
alto valor académico, tanto por su naturaleza como por el producto generado; y
permiti6 un contacto enriquecedor entre quienes se ocuparon de estos asuntos en
sus diversos momentos. Debemos reconocer, muy particularmente —y una vez mas—
a Mariano Arana, quien ha participado de modo decisivo en la nueva revisién, con
toda su capacidad, ejemplar energfa y la disposicién de siempre. Seguramente él,
como todos quienes intervinieron en el proceso, han vivido momentos intensos,
hermosos y conmovedores al volver a escuchar aquellas lejanas voces; al repasar-
las con cuidado y dedicacién, para entregarnos sus palabras, ahora firmes, comple-

tas, accesibles y al resguardo de la ventisca.

Dr. Arq. Gustavo Scheps
Decano de la Facultad de Arquitectura, Universidad de la Republica
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EL ENCANTO
DEL ENCUENTRO

La recopilacién y publicacién de las entrevistas realizadas por Mariano Arana,
Lorenzo Garabelli y José Luis Livni es un documento necesario para la historiogra-
ffa y un complemento imprescindible para entender el desarrollo de la arquitectura
moderna del Uruguay.

La entrevista, como procedimiento, implica un momento de encuentro, que
posee un encanto casi mégico, entre aquellos que interrogan con quienes respon-
den desde sus historias propias. Los entrevistadores preguntan para deducir las
ideas inmanentes en la arquitectura e interactian para derivar hacia el acontecer
conceptual del autor y su obra, mientras los entrevistados otorgan, en su cardcter
de protagonistas, la visién directa, original, natural y sin reinterpretaciones de la
forma en la cual concibieron y materializaron su arquitectura. En particular, estas
entrevistas se convierten, por estas circunstancias, en un documento que aclara
e ilumina el desarrollo de los acontecimientos en un momento donde los protago-
nistas tenfan la necesaria perspectiva temporal para analizar su accionar desde la
teorfa y/o la praxis.

Desde el contenido de estos didlogos los protagonistas de nuestra arquitectura
expresan sus convicciones y sus visiones personales. Nos sitdan en un espacio y
en un tiempo. Al hablarnos de su arquitectura nos hablan del momento histérico
pero, ademéds, trazan el devenir de nuestra arquitectura y nos muestran la senda
que marca el derrotero de nuestro presente y futuro. Al escuchar nuestro pasado
entendemos nuestro presente para proyectarnos al futuro.

El primer conjunto de entrevistas ha sido publicado en forma parcial y fraccio-
nada en varios nimeros de Arquitectura, la revista centenaria de la Sociedad de
Arquitectos del Uruguay, que ha documentado y registrado el devenir de la disci-
plina en nuestro pafs. Estos textos han sido citados sistemética y reiteradamente
por investigadores y académicos demostrando la relevancia del material publicado.

La aparicién compendiada, revisada y ampliada de este material reeditado jun-
to al segundo volumen de entrevistas inéditas configura un testimonio angular para
la comprension y andlisis de nuestra arquitectura moderna. Este emprendimiento
ha sido gestionado, promovido y materializado a partir de la conjuncién de la

Facultad de Arquitectura con la Sociedad de Arquitectos del Uruguay.
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La idea de esta publicacién se concibe en 2014, a partir de las propuestas de la
Comisién de los Cien Afios de la Sociedad de Arquitectos del Uruguay y, finalmen-
te, se termina concretando en la celebracién de los cien afios de nuestra facul-
tad. La profesién y la academia, que se desarrollan conjuntamente, muestran que
pueden conjugar esfuerzos y generar sinergias para promover proyectos y seguir
construyendo en sintonfa.

Debemos reconocer y agradecer a todos aquellos que han hecho posible esta
publicacién. En especial, manifestamos nuestro reconocimiento a Mariano Arana,
quien ha sido un actor clave para que se publicaran estos dos tomos.

Desde la Sociedad de Arquitectos del Uruguay saludamos este emprendimiento
que constituye en sf mismo un homenaje a la historia y a los protagonistas de la

arquitectura moderna.

Dr. Arg. Juan Articardi
Presidente de la Sociedad de Arquitectos del Uruguay
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HABLAN LOS
PROTAGONISTAS

MARIANO ARANA

A partir de 1971 me cupo asumir la responsabilidad del dictado del curso de
Introduccién a la Historia de la Arquitectura, destinado a los estudiantes recién
ingresados a la Facultad de Arquitectura. El niicleo inicial del equipo docente se
completé con el arquitecto Lorenzo Garabelli (1932-2007) y el arquitecto José Luis
Livni (1943-1996). El objetivo del curso era brindar un panorama de las transfor-
maciones registradas desde fines del siglo XVIII a nivel internacional en el campo
de la arquitectura y el urbanismo.

Desde un comienzo, fue nuestro firme propésito vincular los acontecimientos e ideas
desarrolladas en la 6rbita mundial con las realizaciones y los sustentos vertebradores
—tedricos, tecnoldgicos, utilitarios y culturales— surgidos en el &mbito nacional. Tal propé-
sito no solo se llevé a cabo mediante la utilizacién en clase de ejemplos locales relaciona-
dos con el curso, sino también, con visitas guiadas a obras significativas, ofreciendo a los
alumnos repartidos con las referencias pertinentes de cada una de ellas.

Por otra parte, el equipo fiché la coleccién completa de la revista Arquitectura pu-
blicada por la Sociedad de Arquitectos del Uruguay, a partir de su fundacién, en 1914.

Por cierto, éramos conscientes de los trabajos confluyentes que el Instituto de His-
toria de la Arquitectura, a impulso de su director —el arquitecto Aurelio Lucchini— ma-
terializ6 a través de monografias e investigaciones referidas a la realidad nacional.

En consonancia con los objetivos explicitados tomamos la decisién de entrevistar
a algunos de los arquitectos de relevante actuacién en las décadas de 1920, 1930 y
1940, profesionales que se constituyeron en verdaderos protagonistas de la moderniza-

ci6n arquitecténica en el pafs. Al respecto, son necesarias algunas precisiones.
Dos de las entrevistas —las correspondientes al arquitecto Mario Payssé y al
ingeniero Eladio Dieste— resultaron una excepcién a lo sefialado, en la medida en

que lo medular de sus respectivos legados se desarrollé con posterioridad a 1950.

No se incluyeron en la presente publicacién los reportajes a los arquitectos
Carlos Gémez Gavazzo y Rafael Lorente Escudero, por haberse negado ambos a su
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grabacion, por lo que se perdi6 el atractivo derivado de un didlogo fluido y enri-

quecido por el cotejo de opiniones.

Lamentablemente, el registro de la entrevista con el arquitecto Jorge Caprario
se ha extraviado, por lo que no resulté posible incluir en el libro la conversacién
con él mantenida.

A pesar de no ser arquitectos, entendf de interés incluir los reportajes mante-
nidos con el distinguido botdnico profesor Atilio Lombardo y el ingeniero Eladio
Dieste, por haber trabajado ambos en temas de innegable afinidad con muchos de
los aspectos aqui considerados.

Dado que en las entrevistas realizadas surgié reiteradamente la figura del ar-
quitecto Mauricio Cravotto —mds alld de la relevancia de sus proyectos y realiza-
ciones— como un profesor de alta jerarqufa, consideramos de interés solicitar a
su hijo, el arquitecto Antonio Cravotto, la informacién que estuviese a su alcan-
ce acerca de la trayectoria de su padre, por entonces ya fallecido. En el mismo
sentido, el encuentro con el arquitecto Guillermo Jones Odriozola se centré en la
personalidad del arquitecto Julio Vilamajé, maestro de quien fue colaborador y
entusiasta alumno.

Debo consignar que nos resulté algo desconcertante y hasta conmovedor com-
probar que varios de los entrevistados se sintieron intimidados y francamente sor-
prendidos porque su labor fuese reconocida y admirada, décadas después, como de

trascendente significacion.

Deseo expresar un reconocimiento muy especial a la sefiora Silvia Bonino de
Garabelli, por haber proporcionado generosamente copias de numerosas entrevis-
tas que durante afios se dieron por perdidas.

Finalmente, no puedo soslayar el rendir un emocionado homenaje a los invalo-
rables colaboradores y entrafiables amigos Lorenzo Garabelli y José Luis Livni, por
la entrega y la responsabilidad con la que asumieron la tarea; tarea, para nosotros,
apasionante. Sin ellos no hubiera sido viable la concrecién del proyecto.
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2.

Las entrevistas que se

agregan fueron procesa-
das a partir de las viejas
cintas facilitadas por Sil-
via Bonino de Garabelli.
Su edicién se hizo en el

Instituto de Historia de
la Arquitectura (FARQ-
Ude

participacién directa de

aR) y cont6 con la

Mariano Arana.

Los textos que preceden
las entrevistas han sido
elaborados por integran-
tes del Instituto de His-
toria de la Arquitectura.
La grabacién de Capra-
rio se extravia, Fresnedo
muere en esos anos —
como Ferndndez Lapey-
rade, cuya entrevista
también queda pendien-
te—, Lorente Escudero y
Goémez Gavazzo se nie-
gan a ser registrados.
Incluyo aquf también a

Eladio Dieste, egresado de

la Facultad de Ingenierfa.
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PULSACION

UN HILO DE VOCES RECOBRADAS

LAURA ALEMAN

Se retinen aquf por primera vez las conversaciones que Mariano Arana, Lorenzo
Garabelli y José Luis Livni mantuvieron con grandes arquitectos uruguayos en el
curso de los afos setenta: una serie que recoge la voz plural de quienes dieron for-
ma al Uruguay moderno durante gran parte del siglo pasado.

Esto incluye una primera secuencia publicada en entregas de Arquitectura
durante los afios ochenta, y un cuerpo adicional que permanecia inédito hasta el
momento’. Se define asf el espesor de estas paginas, con un criterio que preserva
el talante de la primera serie y le suma la segunda bajo una lupa nueva: las entre-
vistas ya difundidas mantienen su versién inicial —nutrida por comentarios de los
autores y algunos datos biograficos—, las otras reciben el aporte actual de varios
investigadores en la materia®. Una distincién menor que ordena el conjunto sin
disolver el pulso que lo atraviesa: el latido de la oralidad, el temblor de la palabra
inquieta, lo que brota en la gastada cinta o resuena en el viejo pliego amarillento.
Por debajo corre intacto el hondo mévil que anima esta empresa: difundir un mate-
rial precioso que recrea el mayor fulgor de la arquitectura uruguaya.

El libro recoge diecinueve didlogos dispuestos en dos volimenes que se or-
denan de acuerdo a la edad de los involucrados —nacidos entre 1889 y 1917—. Se
construye asf una trama de papel, un tejido de tiempo. En esta malla se enlazan
las voces de Alberto Mufioz del Campo, Juan A. Scasso, Juan A. Rius, Carlos A.
Surraco, Beltrdn Arbeleche, Octavio de los Campos, Juan A. Aubriot, Leopoldo C.
Artucio, Ernesto Leborgne, Juan M. Muracciole, Julio Etchebarne, Atilio Lombar-
do, Francisco Vdzquez Echeveste, José H. Domato, Aurelio Lucchini, Mario Payssé
Reyes y Eladio Dieste. A esto se agrega el dilatado eco de Mauricio Cravotto y
Julio Vilamajé, que asoma en los relatos de Antonio Cravotto y Guillermo Jones
Odriozola. Y se suman notables vacfos, ausencias que importan, poderosos huecos:
las voces de Romén Fresnedo Siri, Jorge Caprario, Rafael Lorente Escudero y Car-
los Gémez Gavazzo se omiten aquf por motivos diversos”.

En su ilacién, todo esto irradia el tinte de afios fulgurantes: un tiempo pleno de
audacia, disfrute y trabajo. Los entrevistados —que egresan entre 1915y 1943°—

evocan el brillo de una era radiante: un ciclo que se inicia con el primer empuje
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moderno y se cierra cuando este alcanza su madurez plena. En este cielo rige la
sombra de Carré —padre de padres, autoridad moral y académica— y también la de
Cravotto y Vilamaj6, sus herederos directos. Pero poco a poco todos ingresan en
esta misma trama: todos se vuelven docentes, alumnos, colegas o amigos de los
otros implicados.

Este tejido es puro acercamiento: un atajo que permite estar junto a los que ha-
blan, respirar su aire, refr con su risa, adivinar sus escondidos gestos. Compartir sus
dudas y obsesiones; descubrir a quiénes ensefaron y de quiénes aprendieron, enten-
der c6mo llegaron a ser lo que fueron. Y también, repasar su obra en detalle y desde
adentro, con su perfume de orgullo, frustracién y éxito. Se intercalan asf la elocuen-
cia de Payssé, el laconismo de Leborgne, la amarga ironfa de Domato. Y la delicade-
za de Dieste, y el cdustico humor de Surraco; y el dulce recato de Mufioz del Campo.

Pero esto no ocurre de un modo lineal ni ordenado: los didlogos se miran, se
cruzan, se espejan. Esta rica urdimbre anuda y entreteje hombres, hechos e idea-
rios; anuncia lo omitido, dibuja lo enunciado. Y exhibe algunos nudos relucientes,
pequefios destellos de la palabra.

Aires cotidianos

El tono es fresco y distendido, propio de la anécdota. Quienes hablan se permi-
ten la risa y el sarcasmo, abundan en detalles nimios, se abandonan al sabor del
cuento. En su relato se abren y se ramifican, y de pronto vuelven a su centro. No
procuran respetar un orden, al margen del que inducen las palabras. Miran lejos
con pupilas licidas y atentas, o con ojos blandos y entornados. Evocan con pasién,

celebran y sufren su pasado. Vuelven a trazar dibujos inventados.

El brillo de lo nuevo

Pero esta evocacién no es vana nostalgia sino un compromiso terco: las palabras
nacen del apego al cambio, al movimiento. Los entrevistados se saben claves de
una notable inflexién, ejes de un giro inmediato: estdn cruzando una frontera, inau-
gurando algo. Forman parte de un gran nacimiento, de un parto que atin no ha sido
asimilado. Y aun asi emprenden su cruzada: porque entre ellos “no hay ningtin

enemigo de lo nuevo”, como afirma Mufioz del Campo.

Admiracion y afecto

Y sorprende aqui el sitio asignado al colega, la tibia mirada tendida hacia el otro:
un mirar pleno de afecto y respeto, con alguna huella de rencores viejos. El tono es
de visible aprecio hacia pares y maestros: los implicados no ahorran en esto elogios

ni reconocimientos. Brilla asf la admiracién, la estima, el mutuo apego: una alianza
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que rescata a los casi olvidados o reafirma el peso del consenso. Un tono que deriva

en ilusién: crea la ficeién de un mundo ajeno a las bajezas de la competencia.

Sangre, sudor y lagrimas

Todo esto discurre bajo un tenue velo de modestia. El elogio del otro se anuda
a un tono autocritico que elude toda complacencia. En medio del orgullo ante sus
mejores obras, muchos prefieren olvidar las otras y confiesan el duro esfuerzo que
les cost6 hacer las primeras. Saben que son apenas un pobre grano de arena, parte
un colectivo que los supera y eleva. Porque “solamente Dios [...]| puede resolver
todo por sf mismo”, advierte Aubriot con firmeza, y lo divino es aquf metafora de
autosuficiencia. “Pero nosotros no somos Dios, somos de la tierra y tenemos que

sudar todos juntos”, agrega.
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ALBERTO
MUNIOZ DEL CAMPO
1889-1975)

MARIANO ARANA, LORENZO GARABELLI, JOSE LUIS LIVNI

Resulta imposible pensar en el arquitecio Alberto Mufioz del Campo sin asociarlo
6. Publicado en Arquitec-

tura N° 260. Montevi-
que, por si sola, aseguraria el recuerdo de su participacién en la conformacién de nuestra mejor — deo, SAU, diciembre de
1990; pp. 23-25.

inmediatamente con la rica presencia, en la rambla del Buceo, de la Colonia de Vacaciones, la

arquitectura. El estudio del conjunto de su obra permite abordar —a diferencia de la mayoria de
las trayectorias de los arquitectos publicados en esta serie hasta el momento— el caso de quienes
paralelamente a una muy digna asimilacién de los lenguaijes de la arquitectura renovadora
europea realizaron importante obra de cardcter historicisia y ecléctico.

Generalmente, cuando pensamos en el proceso de la nueva arquitectura uruguaya
de las décadas del 20 al 40, se tiende a simplificar la labor de nuestros creadores
ubicandolos en tres modalidades de actuacion: los que se mantuvieron fieles a la ensefianza
académica recibida y realizaron su obra dentro de los parametros del historicismo [caso
del arquitecto Elzeario Boix, por ejemplo); los que tempranamente adhirieron al lenguaje
renovador, integrando y fusionando aportes v planteos de las diferentes vertientes europeas y
desarrollando el cuerpo principal de su trabajo dentro de esos lineamientos (caso de Carlos
Surraco; v, finalmente, aquellos que, como la figura paradigmatica de Vilamaijé, realizaron
un proceso de transicion desde la arquitectura de basamento historicista hasta llegar a la
adopcién de las formas e ideales de la arquitectura renovadora.

Tiende a olvidarse, en esa simplificacion, el caso de no pocos arquitectos que fueron
capaces de realizar, en el curso de su frayectoria, excelentes obras de cardcter renovador,
paralelamente a ofras de marcado cardcter historicista.

Esta acfitud parece confirmar la fesis de que buena parte de los arquitectos uruguayos
de las primeras décadas del siglo percibia las propuestas europeas del momento
fundamentalmente en términos de lenguaije, de ampliacion del repertorio formal.

En su mayoria no asimilaron la doctrina que, en lo medular, enfendia las formas
renovadoras como expresién de una nueva etopa del desarrollo histérico de la humanidad;

etapa que implicaba, necesariamente, una organizacién social mas justa.
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7. El inmueble fue adqui-
rido por la Imprenta
Colombino y ampliado
—respetdndole gran parte
de su interés al simetri-
zarlo— por el arquitecto

Romén Fresnedo Siri.

18 I ENTREVISTAS edicion especial

Tanfo en lo cuantitativo como en lo cualitativo, fue precisamente en la asimilacion del
lenguaije donde residié la fuerza de la difusion de la arquitectura renovadora en nuestro pas.

No pueden, sin embargo, soslayarse las honrosas excepciones de personalidades como
las de los arquitectos Carlos Gomez Gavazzo, Mauricio Cravotio, Juan Anfonio Scasso vy
Leopoldo Carlos Artucio. El primero, con escasa obra realizada, puso especial énfasis en
los aspectos doctrinarios, procurando extender sus alcances al ordenamiento ferritorial; el
segundo realizé una labor pionera desde su catedra de Urbanismo; Scasso desarrollé una
fermental prédica tedrica y préctica, v, finalmente, ese gran profesor que fue Artucio cumplié
una permanente labor de difusién, de docencia y de crifica.

La asimilacion de la nueva arquitectura no se limité a algunas obras aisladas, sino que
tuvo la suficiente fuerza y extensién como para influir en modo relevante en la conformacion
de la ciudad en su conjunto, oforgandole una impronta que modificéd la imagen urbana, fanto
en los barrios nuevos como en aquellos que experimentaron significativas fransformaciones.

Muchas de las grandes obras de equipamiento piblico (Hospital de Clinicas, Estadio
Centenario, Caija de Jubilaciones, nuevas facultades y escuelas), parte sustancial de la
vivienda colectiva en altura o en edificios de tres y cuatro niveles, hasta numerosas viviendas
individuales fueron realizadas dentro de los alineamientos expresivos de la arquitectura
renovadora europea, incluyendo diferentes manifestaciones de la vertiente art déco.

Este conjunto de obras se integré con naturalidad a la ciudad existente, dandole una
imagen renovada pero respetando su amanzanamiento, su morfologia, adaptando los nuevos
fipos edificatorios —consfrucciones de renfa en altura, oficinas, equipamientos sociales— a las
condicionantes de una susfitucion generalmente localizada en predios entre medianeras.

Este fendmeno no se limité a Montevideo sino que se difundié en ofras localidades del
pals. Basta pensar en las realizaciones de Afléntida, La Floresta, Piriapolis, Punta del Este o La
Coronilla en la costa este; en las obras civiles de las represas; en los frabajos concretados en
ciudades como Salto y Mercedes; escuelas, liceos y hospitales de ofros centros urbanos, para
aprecioar la difusién que adquirié ese nuevo repertorio.

Es en este panorama que se inscribe la obra del arquitecto Mufioz del Campo.
Tempranamente realizé un garaje en la calle Piedras, posteriormente modificado’, en el que
ufilizaba el nuevo lenguaje en forma intencionalmente polémica.

La Colonia Maritima de Vacaciones, a la que Mufioz se refiere en la entfrevista como
"hotelito”, constituye sin duda su obra més significativa.

Aln hoy, recorriendo la rambla de Montevideo, su rica volumetria y su implantacion sobre
un acentuado talud, logran un singular desfaque. Tal como habia ocurrido antes con el Parque
Hotel y el Hotel Carrasco, en tanfo hitos claramente identificables en el espacio urbano
circundante, la Colonia de Vacaciones —junfo con el Rambla Hotel del arquitecto Mauricio
Cravotto, el Yacht Club de los arquitectos Crespi y Herrén y el Hotel Miramar del arquitecto

Scasso— se presenta como uno de los mojones de la nueva efapa de nuestra arquitectura.
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Al igual que las ofras obras mencionadas enriquece, con su implantacién y volumetria de
inspiracién holandesa, la relacién de la ciudad con su costa.
Podria también citarse al respecto, la acertada propuesta del arquitecto . M. Pei para
el edificio de la embajada de los Estados Unidos, previamente a su lamentable cercado
Con muros y rejas.
Las calidades sefialadas contrastan marcadamente, por cierto, con los paradores
realizados en 1989 en Pocitos, con los abusivos agregados al Club Nautilus y con la
indecorosa ampliacién realizada en el Club Nautico, todos ellos producto de discutibles
concesiones municipales y desconocimiento de explicitas normativas, revelando una tofal
insensibilidad para con el confexto paisajistico.
A los valores ya apuntados, la Colonia de Vacaciones suma las virtudes de una clara
organizacién de sus plantas y una neta gradacion y jerarquizacion de sus distintos espacios.
El acceso al comedor en doble altura balconeando hacia la costa, la implantacion de 8. Efectivamente asf actué
la escalera y nuevamente la presencia del rio desde sus descansos, el entrepiso que se a Comisidn de Patrimo-

nio, permitiendo a las

relaciona mediante huecos con el salén comedor y participa, a través de ellos, de las visuales B
edificaciones linderas

mencionadas, y finalmente, los disfintos tipos de habitaciones con disfribuciones muy bien abrir sus fachadas hacia
el predio vecino (nota de

logradas son algunos de sus mayores aciertos.
la edicién 2015).

La relacion con el entorno se afirma mediante la conformacion de la escalera exterior

L . , . . ., g La Vivienda Cordara se
—|n|C|O|menTe extensa— perm\hendo una mas HU\dO VIHCUlOCIOn Cle' edl{\clo con e| TOlUd

encuentra hoy demolida
existente. Por su parte, el hemiciclo pergolado del predio del fondo oforga a la construccién (nota de la edicién 2015).
un cierfo aire mediferrdneo.
Para preservar sus valores, serfa aconsejable impedir que se construyesen junto a la Colonia
Maritima edificios en altura que podrian encajonarla perturbando su imagen y escala®. Esto
resulta aun més necesario, feniendo en cuenfa que uno de los linderos estd constituido por la
Vivienda Cordara, una muy atendible realizacion del arquitecto Walter Pintos Risso’.
En algunas de las obras de Mufoz del Campo se aprecia —al igual que en las de Vilamaié,
a quien &l apreciaba particularmente— la inquietud de resolver los espacios de fransicién entre
exterior e inferior con una cierta impronta hispano-drabe. Eso ocurre en la vivienda de la
calle Tomds Diago casi Jaime Zudafiez —proyectada conjuntamente con el arquitecto Garcia
Arocena— con sus ferrazas escalonadas y sus pérgolas, asi como en la ubicada en la calle José
Martf, donde se destacan los espacios exteriores y el acceso escalonado.
En ofras obras, utilizé Mufioz un lenguaje de més acentuado cardcter historicista.
En especial, debe desfacarse la vivienda de las calles José Ellauri y Ramén Masini
cuya demolicion en 1989 constituye, a todas luces, un acto de barbarie cultural. Con
una excelente resolucién de esquina y detalles de infegracién de elementos de granito
incorporados a una masa construida en cerdmica, evocaba las realizaciones que, hacia
1900, concretaba la arquitectura doméstica inglesa. La resolucién de detalles, la distribucion

y riqueza de sus espacios interiores mds representativos, la calidad de su carpinterfa nos
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hablan de un arquitecto de gran fineza, capaz de controlar todas las efapas del proceso que
va desde el disefio a la realizacién.

Entre sus obras mayores, resulta de especial inferés el edificio de la calle 25 de Mayo,
con excelentes bojorrelieves de Zorrilla de San Martin, coexistente con detalles arf déco
visibles en el modelado de los balcones v en las molduras exteriores de los vanos.

Mencién especial merece la Vivienda Varela Acevedo, realizada en 1925, con clara
reminiscencia espafola.

Un muro elevado posteriormente la oculta de la calle brindéndole un carécter de
"villa" romana. La vivienda se define a través de una volumetria muy libre que recuerda a
los cortijos del sur de Espaiia; abundan los detalles historicistas de muy buena factura en
portadas, marcos y dinteles en piedra arenisca. Incorpora asimismo azulejos espafioles, muy
especialmente en el patio lateral ="clausiro”, como lo define Mufioz— que se respalda en

10. Ver niimero de noviem-  la fachada de la casa y presenta en su centro una fuente hexagonal en cerdmica vidriada,
bre de 1920. también espafiola, constittyendo un espacio de gran sugestion.

En el inferior, una gran sala con espacios menores se conecta —a fravés de una zona
intfermedia— al comedor enriquecido por un nofable artesonado de madera. La excelente
carpinteria, los pavimentos con inserciones de cerdmica de falavera, las magnificas estufas
nos dicen de una abundancia de medios econémicos controlada por una voluntad de disefio
precisa y confenida.

La vivienda posee ademds un equipamiento coherente con sus cualidades arquitecténicas.

Resulta de interés la propuesta de Mufioz del Campo para la vivienda rural econdmica
“Canasfillo”, publicada junto con planteos de ofros arquitectos en la revista Arquitectura®.

La casa esfd resuelia con una planta en “T" y cubierta quinchada a dos aguas en cada uno

de sus cuerpos: el de estarcocina y el de dormitorios y bafio. Se planteaba una construccion
tradicional, haciendo su aufor hincapié en el aprovechamiento de los conocimientos
constructivos de cada zona. Se aprecia en el planfeo una clara preocupacion por enriquecer la
relacion con el exterior mediante un parral frente al estar, y mediante una pequefia glorieta con
cubierta de quincha adosada al festero de cuerpo de dormitorios, apoyada, mediante soportes
de madera a un replano de ladrillo, y complementada con un banco del mismo material. La
propuesta, fambién de evocacién espaiiola, resulta sin embargo apropiada al carécter de
nuestro medio rural. El no haber podido acceder a la correspondiente documentacion nos
impide efectuar comentarios acerca de la importante obra de Mufioz del Campo en el inferior,
sobre fodo en cascos de esfancia, asf como también acerca de las viviendas populares
~mencionadas por Mufioz en la entrevisia— realizadas junto a Leonel Viera.

Mufioz del Campo realizé ofras obras con caracteristicas renovadoras, como el edificio
de apartamentos de la calle Francisco Vidal frente a la plaza Gomensoro. Aunque con valores
parciales, no alcanza empero los niveles de calidad de su obra en la Rambla del Buceo.

Ya en los afios 60, conjuntamente con los arquitectos Enrique Mufioz —su colaborador
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de toda la vida—y Guillermo Gémez Platero, realiza el edificio en propiedad horizontal

de Bulevar Arfigas, destacable por la proporcion de su fachada construida por profundas
terrazas (casi logias) que amplian exteriormente los estares de los apartamentos y permiten
disfrutar, en todo su potencial, las magnificas vistas sobre el parque del Club de Golf y el rio.

El arquitecto Mufioz de Campo actué paralelamente en la Sociedad de Arquitectos, fanto

en su Consejo Directivo como en diversas comisiones; y aunque no ejercié la docencia en la
Faculiad de Arquitectura, estuvo vinculado a ella a fravés de la integracién de comisiones y
de las multiples relaciones personales con docentes y estudiantes de esa casa de estudios.

Cumplié ademés una labor trascendente como jurado de importantes concursos; entre
ellos, tal como &l mismo lo refiere en la entrevista, el del Hospital de Clinicas. En esta
actividad confribuyo, a través de su poder de conviccion y de su capacidad de comprension,
a la aceptacion, no siempre fécil, de las soluciones més audaces y renovadoras.

También contribuyé a abrir las puertas a las propuestas més inquietas y fermentales de los
arfistas nacionales jévenes, al actuar en la Comisién Nacional de Artes Plasticas.

En la entrevista que franscribimos, realizada al final de una vida de infensa labor
profesional, se refleja su fineza de pensamiento, su especial calidad humana ante un mundo
dificil de aprehender para alguien educado a principios de siglo, y una aguda percepcién de
la arquitectura propia vy la ajena.

Su personalidad, sustentada en una honda cultura y una exquisita sensibilidad, se
caracterizé por una natural bonhomia y una absoluta integridad personal.

Es por ello que debemos esforzamos por no perder la necesaria objetividad crifica,
ante el respeto y carifio que inevitablemente le profesamos todos cuantos tuvimos el

privilegio de frecuentarlo.
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Colonia Maritima de Vacaciones. Arq. A. Mufioz del Campo, 1936. Foto: Silvia Montero. SMA.

Vivienda en Tomds Diago N° 789. Args. A. Mufioz del Campo y C. Garcfa Arocena, s/f. Foto: Danaé Latchinidn. SMA.
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Entrevista
Se presume 1972

—Mufioz, usted es de la promocion de 1921, ;no es asi?
—Por ahf tengo una medalla que me dieron y donde seguramente debe estar

la fecha.

=Justamente, 1921. ;Recuerda la fecha de su ingreso a la facultad?
—Hice la carrera en seis afios, asf que ingresé hacia 1915.

—;Qué compaiieros de estudio recuerda?

—Surraco, Rius, Amargés, Garese, Armas, Jorge Herrdn, Vigouroux.

—;Con qué compaiieros tenia mayor afinidad? ;Habia algunos que usted
consideraria con mayores inquietudes en relacion a la arquitectura?
—Nosotros fuimos los que inauguramos la facultad y el entusiasmo lo compartia-

mos todos.

—;Qué viajes realiz6, antes y después de recibirse?
—Viajé a Europa antes de recibirme.

—:Y alli le interesaron algunas obras de arquitectura de ese momento?
—No, no vi nada de la nueva arquitectura. Ademés, por la forma en que hice el

viaje, no podia tener cicerones.

—Ademas de esa visita a Europa, ;qué otros viajes realizo?
—Fui una sola vez a Europa y una vez a Norteamérica.

—;Cuando fue a América del Norte, estaba ya recibido?

—No. Me recibf al volver del viaje.

=Y alli encontré cosas que le interesaran en materia de arquitectura?
—México. El México viejo.

—;Le parece que eso puede haber influido en alguna medida en sus

primeras obras?

—Puede ser.
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—Dentro de la Facultad de Arquitectura, esa facultad tan nueva,
Jhubo cursos que le interesaran mas que otros, o que entienda hayan
incidido mas en su promocion? ;O algunos profesores que hayan influido
particularmente en aquel momento?

—FEso no me gusta decirlo. Los profesores eran casi todos muy buenos; habia

alguno malo, pero era la excepcion.

—Nos interesan los que hayan importado mas para ustedes.
—La gente joven anterior a nosotros fue la que aporté algo nuevo, cuando pasa-
ron a ocupar puestos dentro del cuerpo docente. Cravotto fue uno de ellos.

—;Algunos de esos profesores difundian ya, en sus cursos, obras de
arquitectura renovadora?
—Todos ellos. No habfa ningtin enemigo de lo nuevo.

—Dentro de su trabajo profesional, jintegré equipos o trabajé solo?

—Siempre tuve alguien al lado, amigo o no, asociado o no asociado.

—;Llegé a tener empresa constructora?
—Nunca, siempre fui enemigo de hacer eso.

—;Participé en concursos?

—Si, en gran cantidad de concursos.

—;Recuerda alguno que le haya importado particularmente?
—Es una pregunta diffcil. Siempre me interesaron los concursos y por eso me
presenté a tantos.

—Ademas, fue jurado en diversas oportunidades y participé en comi-
siones asesoras de concursos, como aquella que integré con el arquitecto
Goémez Gavazzo para el Hogar Estudiantil.

—Sf, todavia sigo con ese tipo de actividad. Volviendo a la época en que era es-
tudiante, en la facultad habfa un gran entusiasmo por la arquitectura nueva. A pro-
pésito de esa arquitectura, en la calle Piedras existe todavia un garaje que hicimos.

—Fue el que luego se transformé en sede de la empresa Colombi-

no; es muy buen edificio. Posteriormente el arquitecto Fresnedo hizo
una ampliacion. Ademas, fue de las primeras cosas que se hicieron en
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Montevideo con el lenguaje de la nueva arquitectura. No nos pode-
mos imaginar lo que debe haber sido ese edificio en la Ciudad Vieja de
entonces.

—iUna cosa escandalosa! Mds o menos por esa misma época hicimos el concurso
para el tattersall'' del Hipédromo de Marofias, donde obtuvimos un premio. No se

construyd, o si se hizo fue algo completamente distinto a lo que habiamos proyectado.

—:Recuerda algin otro concurso?
—Después participamos en otro en sociedad con un muchacho que luego fue
profesor de dibujo... en este momento no me acuerdo del apellido. También re-
cuerdo el hotelito que hicimos en la rambla, que después se transformé en escuela,
la Colonia Maritima.
11. Se trata de un espacio
—;Ese edificio lo obtuvo por concurso o fue un encargo privado? exclusivo para la venta de

caballos de carrera (nota

—Fue un encargo privado. Lamento que se me haya escapado de la memoria ese || ..o o
de la edicion 9).

muchacho, el profesor de dibujo. Estuvo muy ligado a m{ y lo querfa muchisimo.

Este es el inconveniente de la vejez, que es uno de los males mds espantoso. El ya

fallecié y era espaiiol o hijo de espafioles; el espafiol mds pintoresco que se puedan

imaginar. Habfa sido cazador furtivo en los campos de la Casa Real de Madrid.

iLas anécdotas que contaba eran inefables!

—Asi que él colaboré con usted en la Colonia Maritima; jen el gara-
je también?

—No, en el garaje no.

—:Qué otros arquitectos colaboraron con usted?
—Unos cuantos; mi sobrino Enrique Muifioz lo hizo toda la vida, Enrique Lessa
sigue haciéndolo hasta hoy.

—Podriamos seguir hablando de los concursos.
—El concurso més importante en que intervine, siendo muy joven y estando
recién recibido, fue el del Hospital de Clinicas. Allf actué como jurado. Tuve la

satisfaccién enorme de darle el premio a mi gran amigo el arquitecto Surraco.

—Asi que fue jurado de un concurso tan importante estando recién
recibido. ;Qué maravilla! Quiere decir que en ese sentido, esa época era
mejor que la actual.

—La actuacién de ese jurado fue bien curiosa. Porque los proyectos se dividian entre los
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miembros y cada uno tenfa que perorar ante los demés sobre el proyecto que le habfa tocado
en suerte para estudiarlo en profundidad. A mf me tocé el de Surraco. En ese jurado habfa
pocos arquitectos y muchos que no lo eran, aunque se trataba de médicos muy renombrados.

—;Fue muy discutido el primer premio?

—Fue discutido, pero no muy discutido. Terminé de exponer sobre el proyecto y
salf disparado para la casa de Surraco a contarle, porque noté que todos estaban de
acuerdo con lo que les habia dicho. Me encontré con toda la familia reunida, pero
Surraco no estaba. Después llegé junto con Fresnedo. jFue muy emocionante!

—;Fresnedo trabajé con Surraco en el proyecto del Hospital de Clinicas?

—Si, en el concurso y en el proyecto final, aunque todavia era estudiante.

—sRecuerda haber escrito algin articulo para la revista de la Sociedad
de Arquitectos o para la de facultad?

—No, no recuerdo. Pero en lo que tiene que ver con articulos, tengo algo muy in-
teresante para contarles. Yo me presenté a un concurso, organizado por la Asociacién
Rural, para viviendas de jefes de campo y lo gané. Pero no es eso lo que interesa, sino

el articulo que publicé inmediatamente, sobre mi proyecto, el profesor Zum Felde.

—;Recuerda, durante su pasaje por la facultad como estudiante, o cuando
comenzoé a trabajar en sus primera obras y sus primeros concursos, algunos
libros que lo hayan impresionado y que hayan tenido mucha difusion?

—Predominaban los de los grandes maestros. Los libros de arquitectura de Gua-

det, por ejemplo.

—¢En la facultad de los afios 20, se difundia y discutia la obra de reali-
zadores como Le Corbusier o Gropius?

—Sf, en grande; y tenfan grandes partidarios. Volviendo a un tema sobre el que
me preguntaba antes; fue un gran profesor nuestro —aunque no me gustan sus obras
como arquitecto— Acosta y Lara. jGran tipo! Fue un excelente profesor, como también

lo fue Cravotto, a quien ya mencioné.

—;Se recibian revistas en la facultad?

—Nosotros ni entradbamos en la biblioteca.

—Sin embargo, al hacer sus primeras obras —el garaje de la ca-
lle Piedras, el hotelito de Nuevo Malvin y algunas casas en
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Pocitos— seguramente usted conocia mucho de lo que se estaba haciendo
en Europa.
—Sf, claro que si. Lo conocfa a través de algunas revistas francesas que recibfa-

mos en el estudio.

—;Recuerda qué arquitectos europeos le interesaban mas?
—Todos los modernos. Por otra parte, yo he tenido siempre un gran carifio y un

gran respeto por Espafia, a quien todo el mundo ignoraba, no entiendo por qué razén.

—En eso coincide con la simpatia que sentia Vilamajé hacia Espafia; jno es asi?
—Si, es cierto. Pero sigo sin entender a qué se debia esa ignorancia. Espana

tiene lugares muy bonitos y sin embargo se la ignoraba.

—Quizas se debiera a que, de alguna manera, representaba la atadura
con el pasado.
—Puede ser; todos vivian prendados de Francia.

—Siendo recién recibido, justed veia con especial interés obras de ar-
quitectos uruguayos?

—Sf, las de Vilamajé; también las de Cravotto. Pero mi preferido era Vilamajo;
yo creo que fue un gran arquitecto.

—;Algunas de sus obras importaban mas que otras y se discutian entre
los arquitectos?
—Vilamaj6 fue un semillero de discusiones, porque proponfa cosas que diferfan

mucho entre sf.

—;Usted conserva planos o fotografias de sus obras?
—Tengo fotografias de algunas casas y en el estudio se conservan los planos de

todas nuestras obras.

—Hay muchas obras realizadas por ustedes que nos gustan mucho. Re-
cordamos el edificio de apartamentos de la calle Francisco Vidal, cerca
de la plaza Gomensoro, por ejemplo. También una casa en la calle To-
mas Diago casi Jaime Zudafiez y otra muy interesante en Ellauri esquina
Masini, que es una maravilla. Llama la atenciéon que esa casa no tenga la
influencia espafiola que se revela en otras.

—;Saben por qué? Porque en esa época recibfamos muchas influencias y
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nos entusiasmdbamos con diferentes cosas. Supongo que eso les debe ocurrir a

ustedes también.

—Esa casa de la calle Ellauri alude mucho a formas de la arquitectura inglesa.
—Ocurre que de repente veiamos algunas obras inglesas que nos gustaban y

ipaf!, nos metfamos en eso.

—sTuvo actividad docente en la Facultad de Arquitectura?
—No, pero siempre estuve muy vinculado a la facultad.

—;Trabajé en algiin organismo piblico?
Si, en la universidad. Como profesor de dibujo en la Facultad de Quimica; aho-

ra estoy jubilado.

—sActud en la Sociedad de Arquitectos?

—Sf, durante mucho tiempo. Como directivo y como integrante de comisiones.

—;Tuvo trabajos profesionales fuera del pais?

—No.

—Hablenos de sus comienzos como profesional y de las dificultades
para crear, en ese momento, obras con un espiritu nuevo, contempora-
neo. ;Habia dificultades con los clientes? ;Cémo fue posible que el pro-
pietario del garaje de la calle Piedras aceptara su propuesta?

—Porque no le importaba absolutamente nada. Solo querfa que se le resolviese

un problema préctico.

—:Y el hotelito de Nuevo Malvin?

—Eso fue dificil porque los propietarios eran un conjunto de locos, de los
propietarios més locos que existen: los que se creen arquitectos. En esa zona
hay una casa interesante hecha por mi en la calle Velsen esquina 9 de Junio.
Trabajé con ladrillo visto y techo de paja. Fue una vivienda para la familia de
los Péez Vilare.

—;Qué otras obras suyas recuerda?

—Tengo mala impresién de casi todas las cosas que hice. Y lo digo en serio:

no me gustan.
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=Y cuiles son las que no le gustan?
—Hay una casa con influencia espafiola que hice para Varela Acevedo en la calle
Pena, en el Prado. Tiene un claustro y techo de tejas de color azul, verde y blanco.

—;Se acuerda de alguna otra obra?

—Prefiero no acordarme.

—;Recuerda haber hecho alguna obra con algun tipo de procedimien-
to constructivo especial?
—Hice una cosa bastante interesante en sociedad con ese gran loco universal

que es el “gordo” Viera.

—Cuéntenos sobre esa experiencia.

—Aplicamos un sistema de construccién especial. En primer lugar, quiero decirles
que yo protestaba contra las viviendas econémicas en general, porque son tremenda-
mente incémodas para los individuos que tienen que vivir en ellas. Los arquitectos
parecen no darse cuenta de c6mo vive esa gente. Con las comodidades que les ofrecen,
los hombres no pueden vivir; las mujeres los echan de la casa y terminan en el boliche
de la esquina. Los hombres de la casa no tienen sitio; tienen sitio solo para dormir y
comen en la cocina. El comedor no pueden usarlo porque es para las visitas. jEso no
puede ser! Pensando en eso, hicimos un pequeio barrio, de unas 12 casas, en las afue-
ras de Minas. Viera hacfa las viviendas de un solo golpe, con un sistema que invents.
iQuedaron espléndidas aquellas casas! Allf los individuos, después de regresar del
trabajo, tenfan para ellos un rincén con una mesa donde podian estar o leer el diario.

Y también lo tenfan los chiquilines, porque las victimas de las viviendas econémicas
que se hacen generalmente son los maridos y los chiquilines. Estdn pensadas solo para
las mujeres y no puede ser asi. La gente qued6 muy feliz con esas casas que hicimos,
aunque claro que igual los matrimonios se siguieron peleando.

Hablando de ese tema, el otro dia tuve una experiencia muy especial. Pasaba en
automovil por un lugar donde nunca habia estado antes, el Bulevar Aparicio Saravia.
Habfa allf unos “cantegriles” que me llamaron la atencién y bajé a verlos. Tuve una im-
presién muy curiosa; me encontré con la solidaridad humana mds perfecta. Quizés tam-
bién con el “atorrantismo” més perfecto. Habfa gran cantidad de individuos sentados en
cajones jugando a la baraja y mujeres que tejfan en las puertas de las casas. Pensé que
esa gente era feliz y que si se les sacaba de ese lugar iba a ser completamente desgracia-
da. No se la puede llevar a vivir en apartamentos con ascensor. ;Tengo o no tengo razén?
Es cierto que la mayorfa de esos tipos son haraganes, atorrantes y ladrones, pero habia

en esa forma de vida algo humano y muy digno de respeto que dan ganas de atrapar.
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—Es una forma de vida muy particular.

—Si, como lo es también la que se desarrolla en los conventillos. Entre las gran-
des discusiones que he tenido en mi vida, una fue sobre los conventillos. Yo los
defendfa en la facultad y casi me matan, tanto los estudiantes como los profesores.
El conventillo es defendible, porque nadie puede oponerse a que la gente se junte
para vivir. Hay quienes dicen que es una porqueria, una inmundicia, pero yo no
creo que sea una porquerfa. Pienso en los conventillos de la Ciudad Vieja, con esas
grandes piletas para lavar la ropa en el patio, donde se armaban aquellos “batifon-
dos” espantosos. | Volaban los jabones por el aire! Pero se enfermaba un chiquilin
y todas las mujeres iban a cuidarlo; se enfermaba una vieja y todos iban a cuidarla.
Habfa solidaridad humana, porque el pueblo nuestro es buenisimo; con la excep-
cién de esas bestias que quemaron el Club de Golf '?. ;Por qué lo hacen?

12. Se refiere al atentado

llevado a cabo por el

—Es un tanto inexplicable. Pero estamos viviendo una situacion tan
movimiento guerrillero el
22 de diciembre de 1971

(nota de la edicion 2015).  hacer. Si es que existe una tinica solucion; creemos que hay mas de una.

dificil que nadie sabe bien cual es la solucion ni qué es lo que hay que

—En eso estoy de acuerdo con ustedes. Pero, ;por qué destruir el Club de Golf

dejando a 400 personas sin trabajo?

—Es muy discutible. Creemos que esa no es una solucion.
—Seguramente no lo es, pero por algo lo hacen.

—Mucha gente joven piensa que la solucion es la accion directa.

—Y también dejarse trenzas, como las mujeres. Y usar collares. {Entonces estdn
idiotizados! Lo que me llam6 mucho la atencién en la feria de Tristdn Narvaja fue
ver a unos locos cantando y bailando en la calle, haciéndose los Beatles. {Hay que
ir a verlos! Todos usan trenzas. Eso sf, no piden plata, no piden absolutamente
nada. Lo més curioso es que me encuentro con ese espectdculo, me paro a verlo y

me hace gracia. {Deberia ponerme furioso!

—Hablando de gente que se dedica a la expresion artistica, recorda-
mos que usted actué en vinculaciéon con artistas plasticos.
—S1, mucho.

—¢;En su actividad profesional integré obras de plasticos a la arquitectura?

—No, fue una vinculacién menor, aunque siempre estuve muy ligado a ese tipo
de actividad.
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ALBERTO MUNOZ DEL CAMPO 131

—iClaro! Y dltimamente a través de su actuacion en la Comisiéon Nacional
de Bellas Artes. Finalmente, jrecuerda alguna anécdota en relacién con otros
colegas, en especial con Vilamajoé y Cravotto, a quienes conocié tanto?

—No quiero acordarme. Tengo anécdotas muy felices, pero no me gusta hablar
de eso. Ellos estdn muertos y hay que respetarlos.

Algunas realizaciones del arquitecto Muihoz del Campo en
Montevideo

Vivienda. Avda. Brasil N° 2371.

Vivienda. José Ellauri esquina Ramén Masini (hoy demolida).
Vivienda Varela Acevedo. Avda. Carlos Maria de Pena N° 4301.
Vivienda. José Ellauri N° 938 esquina José Benito Lamas.

Vivienda. José Marti N° 3225.

Vivienda. Tomds Diago N° 789. Con el arquitecto Garcia Arocena.
Edificio de Renta. 25 de Mayo N° 459-465.

Garaje. Piedras casi Misiones (muy alterado).

Colonia Maritima de Vacaciones. Rambla Repiblica de Chile N° 4519.
Vivienda Pdez Vilaré. Velsen esquina @ de Junio (modificada).
Vivienda. Gonzalo de Orgaz N° 512 esquina José Maria Montero.
Vivienda. Javier de Viana N° 1035.

Vivienda. 19 de Abril N° 1190.

Viviendas. José B. Lamas N° 2887-2889.

Edificio de apartamentos. Francisco Vidal esquina Plaza Gomensoro.
Edificio de apartamentos. Bulevar Artigas N° 222. Con los arquitectos
Enrique Mufioz y Guillermo Gémez Platero.

Publicaciones que ilustran la obra del arquitecto Muihoz del Campo
Arquitectura N° 20. Montevideo, SAU, julio-julio de 1917.

Arquitectura N° 68. Montevideo, SAU, julio de 1923.

Arquitectura N° 75. Montevideo, SAU, enero de 1924.

Arquitectura N° 99. Montevideo, SAU, febrero de 1926.

Arquitectura N° 108. Montevideo, SAU, noviembre de 1926.
Arquitectura N° 118. Montevideo, SAU, setiembre de 1927.

Arquitectura N° 158. Montevideo, SAU, enero de 1931.

Arquitectura N° 170. Montevideo, SAU, enero de 1932.

Arquitectura N° 172. Montevideo, SAU, marzo de 1932.
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32 I ENTREVISTAS edicien especial

JUAN ANTONIO
SCASSO
1892-19/5)

MARIANO ARANA, LORENZO GARABELLI, JOSE LUIS LIVNI

El arquitecto Juan Anfonio Scasso integra —conjuniamente con los arquitectos Agorio, Vilamaié,
13. Publicado en Arqui-

tectura N° 255. Mon-
tevideo, SAU, junio de  la renovacion de la arquitectura nacional, en un momento en que el pafs emprendia la realizacién
1986; pp. 23-27.

Cravotio, Surraco, Azzarini y tantos ofros— una generacién de técnicos preocupados por impulsar

de importantes obras de equipamiento urbano, culiural, sanitario, recreativo, efcétera.

A través de una larga actividad profesional tuvo una destacada actuacién como
realizador —fanto en la esfera publica como privada—, como docente y como integrante de la
Sociedad de Arquitectos, a lo que debemos sumar su permanente actuacién como periodista
y divulgador de los temas relacionados con la profesién.

Como realizador fue capaz de aunar una permanente preocupacion teérica con la
habilidad para concretarla en la préctica, viabilizando permanentemente nuevos dmbitos de
trabajo a este fin.

Sus planteos acerca de la necesidad de renovacién de la arquitectura nacional se
apoyaban en un amplio conocimienfo de lo que ocurria en el exterior a fravés de sus
viajes de capacitacién y estudio, ast como de la frecuentacion de publicaciones vy revistas,
afirmandose ademds en una profundizacién tedrica sobre las necesidades programdticas,
tal como lo vemos en sus estudios para programas escolares, de cultura fisica, de plazas y
parques, de urbanismo.

Igualmente apreciamos una permanente preocupacién tecnoldgica que podemos ver en
sus diversas obras y muy parficularmente en su proyecto —realizado en colaboracién con el
arquitecto Domato— para el Estadio Centenario.

En la expresion formal de sus realizaciones se aprecia claramente una adaptfacién al
contexto nacional de elementos asimilados de la arquitectura europea contempordnea. Se
destaca su utilizacién del color, de materiales naturales, el rico tratamiento volumétrico de sus
obras que nos demuestra su familiaridad con las realizaciones holandesas —especialmente
Dudok- pero, sobre todo, su firme voluniad de responder en forma adecuada a las

necesidodes |OCO|GSA
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Juan A. Scasso. Archivo IHA.
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34 Il ENTREVISTAS

Es seguramente en su amplificacion de la arquitectura hacia el espacio pblico que Scasso
nos inferesa actualmente. La calidad, variedad y riqueza de soluciones con que supo responder
como arquitecto y como director de la Direccidn de Paseos Publicos del Municipio de Montevideo
a la ambientacién y equipamiento de nuestros parques y plazas es realmente destacable. El
aprovechamiento de los sitios y sus cualidodes especificas, el frabajo con sus desniveles, el
planteamiento de posibilidades de utilizacién diversas y coexistentes, la atencién a fodos los detalles,
pavimenios, murefes, bancos, iluminacién, etcétera, son una permanente leccion que debemos
aprender para recuperar la calidad de los espacios piblicos realizados en Montevideo y en el interior.

Profesor de la Facultad de Arquitectura —en cuya creacién tuvo activa infervencién a fravés
de su actividad estudiantil- en la catedra de Trazado de Ciudades y Arquitectura Paisajistica,
fuvo importante papel en la sensibilizacién de las nuevas generaciones, en el campo del
fratamiento de los espacios exteriores.

Como gremialista, a fravés de su intensa actuacién en la Sociedad de Arquitectos del
Uruguay, procuré siempre abrir nuevos campos de trabajo e incidencia para la profesién
y como divulgador, en diversas publicaciones y drganos de prensa, realizé una importante
contribucién a la comprensién de la importancia v significacion de la arquitectura, a la
valorizacién de la profesion a la que siempre relacionaba con la dignificacion del usuario,
destinatario definitivo de la labor profesional.

Visitando actualmente la escuela Experimental de Malvin, la escuela de Las Piedras, el
Estadio Centenario, el anfiguo Hotel Miramar, el restaurante El Retiro, en el Parque Rodé, o,
en fin, recorriendo este mismo parque, lo que subsiste del Parque Rivera, podemos apreciar
lo colidad infrinseca de sus realizaciones, su adaptacién al contexto, su precisa utilizacion de
las tecnologias constructivas disponibles, la coherencia entre sus intenciones espaciales y su

concrecién volumétrica que les otorga, aun hoy, plena validez.

Datos complementarios

1892. Nace el 14 de enero.

1916. Egresa de la Facultad de Arquitectura obteniendo la Medalla

de Oro. Se desempefia como Secretario de Redaccién de la revista
Arquitectura, érgano de la Sociedad de Arquitectos. Viaja a Europa
(22/10) becado por el Consejo Universitario y el Ministerio de Relaciones
Exteriores para completar estudios en el exterior.

1918. Regresa de su viaje a Europa, habiendo visitado Francia, ltalia
y Espafa.

1920. Ingresa como arquitecto a la Intendencia de Montevideo. Ingresa
como docente a la Facultad de Arquitectura, desempefidndose en el Curso
Prdctico de la cdtedra de Trazado de Ciudades y Arquitectura Paisaijista.
1929. Es designado Director de Paseos Piblicos de Montevideo por el
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Consejo de Administracién Departamental, cargo que desempefia hasta
1952. Es designado (12/7) proyectista y director de las obras del Estadio
Centenario de Montevideo.

1932. Recibe una beca de perfeccionamiento docente. Viaja durante un
afo por Alemania y Holanda.

1941. Publica su libro Espacios verdes. Integra, con el arquitecto Mauricio
Cravotto y los argentinos Fermin H. Beretervide y Alberto B. Blanco, el
equipo ganador del Concurso Internacional para el Plan Regulador de
Mendoza (Republica Argentina).

1947 . Viaja por un afio a Inglaterra invitado por el Consejo Britdnico.
1951. Es subdirector del Instituto de Teoria de la Arquitectura y
Urbanismo, cargo que desempefa hasta 1956.

1975. Fallece el 2 de octubre.
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Estadio Centenario. Args. J. A. Scasso y J. H. Domato, 1929-1930. Foto: Silvia Montero. SMA.
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Escuela Experimental de Malvin. Arq. J. A. Scasso, 1927-1929. Foto: Archivo IHA.
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Tajamar. Arq. J. A. Scasso, 1942. Foto: Silvia Montero. SMA.
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Entrevista

10 de mayo de 1972

-Usted nos informaba que el 14 de enero cumplié 80 afios y que la
suya fue la primera promocion egresada de la Facultad de Arquitectura.
+Nos podria dar la némina de sus integrantes?

—Si: Armando Acosta y Lara, Gonzalo Vdzquez Barriere, Héctor Rodriguez, Leopol-
do Agorio, Horacio Azzarini, Luis Eduardo Segundo, Luis Nocetto, Buenaventura
Addiego, Julio Vilamajé y yo. Estamos vivos Vazquez Barriere, Agorio, Addiego y yo.

—También nos decia que contaron ustedes, entre el plantel de profeso-
res a monsieur Carré'”.

—Sf1, fuimos sus alumnos durante dos afios: en 4° y 5°. Provenfamos de distin-
tos talleres. Habfa entonces tres profesores de Proyecto: Horacio Acosta y Lara,
Guillermo Jones Brown y Vdzquez Varela. Un grupo de nosotros, procediamos del
taller de este dltimo; era un excelente profesor. Fue él quien proyecté la Facultad

de Medicina y un gran nimero de viviendas individuales muy estudiadas.

—;El contacto con tales profesores fue muy importante para ustedes, a
pesar de ser gente de formaciéon académica?

—Si, sus obras eran muy limpias. Se habfan despojado en gran medida de elementos
académicos y nosotros, que les seguiamos, nos apartdbamos también de lo académico.

—Aparte de la docencia de monsieur Carré y del profesor Vazquez Va-
rela, ;qué otras circunstancias incidieron, a su juicio, para la aceptaciéon
por parte de ustedes de la arquitectura renovadora?

—Nosotros asistimos a la formacién del movimiento moderno y a su plenitud. Lo que
nos abri6 el camino para lanzarnos en esa direccion fue la visita de Le Corbusier en el afio
1929. Tenfamos su libro Vers une Architecture, pero no lo entendiamos muy bien. Su
visita nos entusiasmé a todos en la facultad. En los afios inmediatos, realizamos una serie
de campafias en defensa de la nueva arquitectura. En especial, una campafia contra el
proyecto académico para el Palacio de Gobierno que iba a ser realizado donde estd ubicado
hoy el Palacio Municipal. Pero el movimiento més lindo fue el que hicimos durante nuestro
tltimo afio de carrera, en favor de la creacién de la Facultad de Arquitectura.

—;Este se produjo hacia 1915?
—La facultad se cre6 en 1915 y yo me recibf en 1916. Realizamos un muy

buen informe al Parlamento, que redactamos Agorio, Addiego y yo. Trabajamos
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14. Se refiere a Joseph Paul

Adrien Carré, quien
fuera contratado en

1907 por el decano de la
Facultad de Mateméticas
de Montevideo, Eduardo
Garcfa de Zuiiiga, con el
fin de “modernizar” la
ensenanza de la arqui-
tectura en el pafs. Carré,
nacido en Montmorillon,
Francia, el 18 de marzo
de 1870, comienza sus
estudios de arquitectura

en la Ecole des Beaux

Arts de Parfs en 1899,
donde es alumno de
Jean-Louis Pascal. Se
titula en 1900 e inter-
viene en la Exposicién
Universal de Parfs de ese
mismo afio. Desarrolla
una amplia labor docente
en la Facultad de Arqui-
tectura de Montevideo
hasta su muerte en

1941, y es reconocido y
valorado undnimemente
por varias generaciones
de estudiantes. Entre sus
obras se destacan la Vi-
vienda Blixen de Castro
(1917) y el Jockey Club

de Montevideo (1932).
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intensamente, fervorosamente; al punto que hicimos un verdadero movimiento de
sabotaje contra la gente de Ingenierfa. Era por entonces decano de Facultad de
Mateméticas, el ingeniero Federico Capurro. Un dfa nos llamé a su despacho y nos
dijo: “Miren, con tal de que ustedes se vayan, que se cree de una vez la Facul-

tad de Arquitectura”. Por eso me causa gracia cuando veo que se censuran los
movimientos estudiantiles porque tienen alguna idea que quieren llevar adelante y
que no cuaja con la mentalidad existente. La vida de la facultad fue para nosotros

extraordinaria, llena de vitalidad y buen humor.

-La obra suya fue muy diversa, jno es asi?

—Si, yo trabajé mucho en la facultad y en la profesién. Soy un caso raro de ar-
quitecto. En 1920 fui nombrado arquitecto de la entonces Direccién de Parques y
Jardines. Luego me nombraron profesor adjunto de Urbanismo de la facultad. En
consecuencia, yo estaba en esta situacién interesantisima: la préctica que hacia en
la Direccién de Paseos me servia para la ensefianza. De tal modo, pude siempre in-
teresar a los alumnos en el estudio del jardin, en el estudio vegetal. Les hacia notar
que tradicionalmente el arquitecto trabaja con materiales inertes: por primera vez
estdbamos tentando trabajar con materiales vivos, materiales que vemos nacer,
desarrollarse, adquirir la plenitud; en los que podemos observar transformaciones
y calibrar sus valores plésticos a través de las distintas estaciones del afio. Yo traté
de hacer ver a los alumnos, por ejemplo, el valor que adquiere el drbol en el otofio.

Estas preocupaciones las aplicaba a la ensefianza del urbanismo préctico, en el
Curso de Trazado de Ciudades y Arquitectura Paisajistica. Para ello me apoyaba en
la documentacion elaborada en la Direccién de Paseos. Elaboré el fichado de 100
especies existentes en nuestros parques indicando: ubicacién, nombre cientifico,
familia, tipo de rafz, tronco, follaje, suelo requerido, desarrollo, observaciones.
Esto se completaba con fotograffas incluyendo una escala métrica. Yo llevaba este
material a facultad y alentaba a los alumnos al estudio de alguna especie, anali-
zando sus caracterfsticas individuales y en distintas etapas de su desarrollo. Se la

estudiaba aisladamente y en sus posibilidades de agrupamiento formando paisaje.

—:En qué ailo comenzo con sus clases de la facultad?

—En 1920. Yo fui el primer profesor de Urbanismo, el mismo afio en que ingre-
sé a Paseos Publicos. El trabajo en esta dependencia, y en otras actividades, me
obligé a desarrollar solamente las clases précticas del curso, quedando el teérico a
cargo del arquitecto Mauricio Cravotto.

Me pareci6 interesante analizar algunos trazados de ciudades en conexién con

lo que se estudiaba en Historia de la Arquitectura. Por ejemplo, en uno de los afos
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se llevé a cabo un estudio analitico y fisonémico de ciudades medievales, toman-
do como base tres ciudades espafiolas: Avila, Granada y Santiago. Las analizamos
en sus particularidades e individualidades: Avila, ciudad de caballeros; Granada,
ciudad drabe; Santiago, ciudad catélica de peregrinaciones. Los conocimientos ad-
quiridos en Historia de la Arquitectura se volcaban asf en estos andlisis.

Por su parte, el trabajo en la Direccién de Paseos me resulté interesantisimo:
me permitfa estudiar la ciudad y modificarla, en cierta medida, “a gusto mio”.
Existfa una gran independencia respecto a la autoridad municipal y tuve bastante
libertad de actuacién durante los afios en que actué como arquitecto en la Direc-
cién de Paseos (yo entré en 1920 y enseguida me nombraron director). Por el cono-
cimiento adquirido en drboles y jardines, llegaban a la Direccién de Paseos, desde
muchas partes del interior, solicitudes de proyectos de plazas. Yo elaboré muchos,
para Artigas, Rocha, Castillos, y un sinnimero de pueblos. Lo mismo sucedié con  15. E112 de julio de 1929

Scasso es nombrado di-

los proyectos solicitados por clubes deportivos. Desde la Direccién de Paseos me ne
rector y proyeclista de las

tocé colaborar en el impulso otorgado a la educacién fisica desde la creacién de la N L
obras. IMM, Medio siglo

ley de 1911. Por esta ley, impulsada por Batlle, se hicieron numerosas Plazas de del Estadio Centenario.
Deportes. Ahora, lamentablemente no se manifiesta este interés. Montevideo, 1980.
También impulsé la concrecién de canchas de fitbol para muchos clubes. Este fue el

motivo por el cual me eligieron posteriormente para proyectar el Estadio Centenario'°.

—Cuéntenos sobre la concrecion de esa obra.

—Se decidié la realizacién del estadio contando con un predio proporcionado
por el municipio. La Asociacién Uruguaya de Fitbol debia elegir un técnico. Sur-
gieron varios nombres como posibles y la AUF, a propuesta de Rail Jude, me eligi6
a mi. Llamé como colaboradores a un grupo de estudiantes de arquitectura cuyos
nombres me fueron sugeridos por el entonces secretario de la facultad, Arturo Car-
cavallo. El éxito de la realizacién fue algo inesperado. No habfa en qué apoyarse,
no existfa documentacién ni antecedentes a tener en cuenta. Nada de América y
préacticamente nada de Europa, fuera de Wimbledon (que era un simple galpén) y
del estadio de Amsterdam, de 1928.

Trabajamos intensamente y se logré un estadio con muy buena visibilidad, con
un cuidado de disefio en la realizacién de la torre y en la fachada de la tribuna
Olfmpica, que es la dnica que estd terminada. Ahora acabo de entregar los planos
correspondientes a la tribuna América, con nuevas cabinas. Yo hubiera preferido
que se completara la tribuna y luego se edificaran las cabinas, pues de este modo
se hubiera contado ya con un techado donde alojarlas. Parece injusto que luego de
40 anos de concluida la primera etapa, la construccién continde inconclusa, a pe-

sar de los beneficios econémicos provenientes de los campeonatos allf disputados.
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La construccién del estadio tuvo como inconveniente la urgencia para lograr la
terminacion de las obras, y las circunstancias politicas surgidas por entonces. El es-
tadio debfa inaugurarse el 18 de Julio de 1930 y muchos recordardn que parte de la
tribuna América estaba atn sin desencofrar, pues se habfa llenado pocos dias antes.

—Aparte de las anotadas, ;se enfrenté usted con otras dificultades?

—Si, en la cimentacién por ejemplo. El suelo era terriblemente cambiante. Existia
piedra arcillosa, que es una clase de suelo que se endurece mucho en presencia del
agua. Esto originé serias dificultades en la nivelacién del terreno. El trabajo fue grande:
tuvimos que bajar unos 11 metros en la cancha en el dngulo de encuentro entre las
tribunas Colombes y Olimpica. En las restantes zonas se pudo adaptar bastante bien la
construccion a los niveles de las calles existentes. La que quedé particularmente bien

16. Esta informacion con-  resuelta fue la tribuna Olimpica, con la ubicacién de sus accesos a medio nivel. Tiene

tradice lo sefialado en la

cuatro grandes entradas que permiten gran fluidez de circulacion y la visibilidad es

nota anterior (nota de la

edicién 2015). muy buena. El estadio posee, por otra parte, grandes avenidas que lo sirven.

Cada vez que voy al estadio tengo, como arquitecto, una satisfaccién extraordi-
naria, pues he hecho una obra para el ptblico que la disfruta y la goza.

La Torre de los Homenajes que yo agregué, tenfa por finalidad izar la bandera en
su parte superior como glorificacién del vencedor. Servia, ademds, como jalén de la ciu-
dad, marcando el acceso al estadio. Se habfa pensado también la inclusién en la torre
de una escultura de Zorrilla de San Martin. Se previ6 la colocacién de un ascensor en
la torre para que se transformara en un mirador con acceso ptblico permanente.

Otro gran escollo fue el escaso tiempo disponible. Fui nombrado arquitecto en
el mes de setiembre'® y entregué los planos para efectuar la licitacién en el mes
de diciembre. Para peor, tuve que tener el coraje de aconsejar que no se adjudica-
ra la obra a la empresa que habia dado el precio més bajo, pues entendfa que no
estaban en condiciones de terminar la obra en el plazo estipulado. Finalmente, se
adjudicé la construccién de las tribunas Olimpica y Oficial a la empresa Dycker-
hoff y Widmann, y las dos restantes se adjudicaron a la empresa Adolfo Shaw. Las
dificultades aparecian hasta en los aspectos més inesperados. Recuerdo haberle
dicho al arquitecto Pittamiglio, representante de la empresa, si crefa que estdba-
mos haciendo la Liga de las Naciones: allf habfa checos, yugoslavos y otros euro-
peos con los que era imposible entenderse.

En la obra se realizaron 14.000 metros cubicos de hormigén y se movieron
160.000 metros ctibicos de tierra. Esto entre los meses de febrero y julio de 1930.
Fue una obra tnica en el pais. Hoy el estadio no se hacia. Ahora las cosas han
cambiado mucho. El afio 30 era un afio de empuje. El pais subia y todo el mundo

tenfa confianza; estaba esperanzado.
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—;No surgieron dificultades con el calculo de la estructura de hormi-
gon armado?

—No, porque tuve un colaborador que fue extraordinario: el ingeniero Hartschuh.
Trabajé con Surraco en el Hospital de Clinicas, con Vilamajé, con Cravotto, con
todos nosotros. Era un hombre extraordinario, un sabio del hormigén. Cualquier pro-
blema que se le presentaba, lo estudiaba con gran interés. Colaboré conmigo también
en la realizacién de la béveda del Club de Golf, atin en pie luego del incendio'”.
Hartschuh era un gran puntal para el arquitecto. Trabajaba con él incluso durante el
proceso de disefio. Con él estudié una serie de obras muy interesantes en hormigén
armado; entre ellas una “sombrilla” de 15 metros de didmetro sobre la rambla de
Malvin: una estructura de hormigén en forma de hongo. Era preciosa cuando ain no
le habian colocado cerramientos y funcionaba solo con unos toldos.

17. Ver nota 7.

—;Colaboré entonces mucho con usted?

—Sf, en varias obras. No sin embargo en la escuela de Malvin, que fue calculada
por el ingeniero uruguayo Del Puerto.

—;Tuvo oportunidades de hacer viajes al exterior?

—Si. Fui, en tal sentido, un arquitecto muy afortunado. Con los alumnos del
curso de Urbanismo, hacfamos un viaje todos los afos, financiado por la facultad.
Yo llevaba a los muchachos a Porto Alegre, a Rio Grande, a Uruguayana, a Rio de
Janeiro. Se lograba asf un gran espiritu de grupo.

—En el primer viaje que hizo usted a Europa, ;qué paises visit6?

—En esos dos anos, recorri practicamente toda Europa. Fui con un muchacho
muy compafiero mfo: Scoseria, que era cronista del diario El Dia, donde yo tam-
bién escribfa. Hice una serie de artfculos sobre arquitectura y ayudaba en la parte
del teatro. En Europa nos encontramos con Michelena, Ciineo y un grupo de pinto-
res, musicos y escultores argentinos e italianos. Eso era en 1916, en plena guerra
europea. Pudimos asistir entonces a esa terrible experiencia.

Mis viajes mds importantes, los realicé en estas fechas: 1916-17 y parte del 18; el
otro en el 32 y el dltimo en el 47. Fuera de ellos, hice otros mds cortos, intermedios.

Ustedes conocen mi libro Espacios verdes. Ese libro es resultado de una beca
de perfeccionamiento docente. Esa beca me permitié permanecer en Europa du-
rante un aflo. Yo elegi Alemania como lugar de estadia; fue en 1932. El movimien-
to de Hitler estaba en auge y se vefan enfrentamientos de distintas corrientes poli-
ticas. Existia una gran miseria y una crisis econémica tremenda. La moneda estaba
totalmente desvalorizada. Lo que se habia hecho durante la Reptiblica de Weimar
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en materia de arquitectura era, sin embargo, extraordinario. Se habfa realizado mu-
chisima obra y me result6 especialmente interesante lo construido por el arquitecto
Ernst May en Francfort. Atin conservo publicaciones excelentes sobre sus trabajos.

—;Qué otras obras le interesaron en Europa?

—FEl barrio Zellendorf, por ejemplo. jMe impresioné tanto! Yo vivi en él. Las ca-
sas individuales estaban rodeadas de mucha vegetacién. Tenfamos un gran parque
lleno de confiterfas. Allf fue que tomamos la decisién de instalarnos en Carrasco, a
nuestro regreso a Montevideo. Y efectivamente asf lo hicimos, construyendo nues-
tra propia casa. En 1932 conoci ademds obras de Mendelsohn, en Berlin. Su casa

me resulté fantéstica.

—¢;Le importé mucho la obra que él habia realizado hasta esa fecha?
—S1, mucho. Apenas llegé Hitler al poder, tuvo que emigrar, dirigiéndose a

Jerusalén.

—;Usted ya conocia la obra de Mendelsohn?

—No, la conocf alli.

=Y en 1932, ;visité también Holanda?
—Si.

—:No llegé a ver alli alguna obra de Mendelsohn?

—No. Pero deseaba conocer la obra de algunos arquitectos holandeses. La de Du-
dok, por ejemplo, a quien no llegué a ver porque estaba de viaje en ese momento. Le
dejé una nota expresandole mi interés por sus realizaciones; me impresioné mucho la
obra realizada por él en Hilversum. Sus escuelas son extraordinarias; me resulté muy
linda la utilizacién del techo de paja que influyé mucho en mi: lo utilicé luego en di-
versas obras realizadas en Montevideo. Entre ellas, el Tajamar ubicado en el Parque
Terra, que también disefié, y en una cabana construida en Carrasco, sobre la rambla.
También hice el Club de Polo, por ejemplo. iMire que he hecho cosas yo!

Por eso los viajes son algo invalorable: jc6mo impresionan y cé6mo completan

la ensefianza!

—;Usted conocié en Amsterdam los barrios construidos en los comien-
zos de la década del 20, fundamentalmente en la zona sur de la ciudad,
donde es muy profusa la utilizacién del ladrillo?

—FEran cosas muy bien hechas.
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—Antes de su viaje a Holanda, justed conocia ya la revista Wendingen?

—Claro, atin conservo una coleccién de ellas.

—Fuera de la revista Wendingen, ;qué otras revistas le fueron de utilidad?

—Las revistas alemanas me resultaron muy buenas.

—;Qué nos puede decir del dltimo de sus viajes importantes?

—El otro viaje fue en 1947 invitado por el Consejo Britdnico para pasar un
afio en Inglaterra. Me resulté un pafs maravilloso, que habitualmente era dejado
de lado en nuestros viajes. Fui poco después de la guerra y pude visitar algunas
de las primeras ciudades creadas cerca de Londres, Stevenage en particular. Un
modelo de contencién y habilidad; nada ampulosas, como frecuentemente lo son
las restantes europeas. Luego, por gentileza del propio Consejo Britdnico, visité los

Estados Unidos en ese mismo afio.

—;Qué es lo que pudo conocer de interés en los Estados Unidos?
—Pude ver mucho de lo que se hacia en Chicago y Nueva York. Tuve también la
posibilidad de conocer a Mies; préximo al taller de dibujo contaba con un taller me-

cdnico de experimentacién de sus diseiios. Ejercia una extraordinaria ensefianza.

—;Asistio a algin congreso?
—Sfi, al de Municipios, en San Juan de Puerto Rico, en el afio 1953.

—Cuéntenos algo sobre el Hotel Miramar. El edificio original, ;estaba
muy avanzado en 1935, antes de su intervencion?

—No, estaban construidas dos alas simétricas formando un patio. Eso es lo que
estaba edificado, asf como algunos cimientos. La construccién fue en un principio
destinada a hospital. Fui junto al intendente de Montevideo y al doctor Blanco
Acevedo a ver qué podia hacerse con lo construido. Inmediatamente sugerf que
podia hacerse alli un hotel maravilloso. Propuse hacer en la zona central, el local
de comedor elevado del suelo. Recuerdo que recibf una nota de felicitacién del

Centro Gastronémico de Estudios Sociales.

—iLindo nombre!

—En ella me felicitaba por lo bien realizado de la obra y el correcto funciona-
miento de la cocina. {Es que es tan importante la labor del arquitecto! La obra in-
fluye mucho en la gente y jc6mo la comprenden! Yo me informaba mucho siempre,

antes de “meterme a hacer ldpiz”. Por eso resultan muchas de ellas, atn tolerables.
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El comedor lo comenzamos en setiembre de 1935, y lo inauguramos el 31 de di-
ciembre con una gran fiesta. Allf instalé un taller de cerdmica con operarios de la
Direccién de Paseos, para confeccionar macetas y dnforas, que yo necesitaba para
el equipamiento de jardines. Entre otros operarios conté con un picadero mara-
villoso. Con él se hicieron algunas piezas de ornato en el propio Miramar, y en la

construccién del Parque Rivera.

—sLa construccion del Parque Rivera es también suya?
—Eso habrfa que reconquistarlo algtin dfa porque es una pena el estado de
abandono actual. Era un hotel para ancianos. Cada habitacién posefa cierta auto-

nomia: cada una contaba con su propia estufa.

—;Cual fue su experiencia en escuelas?

—Yo empecé hacia el afio 24, segtin creo recordar. Me encontraba sin trabajo y
me planteé la aberracién que significaba que las escuelas funcionaban en antiguos
edificios de viviendas. Mire, el arquitecto tiene que buscar el trabajo, tiene que
hacer ver la necesidad; luego todo el mundo se vuelca alrededor de la obra y la
acepta. Fui a ver un inspector de Ensefianza Primaria y le pregunté: “Si nosotros
hiciéramos escuelas, justedes las alquilarfan?” Me contesté que si. Entonces me
conecté con un familiar y pudo hacerse una escuela en Camino Maldonado. Fue
la primera escuela en que cambié la conformacién de las ventanas. A raiz de esta

escuela, vinieron a buscarme para hacer otra pequefia escuela en Olmos.

—;Usted llegé a consultar material bibliografico sobre nuevos modos
de encarar los edificios escolares?

—Con lo que contdbamos era, sobre todo, con el material que brindaba la revista
Wendingen sobre las escuelas holandesas; las de Dudok fundamentalmente.

—Su experiencia mas importante en arquitectura escolar suponemos
fue la Escuela Experimental de Malvin, de 1928. ;Fue este un encargo
de Ensefianza Primaria?

—No, me vinculé a la Comisién de Escuelas Experimentales, presidida por el
doctor Ghigliani. Hablé primero con Luisa Luisi, que era miembro de esa comi-
sion, y luego fui a ver al doctor Ghigliani, manifestdndole que me ofrecia a hacer
honorariamente el proyecto para la escuela de Malvin. Pregunté entonces c6mo
entendia yo que debfa ser esa escuela y lo impresioné mucho, respondiéndole que
hasta hablar con la directora no sabria c6mo hacerla, porque el arquitecto debe

hacer el edificio de acuerdo con la técnica docente utilizada por el maestro. De
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inmediato me puso en contacto con una maestra excelente: Olimpia Ferndndez.
Dedicaba su vida a la escuela. Para ella, todo cuanto fuera agradable al chico era
ensefianza. Tuve la habilidad de incorporar al edificio unos toboganes desde el
primer piso hasta el suelo enjardinado, porque la idea era que la escuela era un
juego. En un dngulo de los salones, acondicionado con escalones, se concibié “el
rincon de los cuentos™; los cuentos se concebian también como parte de la ense-
fanza. Otra novedad con que contaba la escuela era que cada salén estaba rodeado
de pizarrones, para que todos los nifios pudieran trabajar simultdneamente. Toda la
enseflanza tenfa un gran sentido préctico.

Después hice la escuela de Las Piedras. El presupuesto era reducidisimo y en-

tonces la hice con fibrocemento. Quedé muy bien construida.

—En cuanto al trabajo profesional, justed trabajé siempre solo o aso-
ciado con otras personas?

—De nuestro grupo, tres de nosotros (Vilamajé, Azzarini y yo) alquilamos un es-
tudio en la Ciudad Vieja, frente a la Iglesia de San Francisco. Los viernes vefamos
a las muchachas desde el balcon.

Con Azzarini seguf trabajando hasta 1926, fecha en que disolvimos la sociedad,

Vilamaj6 se habfa ido antes.

—;Usted llegé a trabajar también fuera del pais?
—Sf, en Uruguayana. Y en los afios 40 hicimos un proyecto para Mendoza, junto

a Cravotto y dos arquitectos argentinos, ganando el respectivo concurso.

—;Alli llegé a trabajar con ustedes el arquitecto Dufau?
—No, Dufau trabaj6 conmigo tres o cuatro afios en la Direccién de Paseos.

—Luego de Vilamajo y Azzarini, justed volvié a tener algin otro aso-
ciado en su estudio o trabajé mas bien solo?

—No, yo trabajé también con Domato.

—sCon él, trabajaron conjuntamente en el Estadio Centenario?

—Sf, pero era estudiante todavia. Como arquitecto, con Domato hicimos el concur-
so de Nacional y el concurso de Pefiarol. En el concurso de Nacional salimos prime-
ros y en el de Pefarol, segundos; aunque luego no se realizaron ninguna de las obras.

Con Domato estudiamos también la interpretacién de los parques escolares de

Vaz Ferreira.
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—;Esto fue con posterioridad a la escuela de Malvin?

—Si.

—Fuera de los concursos mencionados para los clubes Nacional y Pe-
fiarol, jintervino en algin otro?

—En el correspondiente al estadio de River en Buenos Aires, concurso que
ganamos conjuntamente con otros dos arquitectos argentinos. Pero mi nombre no
pudo figurar, de acuerdo a las exigencias de las bases que impedian la participa-
cién de arquitectos extranjeros. Por eso el estadio de Nufiez tiene algunos puntos

de contacto con el nuestro.

—Aparte del libro Espacios verdes, ;tiene algunas otras publicaciones?

—Muchos articulos publicados en diversos lados. Ademads los escritos incluidos
en la revista Arquitectura, 6rgano de la Sociedad de Arquitectos, de la que estuve
encargado junto con el arquitecto Agorio, durante muchos afios.

—Usted trabajé mucho en la Sociedad de Arquitectos, jno es cierto?
—Si, mucho. Estuve permanentemente en contacto con la sociedad desde tem-

prano, puesto que fui su primer secretario, siendo atin estudiante.

—El Club Nautico en Playa Verde, jes suyo también?

—Si.

-, Y el Planetario?

—También.

—Aparte del interés que se tenia por los arquitectos extranjeros, jqué
arquitectos nacionales le interesaban? ;Los mismos que junto con usted
estaban aportando las ideas nuevas?

—Claro: Vilamaj6, Azzarini, Vazquez Barriere, que construyé mucho.

—sMantuvo usted vinculaciones con artistas plasticos uruguayos?

—Yo siempre entend{ que debfa trabajar con pintores y escultores. Por ejemplo,
en muchas obras intervino como pintor Laborde. También trabajé con Zorrilla. Ac-
tuamos juntos en la localizacién de monumentos en la ciudad, promovida durante
el centenario de 1830.
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JUAN ANTONIO SCASSO Il 49

Algunas publicaciones del arquitecto Scasso

Discurso en la Colacién de Grados de 1916. Arquitectura N° 11.
Montevideo, SAU, 1916.

“Urbanismo y politica”. Arquitectura N° 171. Montevideo, SAU, febrero
de 1932.

“Un problema social. El empleo de las horas libres en la ciudad.

Una inferpretacién urbanistico-arquitecténica”. Arquitectura N° 203.
Montevideo, SAU, 1940.

Espacios verdes. Facultad de Arquitectura, Montevideo, 1941.

“Plan regulador de la ciudad de Mendoza. Primera etapa pre-plan”.
Montevideo, 1941. Con Fermin H. Beretervide, Alberto B. Blanco y
Mauricio Cravotto.

“Plan regulador de la ciudad. Memoria explicativa”. Municipalidad de la
Capital. Mendoza, 1942. Con Fermin H. Beretervide, Alberto B. Blanco y
Mauricio Cravotto.

“Las escuelas experimentales de Malvin y Las Piedras”. Revista de la
Facultad de Arquitectura N° 6. Montevideo, 1965.

Publicaciones que ilustran la obra del arquitecto Scasso
Arquitectura N° 65. Montevideo, SAU, 1923 (actividad en la Direccién de
Paseos Piblicos).

Arquitectura N° 115. Montevideo, SAU, 1927 (obras en la Seccién
Arquitectura de la Direccién de Paseos Piblicos).

Arquitectura N° 151. Montevideo, SAU, 1930 (Estadio Centenario).
Arquitectura N° 174. Montevideo, SAU, 1923 (arquitectura escolar).
Arquitectura N° 203. Montevideo, SAU, 1940 (diversas obras de
arquitectural).

Entrevistas arquitectura L1 - v7 final.indd 49 5/6/16 15:57



1986.

, noviembre de

6. Montevideo, SAL

25

Juan A. Rius. Arquitectura N°
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JUAN ANTONIO
RIUS
1893-19/74)

MARIANO ARANA, LORENZO GARABELLI, JOSE LUIS LIVNI

La entrevista realizada al arquitecio Rius lo encuentra ya a una avanzada edad y no logra

transmitir adecuadamente la capacidad de apreciacién y juicio arquitecténico que lo

18. Publicado en Arquitec-
tura N° 256. Montevi-

Graduado en 1920, pertenece a la generacion que, partiendo de una formacién deo, SAU, noviembre de

1986; pp. 40-43.

caracterizaron como docente y como profesional.

Ecole de Beaux Arts —conservando de la misma la capacidad de composicion y el cuidado
de proporciones— supo comprender las nuevas ideas de la arquitectura renovadora que

por enfonces se esfaba plasmando y concrefarlas en una serie de obras desfacables,
conformando uno de los mds ricos componentes de nuestro escenario urbano.

Un valioso grupo de arquitectos, que incluye —entre muchos ofros— a Cravotio,

Surraco, Arbeleche y Canale, de los Campos, Puente y Tournier, Scasso, Eichebarne y
Ciurich, Mufioz del Campo, asf como a la excepcional figura de Vilamajé, fue capaz de
interprefar el lenguaje propuesto por las vanguardias europeas, integrando aportes muchas
veces diferenciados, en obras sustancialmente coherentes. Estas se materializaron, en la
mayoria de los casos, despojandose de los exiremos vanguardistas, posibilitando asf no
solo su insercién en la ciudad, sino también su realizacion a través de una construccion
esencialmente artesanal.

Analizando las realizaciones de las décadas del 20 v del 30 puede constatarse,
simultdneamente, su calidad constructiva y su cuidado formal. La frecuente utilizacion de
buiias horizontales y verticales, el enriquecimiento de superficies en color vy fextura, el
diversificado manejo de ventaneos, antepechos y terrazas evidencian a la vez pragmatismo y
refinamiento, tanfo en los aspectos técnicos como en los figurativos.

Iniciando su acfividad con una clara influencia de los movimientos antihistoricistas de fines
del siglo XIX, se aprecia en la obra de Rius el conocimienfo y comprension de las propuesfas de
Van de Velde. Tal es el caso de las viviendas para Antonio J. Rius y para la familia Fein Lerena.

Resulia sorprendente la evolucion que revela el proyecio, realizado con el arquitecio
Amargés, con el que obtiene —antes de finalizada la década del 20— el primer premio en el

Concurso de la Faculiad de Odontologia. Propuesta renovadora, claramente organizada, de
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52 I ENTREVISTAS edicion especial

definicion volumétrica muy simple v estricta, con total despojamiento de elementos accesorios,
manteniendo —sin embargo— una gran sensibilidad en el manejo de las proporciones.

A estas cualidades como arquitecto debemos agregar su destacada labor docente.
Excelente dibujante, fue profesor del Curso de Composicion Decorativa en la Faculiod de
Arquitectura. Sus alumnos recuerdan todavia la calidad de sus acuarelas, su disposicion a
comunicar generosamente sus conocimientos. Era habitual encontrarlo en la facultad, aun los
fines de semana, ayudando a sus alumnos en los periodos de entrega de trabaijos, realizando
acuarelas ilustrativas de sus proyectos, que luego él destruia sin vacilacién.

Como director de taller en la faculiad, fue preocupacién sistemdtica de su actuacién
la de orientar al alumno de acuerdo a sus propias inclinaciones, sin forzarlo a adoptar un
lenguaije predeterminado. Tal cualidad llevé a Vilamajé —segin recuerda el arquitecto Antonio
Cravolffo- a aconsejar a un estudiante que ingresaba a la facultad, diciéndole “Andate con

Rius que te va a dejar hacer lo que 10 quieras y fe va a orientar para hacerlo bien”.
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Vivienda Fein Lerena. Args. J. A. Rius y R. L. Amargés, 1922-1925. Foto: Archivos SMA - THA.
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Vivienda Francisco Rocco. Arq. J. A. Rius, 1927. Foto: Archivo SMA.

. A. Rius, c¢. 1940. Foto: Nacho Correa. SMA.

Vivienda Amargés. Arq. |
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UTE Central Centro. Arq. J. A. Rius, 1932. Foto: Archivo SMA.
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Facultad de Odontologfa. Args. J. A. Rius y R. L. Amargés, 1929. Foto: Archivo IHA.

Planta industrial General Motors. Arq. J. A. Rius, s/f. Foto: Archivo SMA.

Entrevistas arquitectura L1 - v7 final.indd 56 5/6/16 15:57



Entrevista
6 de mayo de 1972

—¢Entre qué afios cursoé sus estudios en la Facultad de Arquitectura?

—Lo que tengo presente es la fecha en que terminé la carrera: fue el 31 de
diciembre de 1920. Siendo todavia estudiante, yo dictaba clases en la facultad;
clases de Ornato, que estaban a cargo del arquitecto Lerena, que era el titular. Yo
actué como su ayudante.

—Su actividad docente, ;se centré exclusivamente en la facultad?
— No. Por la misma época tuve a mi cargo cursos en la escuela que tenia Artes y
Oficios, en la calle Sarandi. Alli actué bajo la direccién de Blanes Viale, ensenan-

do dibujo arquitecténico lineal.

—s;Recuerda alguno de sus compaiieros de estudio?

—Aquf tengo precisamente una fotografia en que estd buena parte del grupo. Fue to-
mada en una reunién realizada en el estudio del arquitecto Acosta y Lara en ocasién de
su nombramiento como intendente de Montevideo. Allf estdn Schinca, Garese, Agustin
—un bedel de la facultad muy querido por nosotros—, Mufioz del Campo, Armas, Surra-

co y Sierra Moraté. En la foto no aparece Herrdn, pero pertenecia al grupo.

—sJorge Herran?

—Sf. Herrdn trabajé mucho, sobre todo en Punta del Este. Yo mismo trabajé para
él, como “negro” en el Concurso del Palacio Municipal. Eramos buenos compa-
feros. Cuando fue designado ministro de Obras Publicas, durante el gobierno de
Terra, me dejé encargado de la direccién de las obras del edificio de la Aduana,
que él estaba realizando por entonces.

—;A usted le interesé tempranamente la renovacion de la arquitectura?

—Yo fui siempre un poco rebelde en cuanto a los estilos. Creo que esto se puede apre-
ciar desde mis primeras obras, a pesar de que en alguna de ellas existian reminiscencias
de elementos del pasado. Considero importante la influencia de algunas revistas y la pre-
sencia de ciertas personalidades en Montevideo, que llegaron a visitar nuestro estudio en
18 de Julio esquina Magallanes, como fueron Steinhof y Le Corbusier, por ejemplo.

—Los viajes al exterior, ;le resultaron importantes para su formacion?

—Incluso el primer viaje a Europa, que realicé con mis padres antes de ingresar

a la facultad, me permitié comprender con mayor profundidad algunas obras de
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las cuales los libros no pueden dar una idea acabada. Volvi a Europa, ya egresado,
en 1925. Entonces tuve oportunidad de visitar la Exposicién de Artes Decorativas
de Paris de ese afio. Llamaba la atencién el pabellén ruso, pero en realidad fue el
triunfo de ciertas formas que llegaron a divulgarse mundialmente. Se las llamaba
las “pastillas de chocolate”. Aun dentro del mantenimiento de estilos, hay que ad-

mitir que habfa decoradores franceses de alta calidad.

—En ese segundo viaje, ;tuvo oportunidad de conocer otros ejemplos
de la arquitectura renovadora?

—S1, fui a ver, por ejemplo, obras de Dudok. También visité Alemania, donde
Amargoés disfrutaba de una beca del Gran Premio. Estaba actuando en el estudio
de Peter Behrens. Con Amargés fuimos juntos a Viena a visitar diversos barrios de
viviendas populares, construidos por entonces.

-Usted mencioné la figura de Dudok. Sin embargo, a través de su
obra no parece manifestarse un interés directo por las creaciones de
dicho arquitecto.

—Es que la realidad de sus edificios me resulté menos interesante que las
fotograffas. Sus dimensiones reales me parecieron muy limitadas. Tuve un cierto
desencanto frente a la obra concreta.

=Y qué autor le lleg6 a impresionar mas fuertemente en aquel momento?

—EI que me impresioné fue Le Corbusier. Como les dije, durante su estadfa en
Montevideo, estuvo en nuestro estudio y mantuvimos mucho contacto con él. Vino
a colmar el deseo que tenfamos de realizar algo fuera de lo corriente. Nos hizo ver
la importancia de las dimensiones de las cosas: por ejemplo, la altura de las ven-
tanas, su funcién, la necesidad de relacionar todos los elementos con la escala del
hombre. Comprendimos lo erréneo de ponerse a construir sin tener una gufa.

También me impresioné Steinhof, al que también ya hice referencia. Era profesor
de Arte en Viena y posefa una erudicién extraordinaria. Soliamos mantener charlas
con él en el Mercado del Puerto durante el tiempo que permanecié en Montevideo.

También corresponde mencionar a monsieur Carré. Era un hombre muy refina-
do y muy querido. No tanto por su obra —era medalla de Beaux Arts y se mantuvo
fiel a su formacién— sino fundamentalmente por su labor docente.

Tuve asimismo oportunidad de estar en contacto con Vilamajé con quien colabo-
ré, como “negro”, en su proyecto para el Gran Premio. Era admirable como persona y

como artista, aunque en cuanto a su obra moderna, no llegé a una culminacién.
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—;Tuvo oportunidad de ver obra realizada de Le Corbusier en su viaje
a Europa en 1925?

—No, era poco lo que habfa construido hasta entonces. Posteriormente co-
noci su obra a través de publicaciones. Sus proyectos para Mosct, por ejem-
plo. Resultaban impactantes sobre todo para mi, que empezaba a interesarme
por la actstica. El habfa trabajado con Lyon, ingeniero francés con quien me
puse posteriormente en contacto para la realizacién del proyecto de la Facul-
tad de Odontologfa.

—;Usted llego a conocer Estados Unidos?

—Estuve allf en 1957. Visité el estudio de Skidmore, Owings y Merrill y conoct
algunas de sus obras en Nueva York; la Lever House, por ejemplo. Me impresioné
mucho el avance tecnolégico norteamericano. Tuve oportunidad de ver el edificio
Seagram, de Mies van der Rohe, en las dltimas etapas de construccién. Me asom-
bré la rapidez y calidad de la ejecucion, que evidenciaba el avance de la industria
de ese pafs. Me di cuenta que estdbamos muy atrasados respecto a ellos. ;Qué
impresién tuvieron ustedes?

—Nosotros vimos en 1958 el edificio ya terminado, fue un verdade-
ro impacto, como lo fue también Nueva York misma. Particularmente
asombroso nos resulté encontrar ese verdadero bosque que es el Central
Park en medio de la concentracion urbana de Manhattan.

—Léstima que contribuye a escindir ciertos sectores sociales dentro de la ciudad.

—;Qué publicaciones le resultaron importantes para complementar su
formacién en la facultad?
—Yo recibfa algunas revistas alemanas y americanas. La Forum, por ejemplo.

—De las revistas alemanas, jrecuerda cual tenia mas aceptacion?

—A mi me interesaba Moderne Bauformen. Resultaba muy util porque incluia
una buena presentacién de detalles. Consultaba también la revista holandesa
Wendingen, de la cual conservo todavia algunos nimeros. También, desde luego,
L’architecture d’aujourd’hui.

—Estos materiales, ;los recibian desde sus primeros afios de actividad

profesional?

—Si. Me preocupaba por estar bien informado.
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—;Usted conocia algunas de las realizaciones de los modernos maes-
tros antes de recibirse?
—Si. Yo tengo todavia un libro de Peter Behrens con sus croquis.

—;Qué obras de arquitectura renovadora y qué arquitectos le interesa-
ban dentro del ambito nacional?

—Vilamaj6 se mantuvo largamente apegado a una cierta concepcién renacentis-
ta. Me interesaba la obra de Surraco: era un hombre muy capaz. Pero la gente que
tenfa acaparada a la plaza era otra: por ejemplo Ruano —que habfa estudiado en la
Ecole des Beaux Arts de Paris— trabajando con Vazquez Barriere.

—Observando la vivienda que usted realizé con el arquitecto Amar-
g6s para la familia Fein Lerena, en la calle Cuareim casi Canelones, nos
parece apreciar una cierta influencia de algunos arquitectos europeos
actuantes a fines del siglo pasado y comienzos del actual. Nos interesa
que nos diga si usted conocia y apreciaba la obra de Van de Velde.

—Si, claro.

—;Usted realiz6 muchas obras con el arquitecto Amargés?
“No, 6 - . - ‘ ane
No, él se radicé en Brasil luego que realizamos el concurso para el Banco
de Seguros.

—-La obra de la Facultad de Odontologia, justedes la obtuvieron
por concurso?

—Si. La ubicacién inicial estaba prevista en la calle Dante. Luego hicimos el
proyecto definitivo para su ubicacién actual, préxima al Hospital de Clinicas. Para
entonces, ya no trabajdbamos juntos con Amargés.

—;Qué otras obras le importa destacar?

—Las relacionadas con UTE. Al comienzo fueron trabajos menores, pero luego
pude realizar obras de mayor importancia. Tuve oportunidad entonces de colaborar
con el escultor Pose —una gran persona— y también con el pintor Laborde. En la
usina me tocé realizar el casino para ingenieros, con la calidad de materiales y ter-
minaciones habituales en aquel momento. Ademds, realicé una serie de centrales
telefénicas para UTE: la del Centro, la del Cordén, la de Paso Molino, la de Santa
Lucfa... En un principio, se pensé que yo realizarfa todas las centrales, pero el

volumen de obra era tal, que se asignaron varias al arquitecto Caprario.
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JUAN ANTONIO RIUS ol

—Aparte de los ya mencionados, jestuvo relacionado con algiin
artista plastico?
—Si, con Berdfa. El fue quien me ensefié a pintar.

—;Qué otras actividades se desarroll6?
—En la docencia, adem4s de haber sido profesor de Acuarela, tuve a mi cargo

uno de los talleres de arquitectura de la facultad.

Publicaciones que ilustran la obra del arquitecto Rius
Arquitectura N° 68. Montevideo, SAU, julio de 1923 (vivienda, inferiores).
Arquitectura N° 88. Montevideo, SAU, marzo de 1925 (vivienda de
Francisco Rocco).

Arquitectura N° 112. Montevideo, SAU, marzo de 1927 (vivienda de
temporada para el sefior Francisco Rocco).

Arquitectura N° 144. Montevideo, SAU, noviembre de 1929 (proyecto
que obtuvo el primer premio en el segundo grado del Concurso para la
sede de la Facultad de Odontologia).

Arquitectura N° 146. Montevideo, SAU, enero de 1930 (proyecto que
obtuvo el primer premio en el concurso para la sede del Banco de Seguros).
Arquitectura N° 164. Montevideo, SAU, julio de 1931 (proyecto que obtuvo
el segundo premio en el concurso para la sede del Hospital de Nifios).
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Carlos A. Surraco durante la construccién del Hospital de Clinicas. Archivo THA.
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CARLOS ALFONSO
SURRACO
18Q6-19/6)

MARIANO ARANA, LORENZO GARABELLI, JOSE LUIS LIVNI

El arquitecto Carlos A. Surraco es, seguramente, uno de los profagonisfas importantes en el
precoz y feliz desarrollo de la arquitectura renovadora en nuestro pais. A pesar de ello, la
contribucién del realizador de obras tan valiosas como el Hospital de Clinicas, el Insfituto de

Traumatologia y el Instituto de Higiene —por recordar solo fres—, es poco conocida. Atn no

20.

se han realizado los estudios que permitan catalogar en forma completa su obra, fecharla,
relacionarla con las realizaciones simuliéneas de ofros arquitectos, ubicarla en su preciso
confexto socioecondmico.

Debido a ello, la entrevista que se transcribe —solo parcialmente documentada— es nada

mds que un primer paso hacia la comprension de su papel en el ambiente arquitectonico !
uruguayo de las décadas del 20 y del 30, periodo en que se desarrollé la parte fundamental
de su extensa obra.
Se formé en una faculiad de orientacion académica, con todo el rigor y las limitaciones
que esa formacién implicaba, pero que presentaba el cardcter excepcional de mantenerse 22.

abierta a las nuevas propuestas que se venian planteando en Europa, considerando en pie
de igualdad y como opciones posibles de lenguaie y organizacién frente a los planteos
historicistas mas atados a la tradicion. Esta circunstancia evitd, en estas primeras efapas, un
enfrentamiento radical entre lo “tradicional” y lo “moderno”.

En ese sentido es destacable la actitud aperturisia que trasunté la actividad docente desarrollada
por el profesor José P. Carré, hombre de formacion académica y que explica quizés la admiracién
de Surraco hacia una figura como la de Guadet. Decia en 1927 “Guadet era modemo,
eminentemente modermo, era constructivista?®, era el enamorado de la fradicién como suprema
ensefianza de sencillez, no lo contrario como se ha hecho en el mundo. Simplificar, exclamaba,
simplificar siempre, y cuando se ha ya simplificado, simplificad an...”2".

Recibido en 1922, demuesira desde un principio su gran preocupacién por los
aspectos tedricos y doclrinarios, que explicita claramente en su articulo "Los rieles de nuestra

arquitectura” 22 donde redliza consideraciones que siguen resultando de gran inferés. Esfas
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1989; pp. 2-13.
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pseudo-arquitectura
moderna”. Arquitectu-
ra N° 114. Montevideo,
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24.

Surraco, Carlos A. “Algo
sobre el Hospital de
Clinicas”. Folleto sobre
el tema desarrollado en la
reunién del Rotary Club
de Montevideo el 13 de
marzo de 1956. Montevi-
deo, setiembre de 1956.
Scasso, Juan A.
“Edificio Comercial”.
Arquitectura N° 124.
Montevideo, SAU, marzo
de 1928; p. 61.
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continuardn desarrolléndose en forma implicita en su obra, en la que busca una adecuacion
de las propuestas de la arquitectura renovadora a las particulares condiciones del medio en sus
aspecios de organizacion, de recursos tecnolégicos y de acondicionamientos y que se afirman
explicitamente en los conceptos expresados en sus escritos v en la revista que se produce.

A este respecto afirmaba el arquitecio Surraco en la exposicion que realizé sobre el tema
del Hospital de Clinicas, en el Rotary Club de Montevideo en 1956: “En nuestras obras
se fueron contemplando los perfeccionamientos de técnica hospitalaria posteriores al Plan
Quintela, porque hombres de una capacidad y dinamismo extraordinarios lo permitieron; v
hoy, a fantos afios de iniciados los trabajos, nuestro centro médico esta en primer plano entre
las realizaciones hospitalarias de América"?®.

Surraco empieza a actuar profesionalmente en el Uruguay de los afios 20, pals que
esfaba acercéndose a su primer siglo de exisfencia con gran seguridad y confianza en sus
posibilidades de crecimienfo y modernizacién y en el que todavia se estaban implementando
las grandes transformaciones que el batllismo habia impulsado. La crisis mundial de 1929 se
manifestard con fuerza en la década siguiente, limitando, sin duda alguna, ese optimismo,
pero no frenard totalmente su impulso, tal como lo demuestran las importantes obras de
equipamiento en lo ferritorial, en lo urbano, en las dreas sanitarias y educativas, que se
realizaron en ese periodo, tanfo mds significativas si las comparamos con efapas posteriores
de nuestro desarrollo histérico.

En ese sentido, el Hospital de Clinicas marca claramente ese proceso al mostrar que el Uruguay
—que se planted realizar un cenfro médico con los dltimos adelantos en concepcion hospitalaria y
a una escala muy ambiciosa— no logrard equiparlo y habitarlo fotalmente hasta varias décadas
después. Lo dice el propio Surraco: “Las obras para el Hospital de Clinicas tuvieron una realizacion
prolongada, hecho inevitable en las obras publicas de este pas..." (Surraco, 1956).

Analizando su trayectoria, apreciamos claramente en sus primeras obras —realizadas junto
con el ingeniero Topolansky— la influencia de la arquitectura doméstica europea de fines del
siglo XIX v principios de nuestro siglo. En particular el legado de Van de Velde resulia evidente
en la vivienda de la calle Francisco Vidal.

En el local comercial realizado para la firma Eugenio Barth y Cia. —posteriormente Suney
SA- se distinguen rasgos que demuesran la familiaridad con las propuestas de lo que habia de
denominarse art déco. Los escalonamientos de los planos verticales y horizontales, los derrames
generosos, las lineas onduladas, con rasgos reveladores de esa influencia, muy notorias en
lo fachada y algo més mitigadas en el interior. Se trata de una obra temprana, fechada por
Surraco en la entrevista entre los afios 1923 y 1924 y publicada en 1928. Comentando esa
obra, afirmaba Juan A. Scasso: “El edificio de Eugenio Barth y Cia. es, a nuestro entender,
una de las obras més acertadas de la arquitectura nacional de los Gltimos fiempos 24,
permitiéndonos percibir el acceso que estas nuevas propuestas fenian a los érganos oficiales de

la profesién, asi como el reconocimiento y apoyo mutuo de quienes buscaban profundizarlas.

Entrevistas arquitectura L1 - v7 final.indd 64

5/6/16 15:57



165

Esta influencia arf déco se manifiesta asimismo en ciertos detalles de la Vivienda Levrero
en Pocitos?®. También estd presente la incidencia de la arquitectura comercial estadounidense
en el local destinado a garaje para la compaiiia Ford, que estaba ubicado en la avenida 18
de Julio esquina Eduardo Acevedo?®.

Paradéjicamente, en algunas manifestaciones no conservadas de la entrevista y en
arficulos publicados, Surraco expresa su tajante rechozo a esas modalidades compositivas.
Dice Surraco: "Puede comprobarse que el constructivismo es el mejor antidoto contra el
amaneramiento, contra el contagio. Que la ignorancia del verdadero valor de nuestra
arquitectura es lo que conduce a este nuevo academicismo lamentable, nutrido directamente
en la exposicion de Parfs de 1925, Estética sin consisfencia, de obras provisorias, de
esfructuras saff y arpillera enharinada. jAsi quieren resolver su problema los pseudo-

arquitectos de hoy! Con la complicacién fasfidiosa de planitos y redientes y canaleras que si

fueron motivos frescos para dos o fres femas ligeros no constituyen de ninguna manera fesis 25. Ver Arquitectura N°
consistente...” (Surraco, 1927). 109. Montevideo, SAU,
. X , . L, o diciembre de 1926;
De esta influencia art déco, que permite hacer una transicién gradual de los principios p. 275
compositivos de la ensefianza académica, eliminando sus asociaciones directas con los 26. Ver Arquitectura N°

107. Montevideo. SAU,

iendo | iterios de i , d laci I octubre de 1926; pp.
manteniendo los criterios de |erarquias y de relaciones enfre vanos Y llenos, se pasd, 229-230.

o6rdenes cldsicos y afirmando la primacia de planos y volimenes en la composicién pero

sin solucién de continuidad, a una més profunda comprensién de las propuestas que se
planteaban dentro del movimiento renovador que se desarrollaba en Europa.

Importa destacar que nuestra culiura arquitecténica recibe en este momento las diferentes
propuestas —de las vanguardias europeas primero y de los mds destacados protagonistas
del movimiento renovador después— en forma global, como parte de un solo movimiento,
sin distinguir todavia entre ellas, los distintas vertientes doctrinarias y de lenguaje que se
manifestaban. Para una mejor comprension de esa actitud, volvamos a las palabras del
arquitecto Surraco: “Variedad inmensa de problemas y posibilidades que asaltan a esta
sociedad maquinista, como la llama Le Corbusier, pero sin olvidar un instante que no ha
existido jamds ningdn artista improvisado [...] por eso es peligroso no iniciar a los jovenes en
la senda de los moderno ‘bueno’. Juzgar a Wright, conocer a Sullivan, juzgar a Hoffmann,
conocer a Otto Wagner, por eso es prematuro y sin ningun valor el juicio de los que
desconocen a Pauly, Reneer, Seidl, Witzmann, Kammerer, Schontal, Sthal, al gran Poelzig,
a Kaufman, a Fahrenkampf, a Van de Velde, a Perret, a Gropius, a Tony Gamier, a Taut, a
Oud, Bijvoet, Duiker, etcétera, etcétera” (Surraco, 1927).

Eso es lo que hace posible integrar influencias fan dispares como las de Dudok,
Mendelsohn, Le Corbusier y tantos ofros en obras que, sin embargo, presentan una
coherencia y adaptacién a su enforno que atn hoy nos resulian sorprendentes.

Esto es particularmente claro en realizaciones como el Hospital de Clinicas, que

manifiesta volumétricamente la seguridad de las construcciones en altura de los Estados

Entrevistas arquitectura L1 - v7 final.indd 65 5/6/16 15:57



66 I ENTREVISTAS edicion especial

Unidos y que, en sus detalles, traduce un claro conocimiento de las arquitecturas alemanas
y holandesa. Edificio que se levanta aislado en un parque, de acuerdo a los principios del
urbanismo renovador, y que sin embargo buscaba relacionarse con la trama urbana a través
de un amplio atrio de acceso horizontal.

También lo encontramos en el Insfituto de Higiene, pabellén independiente del Hospital
de Clinicas que, junto con el Instituto de Traumatologia, intentan materializar tempranamente
la idea de la ciudad en el verde, constituida por edificios aislados en un espacio continuo
que los circunda. En él percibimos, ademds de una clara influencia del arquitecto Dudok,
elementos —su acceso o las escaleras internas, por ejemplo—, de raigambre austriaca y en
particular de la arquitectura de Hoffmann, asf como los ya citados rasgos del art déco.

Entendemos que esta superposicion de influencias es uno de los aspecios mas
significativos de la arquitectura uruguaya de esas décadas, posibilitando una mayor libertad
y adecuacién de las obras a sus exigencias programdticas y de entorno y evidenciando gran
riqueza y variedad de recursos expresivos.

La concentracion del arquitecto Surraco en la realizacion del Hospital de Clinicas redujo
mucho su obra posterior, que se limitd a sus trabajos para el Ministerio de Salud Piblica
—que deberfan, por cierto, ser estudiados en detalle—. Los consuliorios externos del Hospital
Pereira Rossell, el Pabellén de Tuberculosis de Durazno, el Hospital Saint Bois, entre ofros,
muestran aspectos de interés que enfatizan la necesidad de conocer y documentar sus ofras
realizaciones para afirmar la apreciacién de su trayectoria, en tanto arquitecto culturalmente
sensible y comprometido con las necesidades de su medio.

Serfa interesante ademds —para complementar una visién mas integral de su
personalidad- localizar sus propias tomas fofogrdficas, que permitirian comprender mas
claramente los aspectos que €l jerarquizaba y destacaba en sus obras, ya que desarrollé a lo
largo de toda su vida su pasién por ese medio expresivo.

La conjuncién del interés programdtico de sus obras, con valores compositivos muy
destacables y con un respefo a la ciudad que asegura su buena insercion en el entorno
urbano, ubican la arquitectura de Surraco como una contribucién fundamental a ser tenida en
cuenta en la necesaria profundizacion y estudio crifico del movimiento renovador de nuesfro
pais en los afios 20 y 30. De ella podemos exiraer, no nos cabe duda, muy Utiles ensefianzas

para el momento presente.
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Hospital de Clinicas. Arq. C. Surraco, 1930-1953. Foto: Archivo SMA.

[nstituto de Traumatologia. Arq. C. Surraco, 1930-1953. Foto: Silvia Montero. SMA.

Entrevistas arquitectura L1 - v7 final.indd 67 5/6/16 15:57



Instituto de Higiene. Arq C. Surraco, 1933-1951. Foto: Archivo SMA.

Vivienda Levrero. Arq. C. Surraco, c. 1926. Foto: Archivo SMA.
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Casa Eugenio Barth & Cia. Arq. C. Surraco, 1925-1927. Foto: Archivo IHA.
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27. En didlogo con personal

del THA, Mariano Arana
record6 algunas ocu-
rrentes \'\l)“'.\i(\”('.\ |ll‘
Surraco referidas a los
ornamentos escultéricos
realizados en hormigén
por Juan Muresanu en el
Comedor Universitario:
“Es el tnico restordn
que conozco que liene el
ment esculpido en la fa-
chada: chorizos, morci-
llas, chinchulines™ (nota

de la edicién 2015).
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Entrevista

27 de abril de 1972

Como se evidencia desde el comienzo mismo de ese texto, la primera parte de la
entrevista se perdié por defectos de la grabacién. Surraco daba alli, entre otras infor-
maciones, datos sobre su carrera estudiantil (afios de ingreso y egreso de la facultad,
nombres de comparfieros y profesores), sobre sus viajes a Europa (uno antes de ingre-
sar a la universidad y otro luego de graduarse, pudiendo conocer, en Viena, obras de
Peter Behrens) y sobre sus relaciones profesionales, especialmente con el ingeniero
alemdn Adolf Hartschuh, calculista de la estructura del Hospital de Clinicas.

Parrafo aparte merece —no solo por su valor anecdético sino porque permite com-
prender parte del texto que sigue— la forma en que Surraco logré financiar su viaje
a Estados Unidos para estudiar los hospitales en altura, antes de ganar el concurso
para el centro médico de Montevideo. Segtin lo manifiesta, eso fue posible por dos
acontecimientos: ganar una rifa cuyo premio era un automévil Fiat y conseguir un en-
cargo del arquitecto Vilamaj6 para realizar una decoracion. Aun mutilada, esta entre-
vista mantiene un sostenido interés. Lo que en cambio no puede transmitir un texto
escrito es la directa espontaneidad de Surraco, la forma en que lograba comunicar su
tan juvenil espiritu a los 75 afios de edad, ni su humorismo permanente.

Tampoco, quizds, su apasionamiento por la arquitectura y por la ciudad, ni la
velada pero clara conciencia sobre su propio talento como disefiador?’.

—¢Se dan cuenta? Yo sabfa muy poco inglés. Habfa estudiado dos afios el curso
Berlitz, los dos tomitos del Berlitz. Cuando fui a Estados Unidos “patinaba” que
daba miedo, pero igual me trataron muy bien. Los americanos son muy generosos.
En esa época viajaba muy poca gente. Yo fui en un vapor, el Western World, y el
viaje duraba 11 dfas. Cuando llegué all4, al desembarcar, para tranquilidad perso-
nal dije que era un arquitecto del Uruguay y que estaba trabajando en el concurso
del Hospital de Clinicas. Ellos entendieron que yo estaba haciendo el Hospital de
Clinicas. Yo no les dije eso, les dije que estaba concursando para el edificio del
hospital, que era el més grande de Sudamérica, y que iba a estudiar los hospitales
en altura. Entendieron mal y lo publicaron al dia siguiente en un diario de Nueva
York. ;Saben lo que quiere decir?, lo publicaron en el New York Times. Bueno,
los representantes de aparatos de esterilizacién, los de ascensores, los de aparatos
médicos, averiguaron dénde vivia, me fueron a buscar al hotel y me llevaron en
automovil a todos lados. Y yo, jqué le iba a hacer! No les iba a decir que estaban
en un error. Como criollo que soy me dije en ese momento: “jHay que aprovechar

la volada!” Me dejé llevar a todos lados y asf vi lo que nadie ve: los hospitales
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funcionando de mafiana, de tarde y de noche. Consegui ver de noche las policlini-
cas cuando ingresan los enfermos, ver durante el dfa cémo los asisten, ver en las
salas de operaciones cuando los intervienen, lo que yo apenas aguantaba. Y vi los
hospitales en altura. Durante dos meses estuve viendo y me empapé del tema de
tal manera que aprendi. Cuando llegué a Montevideo ya tenfa yo el hospital en la
cabeza, lo habia visto alli. No, el Hospital de Clinicas no es una copia. Estd en la
filosoffa de los hospitales en altura. Pero ustedes comparan las plantas mfas con las
plantas americanas y hay un abismo, sno? Las plantas mfas son claritas, claritas, lo
més simple del mundo; las americanas son complicadisimas.

Vine y cuando llego ac4, era Carnaval. Era en febrero y yo estaba caminando
por 18 de Julio y Magallanes con mi primera mujer y veo allf una luz en el taller de
Cravotto. Cravotto tenia el taller en 18 de Julio y Magallanes, donde estd ahora el
Banco Repiblica, en frente al Cine Censa. Era una casa que habia hecho un arqui-
tecto inglés, John Adams, y en el tercer piso estaba el taller. Estaba todo iluminado
y le dije a mi mujer “Che, fijate, Cravotto estd trabajando en Carnaval y a las 11 de
la noche”. Yo, paseando con serpentinas por la vereda y... jme puse a temblar! Ya
habfan llamado al segundo grado del concurso, yo pasando la noche caminando y
Cravotto en su taller trabajando “a todo trapo”.

Bueno, me puse a sudar. Yo vivia entonces en camino Castro, en la quinta de
camino Castro y Pena y me fui “rajando”. Pensé: “Le estoy dando un “changii{”
béarbaro a Cravotto, que no puede ser”. Yo al hospital lo tenfa en la cabeza, pero
lo tenfa que dibujar. Solo. Y Cravotto tenfa una “negrada” barbara. Porque Cra-
votto era un tipo inteligente y muy organizado. Tenfa alumnos que le dibujaban y
todo muy organizado; él era un maestro para organizar. Yo nunca he podido hacer
eso. Entonces, me puse a trabajar y trabajaba 14 horas por dia. No lo digo como
autoelogio, lo que pasa es que no tenfa mas remedio. Trabajé 14 horas por dfa y lo
dibujé de un solo “saque”. Porque lo tenfa todo en el “coco”. Lo habfa visto, lo ha-
bia visto gracias al automévil Fiat. {Fijense lo que es el azar en la vida! Y lo habia
visto también por la decoracién de Vilamajé. ;Y lo tenfa en la cabeza! Entonces, fui
y lo dibujé todo de una vez y ahf lo tienen. Cravotto fue muy noble. Llegé segundo
y me felicité. Por ahf tengo la carta que me mandé.

El concurso estuvo bien ganado porque yo lo hice bien. Pero eso fue porque yo
lo habfa visto, porque lo habfa vivido.

A los americanos no les interesa nada la ubicacién de los cuartos de los enfer-
mos. Porque tienen el aire éptimo y la iluminacién éptima y tanto les da orientarlos
al norte, al sur, al este o al oeste. En el Hospital de Clinicas no es asi. Aqui, todos
los enfermos estdn en las partes soleadas, desde el sureste, al noreste y noroes-

te. Y la parte técnica, del suroeste al sureste. Eso estd religiosamente cumplido,
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perfectamente bien hecho. Tuve que acondicionar toda la arquitectura y toda la
pléstica a nuestra propia modalidad. La organizacién interna es muy simple. Hay
un punto, en el centro de gravedad, desde donde se domina todo el hospital. En los
hospitales americanos hay que andar con brijula, son complicadisimos. Lo mismo

ocurre con sus hoteles, son complicadisimos.

=Y cuando regresé del viaje?

—Cuando volvi de Norteamérica, vi que estaban haciendo el Estadio Centenario en
el centro de la ciudad. Yo habfa visto que todos los estadios se construyen en las afue-
ras de las ciudades, como en Nueva York, como en Chicago. Aquf lo estaban haciendo
en el centro, porque las ciudades tienen un ritmo de 50 afios y ese iba a ser el centro de
la ciudad. Es un drama, porque han “reventado” ese parque. No solo le han construido
el estadio, le han construido una cancha en frente y otra mds también un stand de tiro
y ademés el Vel6dromo. Lo cual es espantoso del punto de vista urbanistico. Ademas,
respecto al estadio, jpor qué lo hicieron con un arco mirando al norte y otro al sur eter-
namente? Yo fui miembro del jurado, cuando se hizo el estadio, y no estuve de acuerdo.
Porque el presidente del jurado —un sefior que no quiero nombrar— opiné que la Torre

de los Homenajes tenia que estar en el eje de la calle 18 de Julio. Pero jquién ve eso?

—Nos hablé de los viajes que realizé antes de entrar a facultad e inmedia-
tamente después de recibirse. ;Volvio a visitar Europa o Estados Unidos?

—S1, después volvi a Norteamérica y Europa. En Sudamérica conozco todos los
hospitales modernos. Fui a Brasil, Chile, Perd. También a Europa. Siempre de mi
propio peculio, nunca me pagaron un vintén. Porque, la verdad sea dicha, yo soy
un estafado. De una obra como el Hospital de Clinicas salf con una mano atrés
y otra adelante. Tuve que pagar los planos, las copias, todo. Es ridiculo, jno? Lo
tnico que tengo es esta casa que ustedes ven. Habiendo hecho una obra de 12 mi-
llones de délares, ahora no tengo nada. Bueno, eso no lo pongan. Tengo la casay la
jubilacién profesional de 23.000 pesos.

También hice el Instituto de Traumatologia, que es interesante. Se habia hecho
el Hospital de Clinicas y entonces el presidente del Banco de Seguros —era el doc-
tor Maiié, que habia tenido referencias mias en el sentido de que yo era un hombre
honrado— me mandé llamar. Me dijo: “Mire, arquitecto, vamos a hacer un edificio
de traumatologfa para el Banco de Seguros y le vamos a encargar los planos”. Me
los encargaron, los hice y les cobré por el proyecto y direccién de obra. Un edificio
muy modesto, que allf estd y que es muy lindo.

Pero allf ocurrié un drama, provocado por las barbaridades que hacen los que

creen saber y no saben. Se hizo el edificio, un lindo edificio adecuado para atender
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traumatismos, aunque después pusieron allf otras cosas. Cuando se terming el

edificio, estaba el presidente del Banco de Seguros, el doctor Amézaga, que habfa

sucedido al doctor Mafié. Entonces, el doctor Amézaga me dijo: “Mire, arquitecto,

yo voy a visitar el edificio”. Yo le contesté: “Cémo no, doctor, con mucho gusto lo

acompafio”. Fue alli, visit6 el edificio que estaba vacio pero completamente termi-

nado. No lleg6 a inaugurarse. Al poco tiempo, al doctor Amézaga se le ocurrié la

luminosa idea de que el edificio estaba mal ubicado y que habfa que hacerlo cerca

de las oficinas del banco, frente a la iglesia de Los Vascos en la calle Julio Herrera

y Obes y Mercedes. jA quién se le puede ocurrir llevar los enfermos, los traumati-

zados, los accidentados —algunos gravemente— y a quienes tienen que ir todos los

dfas a atenderse, al centro de la ciudad, meterlos en el transito, en el laberinto del

centro de la ciudad! {Llevarlos ahf por la sencilla razén de que estarfan al lado de

las oficinas! De manera que eran mds importantes las oficinas que los enfermos. 28. Aldea era el antiguo
Pero, jes un horror! Y Traumatologia estaba ubicado en el verdadero centro de pombre de laactual
gravedad de la industria y los talleres de Montevideo. Fijense, ustedes tienen el et
bulevar muy cerca, Comercio, Propios, Avenida Aldea’®, que comunican perfecta-
mente con la toda la zona industrial de la ciudad. jPues no, sefior, lo fueron a meter
frente a la iglesia de Los Vascos!

—;Usted llegé a trabajar en el proyecto de ese otro hospital?

—No, porque el banco tenfa sus oficinas técnicas. El edificio del Instituto de
Traumatologfa cost6 solamente 410.000 pesos. Siendo Mussio ministro de Salud
Publica, el Banco de Seguros le ofrecié vendérselo. El ministro me pregunté cuédnto
habia costado. Se lo dije y entonces le ofrecié al doctor Amézaga 410.000 pesos.
Finalmente, se concreté una permuta. El Banco de Seguros entregé Traumatologia
a Salud Publica y esta le dio a cambio la esquina de 18 de Julio y Vdzquez, donde
estd ese edificio grande. El Banco de Seguros hizo un gran negocio.

=Y el Instituto de Higiene?

—Estaba incluido en el concurso del Hospital de Clinicas.

—Entonces, jes un conjunto?

—Si. Se trataba de realizar el Centro Médico de Montevideo. El primer concurso
comprendia todas las clinicas médicas en un edificio, todas las clinicas quirdrgi-
cas en otro edificio y todos los servicios generales en otro pabellén. Era un hospital
pavillonaire. Luego, en base a opiniones técnicas, se centralizé todo en un block
tnico, poniendo en el Hospital de Clinicas todas las clinicas quirdrgicas, las mé-
dicas, las de especialidades: ofdos, nariz y garganta y piel. Aparte del Instituto de
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Céncer, que ha tenido una historia largufsima, el pobre. Después se las cuento. Y
aparte, el Instituto de Higiene con los laboratorios, poniendo “a caballo” los infec-
to-contagiosos. El programa del Instituto de Higiene es muy dificil, porque son dos
edificios completamente distintos. Yo lo resolvi muy bien. Abajo, es el Instituto de
Higiene con todas las cdtedras de microbiologia, patologia comparada, bacterio-
logfa, todo lo relacionado con higiene. Eso son los tres pisos de abajo. Por eso es
que se realizé con un eje que permite dar a los laboratorios una luz difusa sin que
nunca les llegue a dar el sol. Eso estd muy bien logrado aunque, claro, la gente no
se da cuenta de esas cosas. El edificio era muy dificil porque por una parte estdn
los laboratorios y por otra los infecto-contagiosos.

—;Usted conocia la obra de Dudok?

29. Se es siempre alumno de - Sf, por supuesto.
alguien.

30. Se refiere al Instituto de L, . . .
N, —¢A través de publicaciones y de revistas?
Reumatologfa.

—De revistas, de gran cantidad de revistas. Tengo cuartos llenos de ellas. Entre

otras, yo leia Wendingen. Por ahi tengo muchas.

—El Instituto de Higiene nos parece de lo mas interesante de su obra.
Cuando lo visitamos, nos parecié ver en él influencias europeas.

—Miren, hay una frase francesa que dice: On est toujours éléve de quelqu’un® .

Lo del genio cien por ciento original, son “musas”. Repito: On est toujours
éléve de quelqu’un. Y con eso no me “limo”, por el contrario, eso quiere decir que
era instruido. El que no se inspira en nadie es un ignorante que no hace més que
“macanas”. Esa es la verdad verdadera.

Volviendo al Instituto de Traumatologfa, que es un edificio muy interesante, les
voy a explicar algo. La ubicacién de los enfermos es al norte y todos los pisos tie-
nen terraza-balcén. Los enfermos traumatizados no se pueden mover de sus camas
y no se puede visitarlos en sus habitaciones. Hay que visitarlos por fuera. Cuando
pueden salir a tomar algo de sol, los sacan en camillas. Por eso, a Traumatologia lo
incliné en base a otro eje distinto al del Hospital de Clinicas. Y ahora, ;qué han
hecho? Le “encajaron” ese al lado. ;Lo vieron?*°

—Si, es una barbaridad.... ;Espantoso!

—Pero lo més espantoso es el hecho de que quienes lo hicieron fueron discipu-
los mios. Porque yo estuve en Salud Pidblica 23 aiios y estos “asnos” que hicieron
eso fueron dibujantes mfos. Hicieron ese mamarracho al lado sin consultarme para

nada, sin decirme una sola palabra. Y lo pusieron haciéndole un dafio tremendo
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al hospital. Ademds, tengo miedo de que lo sigan, porque la parte que da hacia el
oeste no tiene fachada. Probablemente tengan intenciones de continuarlo. Come-
tieron una brutalidad al no ubicarlo a la vuelta. Entre Traumatologfa y la Facultad
de Odontologfa habfa un espacio estupendo donde tenfan posibilidades de obtener

una excelente iluminacién y de plantear una circulacién de servicio por atrés.

—;Qué otros arquitectos apreciaba usted por entonces?

—Yo en esa época estaba muy entusiasmado con Wright, aunque no lo copié nun-
ca. Wright me pareci6 siempre mds un poeta que un arquitecto, todas sus obras son
una poesfa. Le Corbusier me gusté muchisimo; por aquf tengo libros de él. Me gusté
muchisimo, pero era muy frio; yo no soy tan frfo. Yo, naturalmente, me inspiré en
todos ellos, porque no soy un genio ni nada que se le parezca. Me inspiré en Le Cor-

busier, en Wright, en Hoffmann, en el arquitecto con quien fue a trabajar Amargés. ..

—Peter Behrens.
—S1, Behrens. Yo los conocia a todos a través de una cantidad de revistas que

tengo por ahi. Cuando comencé a trabajar, todos eran conocidos.

—;Recuerda las revistas que usted consultaba en aquel momento? Ya
nos mencioné Wendingen. ;Qué otras manejaba?

—Moderne Bauformen. Tengo afios enteros de esa revista. Cuando Gropius
hizo la escuela de Dessau, la conocf perfectamente a través de las revistas. Por
entonces, yo ya habfa hecho cosas. Por ejemplo la Casa Barth, que tiene algunas
reminiscencias de Wright, especialmente en las verticales. Respecto a esta obra,
tengo una anécdota que es interesante. La Casa Barth la conseguf por las vincula-
ciones del ingeniero Topolansky con la colonia alemana. El padre, también inge-
niero y que se dedicaba a molinos, habia sido empleado de la Casa Barth. A raiz de
esa vinculacién, don Eugenio Barth nos 1lamé para que le hiciéramos el proyecto.
La planta es muy sencilla, un salén y dependencias arriba. Sobre la derecha esta
el ascensor. La parte de la izquierda estaba prevista para hacer apartamentos sobre
el local comercial y allf irfan la entrada, escalera y ascensores. Hay una entrada de
carga que comunica con el sétano y con los otros niveles. Es un lindo edificio, muy
severo. Lamentablemente, después le agregaron unos altillos que lo “reventaron”.

—:De qué afio es esa obra?
—Aproximadamente de 1923 0 1924. Otra obra interesante es el garaje que hice
para la Ford en 18 de Julio esquina Eduardo Acevedo. Estaba organizado en base

a la circulacién; los automéviles entraban por un lado, tomaban nafta y salfan por
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el otro lado. Ah{ hay reminiscencias de Saarinen, el finlandés. ;Quién puede evitar
el tenerlas? Les digo honestamente, a mi me gust6 mucho la estacién de ferrocarril
de Helsinki.

—;Qué otras obras ha hecho?
—No tengo muchas obras, las principales son las que ya le mencioné. También

me han arruinado algunas otras, con modificaciones.

—Nosotros hemos visto obras suyas en Pocitos, realizadas con el inge-
niero Topolansky.

—Si, pocas cosas. Hay una en Bulevar Espafia que me la arruinaron®'. Ha-
bia una muy buena que me la arruiné el propietario, en la avenida Agraciada, al

31. Se trata de la casa ubi-  lado de la delegacién argentina. Esa era una obra muy linda, sobre cuatro pilares.
f'i""'“ enBr. Fspana N Tiene una estructura muy interesante, calculada por el ingeniero Hartschuh, una
2820, hoy muy ahierade.  tructura toda colgada. El propietario era un sefior Maya y Silva, un veterinario

medio alocado. Vendié la casa y entonces edificaron, cerrando la planta baja, una
cantidad de “mamarrachos”.

Yo empecé a trabajar en una forma heroica y un poco clandestina. Tenfa que
hacer las cosas sin decirlas, porque la gente no entendia lo que yo hacfa. No las
entendfan porque estaban todavia en las postrimerias del art nouveau. Les gus-
taba la decoracién y lo simple no lo percibia cualquiera, menos todavia quienes no
tenfan vinculacién alguna con la pléstica.

Para hacer la obra del sefior Eugenio Barth —donde después estuvo Suney SA—
me llamaron, como les dije, por las vinculaciones del ingeniero Topolansky. Me di-
jeron lo que necesitaban y yo hice el proyecto. Lo aprobaron, contrataron una em-
presa constructora —que realizé la obra muy bien— pero los tres socios de la firma
no se interiorizaron de cémo era el proyecto; dejaron todo en manos de Topolansky
y de Surraco. El edificio se terminaba y entonces se armé un “pesto” barbaro.

Cuando se comenzaba la fachada, me mandaron llamar y me dijeron: “;Dénde
estd la fachada?” Contesté: “Pero, jc6mo!, la fachada es esa”. Se armé un lio tre-
mendo, Eugenio Barth estaba furioso y le dije: “Mire, la fachada es esa y el asunto
estd terminado”. Y me fui. A los dos o tres meses me llegé una carta de Eugenio
Barth —aquf la tengo— que dice: “Arquitecto Surraco, usted nos engané, pero usted
tenfa razén”. Fue el espaldarazo més lindo de mi vida profesional. Ocurrié que,

a medida que pasaba el tiempo, la gente le decfa a Barth lo bien que estaba el
edificio y lo felicitaban; fue de una gran nobleza de su parte el mandarme la carta.

Ellos esperaban un edificio complicado y no lo que hice.
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—;Usted tenia interés en la obra de Van de Velde?

—No. No conozco la obra de Van de Velde.

Querfa decirles ademds, que la clientela que tenfamos con Topolansky era mds
bien modesta. En general empleados, muchos de ellos de la Casa Barth, para los
que hacfamos cosas chicas, obras de 7.000 u 8.000 pesos.

También hice una casa para mi hermano, que me parece interesante y que tiene
cierta inspiracién en Mendelsohn. Me parece que todavia vive alli Horacio Terra
Arocena. Es en la calle Hermanos Ruiz, frente mismo a una capilla®’. En esa misma
época Bello y Reborati ganaban mucho con sus “chalecitos” estilo florentino. jSaben
c6mo hacfan las columnas de marmol de las casitas tipo florentino? Con cilindros de

lata en los que ponfan una mezcla de hormigén. Eran de lata marmolizada.

—;Tuvo contactos con otros organismos publicos, aparte del Ministe- 32 Hermanos Ruiz N° 3440
rio de Salud Piblica? esq. Irigoitfa.
—No, solamente con Salud Piblica. Pero yo gané el concurso del Hospital de
Clinicas como “mdscara suelta”. Después, cuando ya hacfa dos afios que se habia
iniciado la obra, yo no tenfa un “cobre”. Me habian pagado con honorarios ridicu-
los, que no me alcanzaban para nada. Y yo tenfa que pagar los planos, los dibu-
jantes, el taller. Entonces hablé con las autoridades diciéndoles que no podia vivir
con lo que pagaban. Fue asi como me emplearon en el Ministerio de Salud Piblica,
donde pusieron una oficina de arquitectura.

—Nos decia anteriormente que estuvo alli 23 afios.

—Si. Comencé en 1932 y trabajé muchisimo. Hice el Hospital de San José, una
obra chiquitita, que tiene la misma organizacién interna del Hospital de Clinicas.
No esté firmado por mi. Como el Ministerio de Salud Pdblica no tenfa autonomia,
tenfamos que mandar los planos al Ministerio de Obras Publicas. Entonces, los
colegas de allf borraban nuestras firmas, lo firmaban ellos y licitaban las obras.

Los hospitales para tuberculosos los hice yo; el de Minas, el de Tacuarembé, el de
Durazno construido en los campos de Caorsi. El de Durazno quedé bastante lindo;
es muy sencillo, sobre pilotes y con la planta baja completamente libre.

Todos los hospitales, todos los pabellones para tuberculosos que se hicieron por
esa época en el interior, los hice yo. Todas las construcciones del Ministerio de Sa-
lud Publica en el interior realizadas entre 1940 y 1950 fueron proyectadas por mi;
el Hospital de San José integro, las ampliaciones de los de Mercedes y Lascano y
varias mds. También trabajé en el proyecto del Hospital Maritimo. Sobre esto tengo
una anécdota muy graciosa. Una tarde me llamaron para ir a visitar el Hospital de

Miramar, que era un hospital marftimo. Fui en un automévil en que iban el doctor
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Martirené, director del ministerio y don Alejandro Gallinal, que habfa donado los
terrenos —que eran de la sucesion de la familia Heber— y algo asi como 300.000
pesos para construir el Hospital Marftimo. Llegamos y estaban ademds el doctor
Blanco Acevedo y el doctor San Juan. Entonces, les dije: “4Aqui un hospital mari-
timo? Yo he visto hospitales marftimos en otras partes del mundo, en las costas de
Francia, por ejemplo. Alli ponen a los enfermos en camillas al sol durante todo el
dia, todos los dfas del afio. Es fundamental que no haya viento. Es una cura al aire
libre, con aire yodado; necesita proximidad al océano y que no haya viento. Yo he
visto curar asf enfermos de tuberculosis ganglionar y 6sea, teniéndolos al sol todo
el afo, a orillas del mar. Pero aquf, en Carrasco, ustedes no pueden tener los en-
fermos al sol ni diez dias por mes, porque esto es una ‘ventolina’ barbara, hay una
humedad tremenda y el yodo no existe. Aqui me pongo al sol una semana y no me

2 G,

quemo”. “iSabe que tiene razén!”

, contestaron. Y resolvieron donar o vender todo
lo que estaba construido alld para el Hospital Marftimo. Fue asf que lo vendieron
al municipio y este hizo el Hotel Miramar. El proyecto para el Hospital Maritimo
lo habfa hecho un arquitecto de Asistencia Publica, ya fallecido. Era un hospital
pavillonaire, en base a dos pabellones grandotes, uno para hombres y otro para
mujeres. La planta de los pabellones tenia un cuerpo central con dos granes patios
laterales. Las cocinas estaban en otro pabellén, separadas 400 metros. jLas cocinas
a 400 metros de distancia!

Luego se compré un predio en Punta Ballena y se construy6 parcialmente el
Hospital Maritimo, destinado a enfermos de tuberculosis ganglionar y ésea. Sobre
todo para estos dltimos, porque tienen un adecuado clima salino y —por su orien-
tacion— estd protegido de los vientos. Pero ocurrié que en ese momento se habia
evolucionado en materia de antibiéticos y cirugfa 6sea. Ya no se cura mds la tuber-

culosis ganglionar y 6sea con rayos solares, se cura con antibiéticos.

—;Su actividad profesional se centré en el Uruguay, o tuvo también
contactos con Buenos Aires?

—No, trabajé siempre aqui. Con el ingeniero Topolansky tuvimos empresa cons-
tructora dos veces. Y nos fundimos dos veces. Les voy a contar una anécdota para
que vean en qué condiciones trabajdbamos. Cuando recién nos iniciamos habfa
bastante trabajo y entonces comenzé una huelga de carpinteros. Decidimos hacer
muebles nosotros. Tomamos un carpintero alemén que se llamaba Bukowski que
decfa saber hacer de todo. Empezamos a fabricar muebles “alemanes”. Los proyec-
taba yo, basdndome en los que aparecian en Moderne Bauformen. Hicimos un
juego de dormitorio que se llamaba “Bremen”, un tipo de comedor que se llamaba

“Hamburgo” y otro que se llamaba “Dresden”.

Entrevistas arquitectura L1 - v7 final.indd 78 5/6/16 15:57



Estaban bastante bien hechos. Pero nos fundimos y al cabo de seis o siete me-
ses no tenfamos dinero para pagar nada, ni si quiera los jornales. Entonces resol-
vimos mandar a remate los juegos de muebles que nos quedaban. Los mandamos a
lo de Alfredo Straumann, allf en la calle Sarandi. Mandamos llamar al carpintero,
Bukowski y le dijimos: “Bueno, mire Bukowski, nosotros nos fundimos. Usted era
el jefe de taller, ahora por los menos aytddenos un poco a levantar los precios de
los muebles. Vaya a los remates y explique a la concurrencia la forma en que estdn

hechos: buena madera de cedro, buen enchapado de caoba...”.

—;Cuales fueron los arquitectos uruguayos cuya obra usted miraba
con mayor interés?

—Me interesaban las obras de Vilamaj6 y las de Cravotto, por supuesto. A Cravotto
lo valoraba mds como maestro que como realizador. Porque Cravotto tenia el defecto
de ser excesivamente critico con su propia obra. Se mortificaba analizdndola y eso no
puede ser. Uno tiene que trabajar con élan, con impulso, jpafate! Miren, cuando hizo
el concurso del Hospital de Clinicas —yo lo sé porque me lo dijo Artucio— Cravotto
tenfa 30 esquemas, habfa hecho 30 soluciones distintas vy, al final, eligi6 la peor. La
que present6 al concurso fue un error total, la puso al revés, con entrada por el sur.
El sabfa més arquitectura que yo, el concurso lo hubiera podido ganar él. Pero no

tuvo el tino que tuve yo, que hice el hospital para los enfermos.

—En algunos ejemplares de la revista de la Sociedad de Arquitectos
hemos visto escritos suyos. jHay algiin articulo que le resulte particular-
mente interesante?

—Miren, yo escribi muy poco. La vez pasada hice un folletito sobre el Hospital
de Clinicas; si quieren les regalo un ejemplar. Allf puse una poesfa de Buena-
ventura Caviglia, el que fue duefio de la famosa carpinterfa. Era un romdntico, un
sofiador, un poeta.

En la poesfa hace referencia al destrozo de las viejas quintas montevideanas.
Destrozo que se hizo también de la vieja Quinta Cibils, que estaba frente a donde
estd el Estadio Centenario y que tenfa mucha belleza. Yo, en el folleto hablo de
la tristeza que provoca la destruccién, la desaparicién de esa quinta roméntica de
mediados del siglo pasado.

Algunas realizaciones del arquitecto Surraco

Vivienda. Francisco Vidal N° 674. Montevideo, 1920-21. Con el
ingeniero Topolansky.

Edificio de renta. Soriano N° 1201 esquina Zelmar Michelini,
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Montevideo. Con el ingeniero Topolansky.

Vivienda. Libertad N° 2893 esquina Guayaqui. Montevideo, 1925
(proyecto). Con el ingeniero Topolansky.

Vivienda. Hermanos Ruiz N° 3440 esquina Irigoitia, Montevideo. Con el
ingeniero Topolansky.

Local comercial Eugenio Barth y Cia. 25 de Mayo N° 737. Montevideo,
c. 1924.

Garaje para la Compaiiia Ford. Avda. 18 de Julio esquina Eduardo
Acevedo. Montevideo, 1924 (hoy demolido).

Barraca Otegui Hnos. Avda. Gral. Rondeau esquina F. Tajes. Montevideo,
c. 1925 (hoy muy alterada). Con el ingeniero Topolansky.

Hospital de Clinicas Dr. Manuel Quintela. Avda. ltalia s/n. Montevideo,
1930 (concurso).

Vivienda Maya y Silva. Avda. Agraciada N° 3359. Montevideo, 1931
(modificada).

Vivienda. Bulevar Espaiia N° 2820, Montevideo (muy alteradal).

Edificio de apartamentos. Soriano N° 781. Montevideo, c. 1932.

Instituto de Higiene. Parque José Batlle y Ordéiiez. Montevideo, 1933-51.
Vivienda. Scoseria N° 2654 esquina Francisco Aguilar. Montevideo,
1934 (proyecto).

Consultorios Externos del Hospital Pereira Rossell. Bulevar Artigas

N° 1550. Montevideo, 1936. Con el arquitecto O. Brugnini.

Pabellén de Tuberculosos. Durazno, 1937. Con el arquitecto J. M. Ambrosoni.
Instituto de Traumatologia, Avda. Gral. Las Heras N° 2085. Montevideo, 1938.
Hospital Saint Bois, Pabellén Martirené. Cno. Colman 6509. Montevideo,
c. 1942. Con el arquitecto S. Murialdo.

Escritos del arquitecto Surraco

“Los rieles de nuestra arquitectura”. Arquitectura N° 65. Montevideo,
SAU, abril de 1923.

“La pseudo arquitectura moderna”. Arquitectura N° 114. Montevideo,
SAU, mayo de 1927.

“Algo sobre el Hospital del Clinicas”. Folleto sobre el tema desarrollado
en la reunién del Rotary Club de Montevideo el 13 de marzo de 1956.
Montevideo, setiembre de 1956.
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Publicaciones que ilustran la obra del arquitecto Surraco
Arquitectura N° 68. Montevideo, SAU, julio de 1923.

Arquitectura N° 93. Montevideo, SAU, agosto de 1925.
Arquitectura N° 107. Montevideo, SAU, octubre de 1926.
Arquitectura N° 109. Montevideo, SAU, diciembre de 1926.
Arquitectura N° 124. Montevideo, SAU, marzo de 1928.
Arquitectura N° 151. Montevideo, SAU, junio de 1930.
Arquitectura N° 176. Montevideo, SAU, setiembre de 1932.
Arquitectura N° 177. Montevideo, SAU, octubre-diciembre de 1932.
Arquitectura N° 184. Montevideo, SAU, 1935.

Arquitectura N° 203. Montevideo, SAU, 1940.
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Beltrdn Arbeleche, Miguel A. Canale y Félix Camagni. Archivo IHA.
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RELTRAN
ARBELECHE
1902-1989)

MARIANO ARANA, LORENZO GARABELLI, JOSE LUIS LIVNI

Es imposible hablar de la obra del arquitecto Beliran Arbeleche sin relacionarlo con su
33. Publicado en Arquitec-

tura N° 263. Montevi-
(1902-1971), con quien redlizara lo fundamental de su obra. deo, SAU, noviembre de
1993; pp. 36-42.

asociado en una extensa e intensa labor profesional, el arquitecto Miguel Ange| Canale

Egresados respectivamente en 1931y 1935, integraron la Oliima camada de la
generacion que realizaria el esfuerzo de consolidar una propuesta renovadora para la
arquitectura uruguaya en un momento histérico en que el pafs, confiado en su futuro y ansioso
de modermidad, realizaba un inigualable esfuerzo constructivo tanto en infraestructuras como
en equipamientos y servicios.

Hemos hablado, en ofras notas de esta serie, de las especiales relaciones entre las
investigaciones renovadoras de la arquitectura europea v las realizaciones de un nutrido
grupo de arquitectos formados bajo lineamientos académicoeclécticos que lograron conciliar
lo més vélido de esta ensefianza con el manejo de los lenguajes vanguardistas del momento.

En esfe panorama la obra de Arbeleche y Canale cobra un matiz particular al procurar
alcanzar, simulténeamente, la renovacién y la monumentalidad, en una bisqueda de relativa
excepcionalidad, en tiempos en que la confestacién y la desconfianza a todos los poderes
establecidos marcaban fuertemente las experiencias urbano-arquitecténicas de los paises centro.

No debemos olvidar, sin embargo, que en un cierfo lapso, esfe rechazo serfa susfituido
por ofras infencionalidades expresivas con la afirmacion de regimenes autoritarios en ltalia
primero y en Alemania después. El conocimiento de la obra de arquitectos como Piacentini
influirg, en su bisqueda de exaltacién del estado, en algunas realizaciones en nuestro pafs
tales como la Administracion Nacional de Puertos, de Arbeleche y Canale, v la Facultad de
Arquitectura, del arquitecto Fresnedo Siri.

El hecho de haber trabajado en programas de carécter piblico, de escala importante
y de gran representatividad insfitucional fue, seguramente, un factor frascendente para la
aceptaciéon de esta modalidad, pero de todos modos es necesario recalcar la seguridad de

medios empleados para su concrecion.
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En efecto, en obras como la Bolsa de Comercio, primer premio de un concurso en
1935, o la Caja de Jubilaciones y Pensiones Civiles, también primer premio de un concurso
del afio siguiente ([ambos con la participacién del sefior Juan Félix Mascagni), apreciamos
con claridad el manejo de un lenguaje despojado, de volimenes puros que sugieren
esfar encastrados los unos en los ofros, con grandes planos de superficies lisas y variados
ventaneos a fravés de los cuales las distintas partes se identifican y califican.

En exploraciones similares y simuliéneas a las de cierta arquitectura racionalista italiana, pero
con un menor compromiso con el pasado clasicista, insindan la jerarquizacién de elementos,
fan importante en la arquitectura fradicional, perceptible, por ejemplo, en el resalte y la escala
monumental del pértico de entrada de la Bolsa de Valores y en el orden constituido por la
repeficion de divisorios sobresalientes verticales de varios pisos que separan, en pafios repetitivos,
los centros de las fachadas principales de ambos edificios mencionados.

En estos edificios al igual que en la sede del Centro Militar, primer premio de un concurso
de 1942, apreciamos la distinciéon de basamento, desarrollo y coronamienfo, resueltos casi
en un Unico plano en el que apenas si resalta la sombra horizontal de un escueto pretil (de
gran sabiduria constructiva, como lo demuestra el estado de conservacion de esfos edificios
en relacién al de tantas realizaciones de entonces).

En la fachada principal de la Bolsa de Valores, sobre la calle Misiones, el basamento esté
constituido por el plano que la encuadra, macizo, con una sucesién de angosfas ventanas de
proporcion vertical a ambos lados del portal. El desarrollo estd compuesto por una sucesién
de pafios separados entre si por sencillas pilastras, en los que se abren ordenadamente
vanos cuadrados confenidos en cada pafio y enmarcada por dos pafios macizos con buiias
horizontales que modulan su superficie. El coronamiento estd conformado por una superficie
cerrada, en el mismo plano.

En la Caja de Jubilaciones el basamento se manifiesta a fravés de un extenso alero
que marca y profege los accesos; en este caso el desarrollo esté dado por un ritmo
vertical de pilastras, esta vez con los entreparios fofalmente vidriados, también enmarcada
por dos fuertes alas cerradas, de toda la altura del edificio. El coronamiento se indica
sutilmente dejando ciego el Ulimo framo de los enfrepaiios vidriados. En el Centro Militar
la diferenciacién se respalda esencialmente en variaciones del tamafio v ritmo de los
aventanamientos de cada parte.

Los espacios interiores de sus edificios se articulan en forma ordenada y funcionalmente
precisa, logrando particular énfasis en los espacios centrales de la caja, de toda la altura del
edificio, espacio al que balconean los diferentes pisos de oficinas, que no puede menos que
recordamos la Bolsa de Valores de Berlage vy el edificio Larkin, de Frank Lloyd VWright, aunque
sin los lucernarios de iluminacién de ambos.

Ofro aspecto que nos inferesa destacar es el de adecuada insercién urbana de obras de

tal tamafio. La forma en que se resuelve la fachada lateral del Centro Militar, diferenciando
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estudiadamente diversos volimenes que van reduciendo su escala hasta encontrar el edificio
lindero es, de por si, suficientemente demostrativa. Es aun més convincente el Edificio Daneri,
realizado en el magnifico y comprometido enfomno de la Plaza Zabala. En un predio que
presentaba un amplio frente, desarrollaron un volumen de siete niveles que, a pesar de su
altura, se relaciona adecuadamente con el medio circundante. Un planteo simétrico, con una
planta baja de gran fransparencia y liviandad, resuelta a través de una columnata regular,
que sostiene, casi en el mismo plano, un volumen que enmarca la composicién macizo con
pequefios vanos lateralmente, con aberturas tofales en el centro, sostiene al que constituye

el elemento profagonista de la composicion: un cuerpo volado de balcones, de desarrollo
horizontal, conformando logias, de proporcién similar a la de todo el cuerpo saliente, cuya
horizontalidad se resalia a fravés de una baranda de mamposteria separada del piso de
cada balcédn, lo que otorga una gran liviandad y elegancia a todo el conjunto y logra su
armonizacién con el espacio de la plaza (la sustitucion de gran parte del revestimiento de
mdrmol travertino no ha afectado, afortunadamente, la imegridod de la obral.

Ofras obras presentan valores que merecen mencionarse. Sin pretender ser faxafivos
recordemos el Sanatorio Larghero (Instituto Quirdrgico Traumatoldgico), en Bulevar Artigas y
Monte Caseros, el hotel Alcién en Solis y el parador las Cholgas en La Coronilla.

Como se adelantaba, Arbeleche desarrollé una importante labor para el Banco de
Seguros del Estado. Destaquemos el edificio sede de esta institucién, proyectado con el
arquifecto fralo Dighiero en Avenida del Libertador y Mercedes, en una manzana triangular,
que presenta un espacio central al que balconean las oficinas en los distintos pisos; el
sanatorio del citado banco, en Mercedes y Julio Herrera y Obes, con una resolucion de
fachada muy bien inserfa en la manzana; el Hotel de Fray Bentos, que también se plantea
frente al rfo y en el que encontramos ofra vez esos balconeslogia de excelente proporcién;
también el magnifico edificio de Avenida del Libertador y Mercedes, que presenta el gran
gesto urbano de sus balconadas continuas curvas entre dos volimenes rectos laterales.

Los edificios de vivienda, con el arquitecto José H. Domato en la rambla sur, frente a la
Ciudad Vieja y, sobre todo, el del barrio Palermo, entre Tristan Narvaja y Yaro, en ladrillo
visto, al igual que el Larghero y el Hotel de Fray Bentos, de cardcter bastante macizo, en un
momento en que se buscaba la liviandad, y en el que se desarrolla una “manzana abierta”
con dos bloques exentos, uno de toda una cuadra de largo, ofro menor, que, sin embargo,
con la explanada semielevada que une a ambos bloques y por la que se accede a las
distintas torres de circulacion, se recompone la manzana y se logra una interesante relacion vy
apertura del conjunto hacia la rambla.

La magnitud, variedad e interés de su obra ameritan sin duda estudios de profunda y
exhaustiva documentacién que permitan la aproximacion a ella a las nuevas generaciones,

las que, sin duda, realizarén lecturas siempre renovadas.
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Banco de Previsién Social. Args. B. Arbeleche y M. Canale, 1937. Foto: Danaé Latchinidan. SMA.
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Banco de Seguros del Estado. Args. B. Arbeleche e 1. Dighiero, ¢.1940. Foto: Nacho Correa. SMA.

Edificio Daneri. Args. B. Arbeleche y M. Canale, ¢.1950. Foto: Nacho Correa.
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Entrevista

11 de setiembre de 1973

—;Recuerda el aiio de su ingreso a la Facultad de Arquitectura y qué
compaiieros tuvo durante su carrera?

—Ingresé en el afio 1922 con el grupo que integraban Rafael Terra Arocena,
Ciurich, Tosi el grande y una serie de otros compaferos que no recuerdo bien en
este momento. En ese afio de 1922 rendi las cuatro materias que se podrian dar
libres por entonces durante el primer semestre.

Cumplida esta etapa tuve que ir a Buenos Aires requerido por el servicio militar. Eso
me llevé todo el afio 1923, incluyendo dos meses de maniobras en Campo de Mayo.

Cuando regresé me encontré con otro grupo de Arquitectura integrado por de los
Campos, Puente, Tournier, Caviglia, Tosi el chico, Domato, Fraschetti, Canale —a quien
conocfa desde 1915 0 1916— Ferndndez Labacd y varios otros, entre ellos Ricén.

Es emotivo recordar que con Crespi, Siri y Canale éramos amigos desde 1915
aproximadamente; compafieros que se me han ido quedando en la vida. Los tres mu-
rieron y a m{ me queda una soledad que hace que me sienta fuera de foco con respecto
a esa generacion y respecto a compaiieros que hemos seguido caminos diferentes en la
vida.

A Crespi, Canale y Siri los conocf al ingresar a Secundaria, hacia 1916, a los
demds compafieros que mencioné los conoci en facultad, en 1922 y 1923. Yo habfa
iniciado la carrera de Ingenierfa, haciendo los Preparatorios a partir de 1920.

All{ fui compafiero de Walter Hill, de Miiller, de Martinez, que fueron después inge-
nieros destacadisimos. Después de dos afios de Preparatorios de Ingenierfa, cambié de
carrera. Influy6é mucho con ello el consejo de Canale y Abadie, que vefan en mi mds un
estudiante de arquitectura que de ingenierfa. Causé gran pena a mi madre, que pensé
que yo iba a ser un estudiante fracasado, como los que terminaban estudiando para ser
escribano o contador porque eran carreras que por entonces no tenfan Preparatorios y
resultaban mé4s féciles. Son profesiones que hoy se cotizan mas que las de arquitecto o
ingeniero. Parece lamentable que un ingeniero, que debe realizar estudios profundisi-

mos esté como estd. Su tnico recurso es emigrar a otro pafs.
—sCuiles fueron los cursos que mas le interesaron durante su carrera?
—Me gustaban las materias m4s relacionadas con la arquitectura: Composicién

Decorativa y Proyectos, fundamentalmente.

—;Cuadles fueron los profesores mas destacados que tuvo?
—Tuve muy buenos profesores, Cravotto entre ellos. Habfamos formado el
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taller de los “cravottitos” con Domato, Butler, Bonomi, Fraschetti... Creo que
también estaba Crespi y después ingresé Canale. Tengo un muy buen recuerdo
de Cravotto, que fue uno de los grandes profesores. No entro a analizarlo como
arquitecto, aunque pienso que tiene obras muy buenas. Como profesor, tengo un
gran recuerdo de Vazquez Varela, contra la opinién de muchos que lo conside-
raban un “viejo carcamdn”. Con Vigouroux recuerdo haber realizado mi primer
proyecto moderno sobre el tema “Un pasaje a cubierto”. Yo hice un planteo
moderno y todos los compafieros me decfan que me iban a “bochar” porque en el
jurado estaban Vdzquez Varela y Horacio Acosta y Lara que, para nosotros, eran
“los viejos”. Bueno, también era un “viejito” Vilamajé, que murié a los 53 afios.
Producido el fallo la mejor nota la saqué yo, y el que mds defendié mi proyecto
fue Vdzquez Varela. Esta anécdota me hace recordar a otro gran amigo: Miguel
Angel Del Castillo. Era un compafiero extraordinario, que muri6 a los 37 afios.
Escribié obras teatrales, tocaba la guitarra y fue un amigo como muy pocos. Has-
ta gan6 un concurso como profesor de Sombras y Perspectiva siendo estudiante.
Un caso tinico, porque en aquel momento un estudiante no podia ser profesor de

la facultad. Creo que actualmente las cosas son més flexibles.

—Aparte de Cravotto, ;recuerda algin otro profesor de la facultad
que haya incidido especialmente en su formacion?

—Recuerdo grandes profesores como los arquitectos Alfredo R. Campos, Horacio
Terra Arocena y el magnifico Leopoldo Agorio. Incluso al mismo Antonio Vazquez,
con sus caracteristicas muy especiales pero del que todos sus alumnos tenemos un
gran recuerdo. Hace muchos afios se me habia ocurrido festejar el aniversario de los
arquitectos egresados entre 1929 y 1931 y nos reunimos en un restaurante de la calle
Soriano. El invitado de honor fue Antonio Vazquez: se emocioné muchisimo. El pobre
muri6 a los 85 anos atropellado por un 6mnibus. jCosas de la vida!

—sHizo algin viaje que aportara a su formacién como arquitecto?

—Yo soy un poco como Kant. El nunca se alejé més de 30 kilémetros de su
aldea natal. Nunca fui a Europa, nunca fui a Estados Unidos... Estuve en Buenos
Aires, estuve en Cérdoba después de recibido, pero he viajado muy poco. La Repi-
blica Oriental la conozco, desde luego, pero siendo estudiante el tnico viaje que
hice fue a Colonia de Sacramento con el “petiso” Nin como profesor.

—;Participé en congresos o reuniones sobre arquitectura?

—Si, participé. Tengo algunas menciones por ahi. Medallas y diplomas tengo

unos cuantos. A veces me asusto un poco de todo lo que hice.
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—sHay libros o revistas vinculados a la arquitectura moderna que fue-
ran habitualmente consultados en la facultad por su generacion?

—Mucho no me acuerdo. En aquel tiempo nuestras reuniones en la biblioteca
eran frecuentemente interrumpidas por el “gordo” Ruggiero, que venia a decirnos:

“Bueno muchachos, hoy hay quiniela”.

—;La biblioteca tenia mucho peso en la vida de la facultad?
—No tenfa la importancia que tiene ahora, porque estd mas organizada y m4s
al dfa. En lo que nosotros nos inspirdbamos mucho en las medallas de Beux Arts,

pero no éramos asiduos concurrentes de la biblioteca.

—;Qué nos puede decir acerca de la apertura hacia formas contempo-
raneas en arquitectura?

—Eso es muy personal. Tanto Canale como yo éramos intuitivos en arquitectura.
Crefamos que debfa predominar la légica, como debe predominar también ahora.
No me puedo extender mucho porque nunca fui profesor de Arquitectura, pero en
los concursos que hicimos con Canale tenfamos una médxima: lo primero es pensar
una forma y que todo entre en ella. Siempre habfa cosas que tenfamos que tirar por
la borda, que habfa que sacrificar para simplificar el proyecto. Recuero un episodio
en ocasién del concurso para el Centro Militar. Entre lo que se pedia en el progra-
ma, habfa una sala de cine. Nosotros habfamos simplificado mucho el proyecto y
ganamos el primer premio. En ocasién de la entrega, el arquitecto Raidl Cohe —un
gran amigo— nos pregunté: “;Dénde estd la sala de proyeccién de cine?” No la
habfamos puesto. El se habfa roto la cabeza para ubicarla y nosotros ganamos el

concurso sin haberla puesto. Cohe nos debe haber odiado en ese momento.

—;Conocian arquitectos y obras del exterior, especialmente europeos?
—Algunas, a través de revistas y algunos libros que habfamos leido. Recuerdo
la visita de Le Corbusier, a quien llevamos a visitar los barrios de casas “non sanc-

tas”. Decia: “Ca c’est extraordinaire; j'ai vu ¢a a Tokyo et a Barcelone”.

—:Qué revistas manejaban habitualmente?
—Quizés Architectural Record. No sé, he mirado muy pocas revistas. La de
Arquitectura es una carrera de ricos, porque estar al dfa con las revistas es muy

oneroso para un estudiante e incluso para los arquitectos.
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—¢Conocian la personalidad de Le Corbusier antes de su visita a Montevideo?

—Sf, ya la conocfamos. Recuerdo que a Le Corbusier lo impresioné mucho una
vivienda que estd en Bulevar Artigas y fue proyectada por Gémez Gavazzo. También
recuerdo que cuando le preguntamos acerca de qué ideas tenfa él para Montevideo
nos dijo: “Mi proyecto serfa no hacer rascacielos, sino hacer rascamares”. Tomar la
espina dorsal de la ciudad que estd conformada por 18 de Julio y Sarandi, y avanzar

a ese nivel hacia el mar con edificios que se irfan transformando en “rascamares”.

—;Conocian arquitectos alemanes?

—Claro, a Mies van der Rohe, Gropius, Mendelsohn... Los conocfamos y tam-
bién los seguiamos; realmente fueron fuentes de inspiracién y aprendizaje. Tam-
bién conociamos al italiano Nervi que, si bien es ingeniero, es todo un arquitecto.
También acd en el Uruguay tenemos un arquitecto “escondido” en el ingeniero

Eladio Dieste. Es también, en verdad, un arquitecto.

—Habiamos omitido preguntarle en qué afio egresé usted de la facultad.

—Miren, yo perd{ varios afios en el curso de mi carrera porque, reingresado en
el afio 23, tendria que haberme recibido en el 28 o0 29. Pero me recibi en el 31;
quiere decir que perdf algunos afios. La explicacién es muy sencilla: tenfa que
trabajar. Y el trabajar me significaba un empleo de mafiana, un empleo de tarde y
asistir a la facultad de noche. Entonces, claro, me fui atrasando y muchas materias
me iban quedando. Tuve dificultades con Resistencia, creo que actualmente se da

mejor que entonces. Tengo mis buenos “bochazos” en Resistencia.

—Hacia el momento en que comenzé su actividad profesional, o aun
en sus afios como estudiante: ;qué arquitectos y qué obras le parecian
importantes dentro de nuestro pais?

—Bueno, nos impresionaba Surraco, también Cravotto. Los concursos eran muy
pocos, pero era alli donde podiamos apreciar los proyectos de estos profesores y
maestros. Estaban también Vdzquez Barriere y Ruano, con su figuracién en los
concursos. Pero nos despertamos realmente en lo relativo a la arquitectura cuando
fuimos dibujantes del Municipio junto con Crespi, Siri y Canale. El primero en
recibirse fue Siri, después se recibié Crespi, después yo y finalmente Canale.

Un buen dia decidimos, con Canale, presentarnos al concurso de la Bolsa de
Comercio. Recuerdo muy bien este concurso. Todos los participantes estudiaban el
acceso al edificio por la esquina o por la calle Rincén, y a nosotros se nos ocurrié
que se debia entrar por la otra calle, por Misiones. El recuerdo de ese momento es

risuefio y simpdtico. Nos habfamos presentado al concurso sin ninguna pretensién,
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por supuesto. Y estando un dfa en la facultad examinando Topografia con el pro-
fesor Delgado me llama aparte Jones Odriozola, un gran muchacho, y me dice:
“Mir4, no estoy seguro, pero creo que ganaste el concurso de la Bolsa de Comer-
cio”. “Dejate de embromar”, le contesté. Insistié: “Bueno, mird el unico que te lo
puede confirmar es Rius”. Fui a la bedelia de la vieja facultad, llamé a Rius y le
dije: “Mire, Rius, discilpeme, lo llama Arbeleche...”. No me dio tiempo a pregun-
tarle nada, porque de inmediato me dijo: “Sf, es verdad, se ganaron el concurso”.
Lo llamé a Canale y jqué les voy a decir! jEramos dos chiquilines! Me acuerdo que
en la exposicién de los proyectos, las muchachas de entonces comentaban: “jPero
qué jovencitos!” No lo dirfan ahora.

—Como equipo de arquitectos, justed trabajé exclusivamente con Canale?

—Con Canale, siempre trabajé con Canale. La desaparicién de Canale fue para
mi... no sé... no quisiera hablar porque me produce una emocién muy especial.
Fueron 55 afios de amistad con Canale. De modo que para mf él es el 50 por ciento
de la féormula... en todos los 6rdenes.

—;Nos podria hacer una breve resena de los principales proyectos y
realizaciones, incluidos los concursos, que efectuaron juntos?

—Mi trabajo se divide en dos: con Canale y dentro del Banco de Seguros. Tam-
bién el de Canale se divide en dos: conmigo y en la Caja de Ahorro Postal. Los
dos llegamos al mismo grado de arquitectos directores de las respectivas secciones
de Arquitectura de esas instituciones. Pero nuestra verdadera vida era la de los
concursos, donde tuvimos una suerte extraordinaria. Lo digo con orgullo porque ya
me estoy yendo: ganamos seis primeros premios. El de la Bolsa de Comercio creo
que fue en 1938. Entre ese afio y el 40 y pico estédn situados nuestros concursos.
Aparte del de la Bolsa ganamos los de la Caja de Jubilaciones en la calle Dante,
el Centro Militar, el Estadio Cerrado, la Caja Bancaria y la Cooperativa Bancaria.
También ganamos un “soi-dissant” primer premio en el concurso para la Adminis-
tracién Nacional de Puertos. Hicimos el proyecto y, como lo haciamos siempre, le
sacamos fotos. Dias después me encontré con Vilamajé, que me invité a tomar un
café. Fuimos al Tupf Namb4, frente al Teatro Solfs, en la calle Buenos Aires que,
dicho de paso, era una calle que me gustaba mucho. Salié el tema concurso y Vi-
lamaj6 me pregunté c6mo era nuestro proyecto. El también me mostré las fotos del
suyo. Las vio y me pregunté: “;Y aquf qué pusiste?” Le contesté que ahf habhfamos
creado una especie de pértico para colocar la guardia y una seccién que tenia que
funcionar las 24 horas y debfa estar separada del resto de las oficinas: era el Regis-

tro de Entrada de Barcos. Entonces, Vilamajé me dijo: “Mir4, esa oficina yo la puse
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en el tercer piso; jme ganaste botija!” Es un hecho que recuerdo con mucho carifio
porque a Vilamajé siempre lo admiré mucho.

Bueno, en las bases se establecfa que habfa que fijar un costo para el edificio
y el tope eran 300.000 pesos. Calculamos rigurosamente las 4reas, aplicamos los
coeficientes de la época, que hoy serfan ridiculos, y nos dio 336.000 pesos de costo
y esa fue la cifra que pusimos. El jurado eliminé nuestro proyecto por excederse en
costos y otorgé el primer premio al de Vilamajé. El directorio refrendé el fallo del
jurado y llamé a Vilamajé. Pero ademés nos llamé a nosotros para realizar el proyecto
definitivo. Manifestamos que no aceptdbamos de ninguna manera porque el proyecto
premiado era el de Vilamajé. El directorio nos contesté que eso era un problema de
ellos y le pagaron una indemnizacién a Vilamajé. Fuimos a hablar con él y nos dijo:
“Yo ya no tengo nada que ver. El propio jurado dijo que el proyecto de ustedes era el
que cumplia mds rigurosamente con el programa. Era el mejor”. Y dirigiéndose a mi
agreg6: “Ya te lo dije antes: me ganaste, botija”. La verdad que el directorio nos traté
en todo sentido, incluso en materia de honorarios, como ganadores del primer pre-
mio. Pero nosotros debfamos realizar solo los planos definitivos y no la direccién de
obra, que quedaba en manos de las oficinas técnicas de la Administracién Nacional
de Puertos. No es mi intencién criticar colegas, pero el proyecto sufrié cambios du-
rante la ejecucién. En particular, se le agregaron dos pisos y aquel pértico proporcio-

nado se transformé en una serie de tallarines indefinidos y absurdos.

—;Qué trabajos recuerda en cuanto a obra privada?
—Hicimos algunos concursos privados, el local de Lamas Garrone en la calle
Soriano —que tiene un fresco de Saint Romain, el IQT [Instituto Quirdrgico Trau-

matolégico] Sanatorio Larghero, aqui en Bulevar Artigas...

-, Y el edificio donde esta la embajada de Estados Unidos?
—Ese no fue un concurso, lo hice yo solo como arquitecto del Banco de Seguros.
A propésito, si hay algiin edificio que harfa de nuevo es el de la sede del Banco de

Seguros. No me gusta.

—Bueno, alli tuvo muchas imposiciones.

—Si. A tal punto que en un principio querfan que el edificio tuviera una torre
que fuera una copia exacta de la torre de Sevilla. Tan es asi que por ahf tengo una
medalla conmemorando la colocacién de la piedra fundamental del edificio y que

tiene la imagen de la Giralda.

Entrevistas arquitectura L1 - v7 final.indd 93 5/6/16 15:57



—Aparte de las posibilidades de trabajo y de participacién en concur-
sos que ustedes tuvieron, jexistieron dificultades cuando empezaron a
actuar profesionalmente?

—Bueno, cuando ganamos el concurso de la Bolsa de Comercio éramos dos
perfectos desconocidos. La Bolsa tenfa ciertos reparos en darnos el trabajo y con-
sultaron con el arquitecto Horacio Acosta y Lara, que habia sido el presidente del
jurado. Don Horacio se porté muy bien; les dijo: “Ellos ganaron el concurso, los
conozco desde estudiantes y sé que pueden responder”. Eso fue el principio. En
el segundo concurso que ganamos, el de la Caja de Jubilaciones Bancarias, ya no
tuvimos problemas porque empezaban a conocernos.

Tengo excelentes recuerdos de Campos, de Acosta y Lara, de Agorio, de Terra Aro-
cena, quienes casi siempre integraban los jurados de los concursos de aquel entonces.

Recuerdo una anécdota que me parece interesante. En la exposicién de uno de
los concursos estaba el por entonces presidente de la Republica, el general Baldomir.
Cuando vio los proyectos dijo: “jQué casualidad, en todos los concursos aparecen Ar-
beleche y Canale!”. Y entonces don Orestes Baroffio, director de Mundo Uruguayo,

le pregunté: “Digame, presidente; ¢y a esa casualidad no la llamarén talento?”.

—;Tuvieron oportunidad, usted o Canale, de participar en alguna pu-
blicacion sobre temas de arquitectura?

—Canale dio conferencias en el Centro Militar sobre el edificio sede. Yo fui di-
rector de la revista Arquitectura y tuve la aprobacién de los colegas. A tal punto
que hasta me hicieron un homenaje: se ve que los arquitectos entonces no entendfan
mucho. Siri era el administrador de la revista y con él creamos un personaje que hizo
época: Chumbito. Tuvimos un resultado econémico extraordinario durante los casi
dos afos en que fui director. Hicimos un balance y el beneficio habfa sido de 2 pe-
sos. Claro que eran pesos oro, con un poder adquisitivo muy superior al de ahora.

—;Tuvo alguna otra actividad dentro de la Sociedad de Arquitectos?

—Integré la Comisién Directiva y varias comisiones de trabajo. Ahora estoy algo
alejado por un poco de pereza y porque estoy muy ocupado en el banco. Porque me
gusta trabajar aunque estoy en situacién de jubilarme por los afios de servicio, por
la edad y por la natural caducidad que le llega a todas las personas. Malraux decfa
que la juventud es una enfermedad que se cura con los afios. A mi me gusta estar
en actividad, me gusta trabajar, y cuando tomo vacaciones me aburro y no tolero

eslar inactivo entre cuatro paredes.
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—;Ejercié alguna actividad docente en la facultad o fuera de ella?

—No sé si contar como actividad docente una suplencia que le hice al profe-
sor Nocetti en Universidad del Trabajo. Durante unos pocos meses. De esta corta
experiencia recuerdo una anécdota bastante risuefia. Yo me guiaba por el programa
y por la carpeta de Nocetti y les planteé a los alumnos un problema: proyectar en
su verdadera magnitud la seccién de un prisma de base hexagonal, cortado por un
plano inclinado. Les expliqué el problema y entonces, para variar respecto a la car-
peta de Nocetti, les digo: “Pero lo vamos a hacer con base pentagonal”. Empezaron
a trabajar y yo a caminar por el salén. Y entonces un alumno me pregunta: “Sefior,
/c6mo se traza un pentdgono regular?”. Yo me quedé clavado en el piso porque no

me acordaba y entonces... me salvé la campanilla.

—;Ustedes tuvieron vinculacion con la industria a través de, por ejem-
plo, empresas constructoras?

—No, nunca tuvimos empresa. No sabfamos tratar con los obreros ni enfrentar pro-
blemas gremiales. Siempre fuimos arquitectos proyectistas y directores de obra. Tanto a

Canale como a mi nos gustaba exclusivamente lo que es especifico del arquitecto.

—;Han realizado trabajos con otros arquitectos en el pais o fuera de é1?

—Una vez nos presentamos con Crespi a un concurso en Buenos Aires porque €l
tenfa el titulo revalidado en Argentina. Pero no sacamos ningtin premio. Con Siri
tenfamos una gran amistad y nos reunfamos para festejar, recordar nuestra adoles-
cencia y nuestra juventud. Nos gustaba salir a comer juntos. Empezamos con sdnd-

wiches y terminamos cenando en El Aguila, a medida que transcurrian los afios.

—;Estuvieron vinculados con artistas nacionales?

—S1, con muchos, en distintas épocas y con diversas tendencias: German Ca-
brera, Bauz4, Sabatel, Saint Romain, José Luis Zorrilla, Belloni... Recuerdo una
anécdota que me parece muy buena. Germédn Cabrera estuvo becado en Caracas,
después en Parfs y después nuevamente en Paris. Cuando regresé de alli nos invi-
t6, a Canale y a mi, a su taller, para contarnos su experiencia parisina. Fuimos a su
taller y en un momento nos dijo: “Les voy a mostrar lo que estuve haciendo all4”.
Estdbamos mirando lo que nos mostraba cuando Canale le dijo: “Asf que en Parfs
te pasaste hablando por teléfono”. Germén le contesté: “No. Hablé por teléfono,
pero no tanto. ;Por qué me preguntas eso?”. Y Canale: “No, porque veo que estos
dibujos son esos dibujos bobos que uno hace mientras habla por teléfono”. Pueden

imaginarse los improperios de Cabrera.
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Q6 I ENTREVISTAS edicis

-Y, en estos momentos, ;qué edificios y qué arquitectos le interesan
dentro y fuera del Uruguay?

—No podrfa fijar una posicién en este momento. Hubo momentos de la arquitectura
que me gustaron més que el actual. Las obras actuales que veo ojeando revistas me
parecen abigarradas, con superposiciones de células que llevan a formas chocantes.
Prefiero las arquitecturas depuradas, légicas y sobrias que he visto en otros tiempos.

—;Alguna de las pocas obras que se realizan actualmente en el pais le
ha impresionado favorablemente?

—Es dificil contestar esa pregunta. Debe haber muchas. No sé si recuerdan el dia-
logo de Eupalinos: “Hay edificios que cantan, edificios que hablan y edificios que
no dicen nada”. Sf, hay edificios que cantan y cantan con formas sencillas, simples.
Me gustan algunas obras del arquitecto Flores Flores. En cuanto a las obras de Arbe-

leche y Canale, algunas me gustan y otras no. Vamos a ser generosos. ..

Obras realizadas con el arquitecto Miguel Angel Canale
Bolsa de Comercio. Concurso 1936. Con el sefor J. F. Camagni.

Caja de Jubilaciones y Pensiones Civiles. Concurso 1937. Con el sefior J.
F. Camagni.

Centro Militar. Concurso 1942.

Edificio para la Caja de Jubilaciones Bancarias. Concurso 1945.
Edificio para la Cooperativa Bancaria. Concurso 1946.

Administracién Nacional de Puertos. Concurso 1939. Segundo premio,
pero se les encomendé el proyecto.

Conatel. Ejido esquina La Paz.

Edificio Gorlero.

Sede de la Caja de Jubilaciones Bancarias. Circunvalacién Durango
esquina Sarandi.

Edificio Daneri. Circunvalacién Durango N° 1368 esquina Washington.
Cambio Menéndez, 25 de Mayo esquina Misiones.

Lamas y Garrone. Soriano N° 1374. Con los arquitectos G. Ferndndez
Capurro y E. Bettosini.

Instituto Quirdrgico Traumatoldgico, Sanatorio Larghero. Bulevar Artigas
esquina Monte Caseros.

Fundacién Logoséfica del Uruguay. Avda. 8 de Octubre N° 2662.
Fdbrica de pinturas Apolo. Convencién entre Mercedes y Colonia.

Club Olimpia. Plaza Vidiella, Colén.

Hotel Alcién. Balneario Solis.
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Parador Las Cholgas. Balneario La Coronilla.
Edificio Riviera. Plaza Virgilio.

Vivienda del doctor Basagoiti. Prado.
Vivienda Anselmi. Carrasco.

Obras realizadas como arquitecto del Banco de Seguros
del Estado

Sede Central del BSE. Con el arquitecto |. Dighiero.

Sanatorio del BSE. Mercedes esquina Julio Herrera y Obes.

Edificio de apartamentos. Avda. del Libertador esquina Mercedes.

Hotel de Fray Bentos.

Sucursales del BSE en Salto, Paysandi, Mercedes, Rocha, Melo, Florida y Rivera.
Conjunto de edificios de apartamentos. Rambla esquina Tristén Narvaja.
Con el arquitecto J. H. Domato.

Edificio de apartamentos. Rambla esquina Alzdibar. Con el arquitecto J.
H. Domato.

Premios y menciones en concursos

Estudio auditorio Municipal. Concurso 1941. Primer premio. Con el
arquitecto M. A. Canale.

Fabrica de Glucosa Walter Baethgen. Concurso privado. Primer premio.
Con el arquitecto M. A. Canale.

Banco Hipotecario del Uruguay. 1930. Pasaje al segundo grado. Con el
arquitecto M. A. Canale.

Tattersall de Marofias. Concurso 1933. Con el arquitecto M. A. Canale.
Palacio de Justicia. Concurso 1938. Mencién. Con el arquitecto M. A. Canale.
Club Juventus. Concurso 1938. Mencién. Con el arquitecto M. A. Canale.

Publicaciones que ilustran la obra del arquitecto Arbeleche
Arquitectura N° 188. Montevideo, SAU, 1937. Primer premio del
Concurso de la Cédmara de Comercio.

Hogar y Decoracién N° 31. Montevideo, 1951. Talleres Lamas Garrone
y Cia. SA.

Arquitectura N° 203. Montevideo, SAU, 1940. Banco de Seguros del Estado.
Arquitectura N° 243. Montevideo, SAU, octubre de 1977. “Montevideo a
través de 250 afios de arquitectura”. Arquitecto César Loustau.
Almanaque 1990, BSE. “La mdquina de ganar concursos. Arbeleche y
Canale, arquitectos”. Arquitecto César Loustau.
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Octavio de los Campos. Archivo DLC.
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OCTAVIO
DE LOS CAMPOS
[1203-1994)

MARIANO ARANA, LORENZO GARABELLI, JOSE LUIS LIVNI

El arquitecto de los Campos, nacido en 1903, es inseparable de los arquitectos Eduardo
) o ) . o 34. Publicado en Arquitec-
Milton Puente e Hipdlito Tournier, con quienes desarrollé su extensa actividad proyectual tura N° 262. Montevi-
y empresarial. Conjunfamente realizaron innumerables obras como proyectistas, como deo, SAU, noviembre de
empresarios o cumpliendo ambos roles. 1992; pp- 34-45.
Una parfe de esa obra, la de cardcter renovador, ha constituido un aporte fundamental a
la divulgacion tfemprana en nuestra sociedad de los lenguajes que se esfaban desarrollando
en el continente europeo.
En efecto, mas allé de las obras paradigmdticas de la introduccién de la arquitectura
moderna en nuestro pafs, del Palacio Lapido al Hospital de Clinicas, pasando por el Edificio
Centenario y la Escuela Experimental de Malvin, se generalizé, en una importante fraccion
de nuestra arquitectura, la utilizacién de un vocabulario de franca inspiracién europea, en sus
distinfas vertientes vanguardistas, que se adaptaba muy apropiadamente a las escalas, los
programas y las formas consfructivas de nuestro medio.
Los arquitectos de los Campos, Puente y Tournier desempefiaron un importante papel
en esa adapfacion. Junto a estudios como los de Etchebame, Ciurich y Bomio, Arbeleche
y Canale, Vézquez Echeveste y ofros, realizaron numerosas obras que consfituyeron los
profofipos de una manera “modermna” para los programas de vivienda individual y colectiva
que una sociedad en franca expansion y con un gran dinamismo constructivo requeria.
Edificios como los de Solano Antufia y la rambla, de San José y Zelmar Michelini o el
del diario El Pais, en la Plaza Cagancha, consfituyeron el ejemplo de numerosos edificios
de renfa realizados en las décadas del 30 y el 40. Igualmente las viviendas de 21 de
Setiembre 3111, préximas a Francisco Vidal, o las de Solano Antufia y Tomas Diago (una
de ellas residencia J. F. Pisano, de 1931) sirvieron de profotipo para ofras tantas viviendas
individuales, especialmente en lo que refiere a la volumetria y la expresion de las fachadas.
El carécter de un estudio eficiente, serio y capaz de construir sus obras denfro de

los plazos v los limites presupuestales establecidos por el propietario explica el alcance

Entrevistas arquitectura L1 - v7 final.indd 99 5/6/16 15:57



100 Il ENTREVISTAS edic

n especial

cuantitativo de su obra, a la vez que permite comprender que, cuando asf lo demandaba el
comifente, se manejaran ofros lenguajes de cardcter historicista (Banco Mercantil en 18 de
Julio 2227, hoy Banco de Crédito, Hotel San Rafael en Punta del Este y tantas residencias
con evocaciones georgianas o del clasicismo francés, etcéteral.

Obras como el Edificio Centenario, de 1930, que utiliza un lenguaje francamente
expresionista en su proa, mostrando el conocimiento de las vertientes holandesa y alemana
de esa tendencia, logra, mas allé de su cardeter de “manifiesto” de la modemidad, una
convincente insercion en el tejido abigarrado de la Ciudad Vieja. La fragmentacion en
varios cuerpos que permiten “leerlo” como si fueran varios edificios, el descenso de la
altura a ambos lados de la forre ubicada sobre la esquina de 25 de Mayo e ltuzaingd, la
confraposicion de las horizontales de los aventanamientos y las verticales de los cuerpos de
los servicios higiénicos, demuestran un sorprendente dominio del lenguaie (de los lenguajes
deberiamos, mas bien, decir) sorprendente para un grupo de arquitectos recibidos un afio
antes (Arquitectura, N° 135, 1929; N° 162, 1931; N° 203, 1940).

la residencia del sefior ftalo C. Perotti, ubicada en Ellauri esquina Marti, de 1931,
también merece desfacarse por su excelente resolucion de la esquina y su feliz coexistencia
con los chalets caracteristicos del Pocitos de esos afios, manejando un lenguaje que
suma a las influencias holandesa y alemana la de Le Corbusier, a quien habian conocido
personalmente durante la visita de este a Montevideo en 1929, conformada por el juego de
numerosos elementos que se encastran libre y arménicamente entre si, con la caracteristica
contraposicién de horizontales y verticales, que es casi un “sello de la firma”, logrando una
gran variedad de relaciones entre el exterior y el interior de la vivienda. Merece particular
destaque el espacio interior resuelio en doble altura, al igual que en ofras de sus viviendas,
cosa poco frecuente en ese momenfo en nuestro pafs, en que defrds de muchas fachadas
inferesantes se encuentran disposiciones interiores fradicionales sin la busqueda de riqueza
del espacio inferior caracteristica de la arquitectura renovadora vy, en especial, de la obra del
maestro suizo (Arquitectura, N° 166, 1931).

En 1937 el equipo gana el concurso de la Seleccién Femenina de Ensefianza Secundaria
que se erige en Avenida del Libertador esquina Venezuela. En este edificio, de clara
organizacién racionalista en su planta, con una volumetria sencilla y contundente, se refleja
ya la influencia de la arquitectura racionalista italiana en la composicién casi simetrizada y
aporticada de su cuerpo principal (Arquitectura, N° 135, 1937).

En los afios posteriores realizaron numerosas obras, algunas de las cuales revisten
particularmente inferés, como el edificio de mediana altura en Bulevar Espafia 2630, cercano
al ombu, en que conjugan dos cuerpos, uno de ladrillo visfo y ofro revestido en arenisca
muy bien defallada y proporcionado, o el de Benito Blanco y Masini, en que, mediante
un retiro suplementario que les permite salvar los drboles preexistentes, logran afirmar una

volumetria muy sencilla a la vez que otorgar un necesario respiro a la esquina, interesante por
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su excepcionalidad, ya que en la mayoria de los casos este tipo de refiros realizados para
facilitar la resolucién de las dltimas plantas plantea soluciones discutibles desde un punto de
vista urbano.

Paralelomente a su intensa labor profesional y empresarial, este equipo colabord con
el arquitecto Mauricio Cravotto en la formulacién del anteproyecto del Plan Regulador de
Montevideo de 1930, en el que se incorporan al planeamiento de la ciudad los conceptos
de zonificacién, de salubridad y de reestructuracién abstracta que se estaban manejando en
Europa, particularmente por le Corbusier (Arquiteciura, N° 160, 1931).

De los Campos ejerce ademés una intensa labor docente en la Facultad de Arquitectura
como profesor, primero en el Curso de Composicién Decorativa, luego en el Curso Inferior de
Arquitectura y por Ultimo en el Curso Superior de Arquitectura, junfo a docentes de la talla de
los arquitectos Julio Vilamajé y Mauricio Cravotto, quienes habian susfituido en ese cargo al
arquitecto Carré después de su muerte.

Junto a esa profusa actividad mantuvo un constante interés por la pintura, farea a la que
ha volcado su mayor dedicacién una vez retirado de la actividad profesional y empresarial.

La lucidez critica que Octavio de los Campos evidencia al momento de la entrevista,
fanto acerca de su labor profesional como de la arquitectura del momento, se ha mantenido
hasta hoy, segin pudo apreciarse en el muy justificado homenaje que el cuerpo profesional le
brindara en ocasién del XIX Congreso Panamericano de Arquitectos realizado en Montevideo

en mayo de 1992.
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Edificio Centenario. Args. O. de los Campos, M. Puente y H. Tournier, 1929. Foto: Archivo [HA.
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Vivienda Dighiero. Args. O. de los Campos, M. Puente y H. Tournier, 1932. Foto: Archivo DLC.
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Edificio Trouville. Args. O. de los Campos, M. Puente y H. Tournier, 1937. Foto: Jeanne Mandello. Archivo IHA.
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Galerfa Caubarrere. Args. O. de los Campos, M. Puente y H. Tournier, 1948. Foto: Archivo [HA.
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06 Il ENTREVISTAS edicion especi

Seccién Femenina de la Ensefianza Secundaria y Preparatoria. Primera etapa. Args. O. de los Campos, M. Puente y H.

Tournier, 1937-1945. Foto: Jeanne Mandello. Archivo IHA.
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Entrevista

24 de agosto de 1976

—En primer lugar queriamos consultarlo sobre la fecha de su ingreso a
la Facultad de Arquitectura de Montevideo.
—La verdad es que recuerdo la fecha en que egresé, pero no la fecha de ingreso;
me recibf en febrero de 1930. Quiere decir que ya pertenezco un poco a la historia,
porque 46 afios de profesién es mucho camino andado.
Respecto a mis afios de estudiante, hay un tema que me parece interesante:
en esos afios recibimos en la facultad ensefianzas provenientes de fuentes extran-
jeras que aportaban profesores que habian viajado; como Cravotto, que venia con
la “bomba” de la arquitectura moderna, como Juan Antonio Rius y como Rodolfo
Amargoés, que fue Gran Premio de la facultad all por el afio 1925 0 1926. 35. Denominacién peyorali-
Amargos era de una camada de arquitectos anteriores a nosotros y que integra- va para referirse al aca-

demicismo francés de la

ban también Rius y Cravotto.

segunda mitad del siglo
Recuerdo que Amargés hizo, s, viaje de estudios por haber obtenido el Gran XIX, impulsado bajo la

Premio y en Europa se reencontré con Cravotto. Volvieron al pafs bastante libe- ifluenciadefa Feole
des Beaux Arts (nota de

rados de los estudios académicos que hasta ese momento se impartian en nuestra la edicion 2015)

facultad. No quiero decir que esos estudios no sirvieran; entiendo que sirvieron y
mucho. Aprendiamos los érdenes de la arquitectura cldsica y vefamos con interés
los grandes premios franceses, que después pasaron a ser pompier*® y llegaron a
ser verdaderas alfombras pintadas, aunque dejaron también ensefianzas. En reali-
dad lo que he aprendido con los afios es que las obras buenas o malas han siempre
contribuido a ensefiar lo que se debe hacer o lo que no se debe hacer. Y creo que

este es el fin de toda ensefianza.

—;Como se conecté con Amargos? gE’]l participé en algiin momento en
la docencia?

—No. Con Amargés nos vinculamos especialmente cuando él estaba haciendo
el proyecto para el concurso del Hospital de Clinicas. Fue una cosa curiosa y que
también forma parte de la historia.

En el edificio que existfa en la esquina 18 de julio y Magallanes —donde actual-
mente estd la sede 19 de Junio del Banco de la Reptiblica— tenfan su estudio Cra-
votto, Rius y también Amargés. En esa conjuncién de tres excelentes arquitectos,
nosotros le “negredbamos” a Rius —especialmente en el concurso del Hospital de
Clinicas—y de vez en cuando le ddbamos también una mano a Amargés.

A la hora del té de la tarde se formaban unas reuniones muy simpéticas, donde

nosotros escuchdbamos con asombro los comentarios sobre lo que ellos conocian de
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la arquitectura europea. Cravotto tenfa una modalidad algo cerrada, introvertida, que
hacfa que muchas cosas que él sabfa no las “largara” asf nomds. Rius y Amargdés

eran mas comunicativos, Amargés en especial tenfa un espfritu muy alegre.

—;Fue a través de Amargoés que ustedes conocieron a una figura como
Peter Behrens?

—No, la conocfamos con anterioridad. Pero Amargés, que habifa estado en su
estudio, nos acentu6é mucho el interés que tenfamos por él. A tal punto que uno de
los libros que més consultdbamos —y que atin tengo sobre mi mesa— era el dedica-
do a la obra de Peter Behrens, que es sumamente interesante. Asf como existia esa
influencia de Behrens, también nos influyeron Gropius, desde luego Le Corbusier,
Mies van der Rohe, Mendelsohn, Frank Lloyd Wright y tantos otros.

Recuerdo que en una exposicién que realizaron estudiantes de arquitectura en
Buenos Aires en el actual edificio del Correo, habfa venido una delegacién chilena
que integraba un arquitecto que tenfa una coleccién enorme de dibujos de Mendel-
sohn, a quien veneraba. Yo, en aquel entonces, estaba con la “bomba” de Men-
delsohn y empecé a fabricar “mendelsohnianas” que andaban por todos lados, al
punto que al final no se sabia cuéles eran los dibujos de Mendelsohn y cudles eran
los mios. Después, naturalmente, los saqué de circulacién. Pero lo cierto es que la

influencia de Mendelsohn la sentimos todos en aquel momento.

—;Cuales eran las obras de Mendelsohn que le interesaban mas?

—Me interesaban todas. Recuerdo que habfa unos bocetos de un tono casi futu-
rista que me impresionaron mucho. Pero me interesaban més los dibujos que las
obras concretas. Estos dibujos constitufan puntos de avanzada para nosotros y nos

despertaban asombro.

—¢Eso ocurrié durante los afios de estudiante o después de recibido?

—Ese fue un proceso que se inici6 en los afios de estudiante. No en los primeros, cuan-
do estdbamos todavia haciendo pequefias cosas, sino cuando entramos en los talleres.

A propésito: yo empecé los cursos de disefio con el profesor Gimeno, un ar-
quitecto muy fino que dejé muy pocas obras, pero interesantes. Recuerdo el hotel
Nogaré, su casa propia en la calle 21 de Setiembre y otra, que han modificado o
demolido, frente al Instituto Alfredo Vasquez Acevedo.

El auxiliar de Gimeno era el arquitecto Vigouroux, a quien también recuerdo con
aprecio. Trabajé con el arquitecto Sierra Moraté, pero tampoco ha dejado mucha obra.

Enumerar todos los profesores y colegas mayores puede resultar tedio-

s0, pero no puedo dejar de mencionar y recordar a Cravotto. Cravotto fue
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fundamentalmente, mds que arquitecto, un gran maestro. Las imprecisiones que
se ven en sus obras sorprenden en un individuo de su capacidad y conocimiento.
Eso no empafia para nada a una personalidad que fue excepcional como docente.
Tampoco podemos olvidarnos del “viejo” Carré, que fue quien a todos nosotros nos
despert6 y nos hizo sentir el gusto por la nueva arquitectura. Tampoco podemos
dejar de mencionar a una personalidad como Vilamajé. Uno de los arquitectos mds
serios y con obras muy poco difundidas fue Juan Antonio Rius. Siempre se recuer-
da su edificio para el Banco de Crédito, frente al monumento al Gaucho, pero se
desconoce que Rius realizé una serie de viviendas que poseen una gran fineza.

—Usted mencionaba recién al profesor Carré y la apertura que tuvo
para asimilar y aceptar inclusive el lenguaje renovador. Recuerdo haber-
le oido mencionar con respeto y consideracion a algiin arquitecto de la
renovacion europea...

—No sé si se conserva atin una conferencia muy hermosa que dicté Carré a la
vuelta de su tltimo viaje de estudios, donde se apreciaba que el espiritu renovador
que habfa visto en las obras europeas lo habfa impactado profundamente. En esa
conferencia dijo cosas muy hermosas y plante6 una posicién de apertura frente a
las corrientes renovadoras.

—Nos gustaria que mencionara a sus compaifieros estudio.

—Los mds allegados fueron, por supuesto, Puente y Tournier, con los que for-
mamos una sociedad. En esa época, que es la que yo mds siento, tenfamos un
grupo de arquitectos muy cercanos como Arbeleche, Canale, Aubriot —el autor de
la Tribuna Popular—y Fresnedo. Fresnedo fue un arquitecto al que se le olvidé
injustamente. Cuando muri6 aquf en Montevideo, no vi ninguna nota de ninguna
institucién oficial sobre él, habiendo sido un arquitecto reconocido internacional-
mente. Ya de estudiante habfa tenido una actuacién muy destacada y sin embargo
muri6 en el anonimato.

En particular, Canale y Arbeleche estaban en una “onda” que nosotros sentfamos mu-
cho: hacer una arquitectura para el Uruguay. Hoy veo que se estd en una especie de ele-
fantismo en un pafs que no llega a los tres millones de habitantes y que, ademés, es pobre.

Nosotros, al igual que Arbeleche y Canale, tenfamos una conducta especial
al proyectar, intentando que las obras tuvieran una gran modestia. Creo que eso
puede apreciarse tanto en nuestra Universidad de Mujeres como en el Banco de
Previsién Social de Arbeleche y Canale. Quiero decir que, como arquitectos, nunca
“tiramos manteca al techo”. Tal vez esa fue la leccién mds grande que nos dio
nuestra actividad como contratistas de obra.
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Trabajdbamos conociendo el valor de las cosas y nuestras obras —criticables
muchas de ellas, incluso por mi— fueron hechas con ese espiritu de modestia, pen-
sando siempre que somos hijos de un pafs donde no son posibles ciertos alardes
suntuosos que luego tendrdn que pagar las futuras generaciones. Se realizaron el
edificio central del Banco de la Reprblica y luego la sede 19 de Junio, y ambos

son alardes; no creo que eso sea justo.

—Usted ya mencioné profesores y colegas mayores que contribuyeron a for-
mar su postura critica frente a la arquitectura del momento. ;Recuerda otros?
—El arquitecto Surraco. No solo por su actividad profesional, sino porque ade-

mds estuvo durante un perfodo breve como docente en la facultad.

—;Realizé algin viaje al exterior que lo pusiera en contacto con obras
de interés?
—No, salvo a algtin congreso de estudiantes en Buenos Aires, que fue lo més

lejos que fuimos en aquellos afios.

—;Se veian entonces en Buenos Aires hechos arquitectéonicos
significativos?

—No. Lo mds importante para nosotros era sentir esa palpitacién de gran ciudad
que tiene Buenos Aires. Apreciar ese ritmo de vida que se desarrolla un poco de
espaldas a lo que pueda estar sucediendo socialmente en el resto del pafs. Ver ese
bullir de gente que es el atractivo de las grandes ciudades.

Recientemente, volvi a Buenos Aires y visité una obra que tiene que ver con
lo que habldbamos antes sobre el elefantismo: el Banco de Londres. Yo sincera y
modestamente pienso que es una hermosa escenograffa para una pelicula de James
Bond: es f4cil imaginarse a un espfa corriendo por esas escaleras y colgdndose de
esos cafios coloreados. Sin embargo, no puede discutirse el admirable conocimien-

to técnico que revela y la armonfa que el edificio tiene interior y exteriormente.

—Usted ya nos decia la importancia que tuvieron algunas obras y al-
gunos creadores durante su periodo de formacion y destacaba especial-
mente a Mendelsohn.

—También otras obras, como el edificio de la Bauhaus, de Gropius, nos impac-
taron y pudimos beber en esa fuente el espiritu que animaba a la arquitectura mo-
derna. Hay escritos de Gropius, por ejemplo, que uno los relee y entiende que ah{

estaban los verdaderos origenes de esa nueva arquitectura.
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—¢En aquellos afios leian escritos de los grandes arquitectos del momento?

—Si. Y también paralelamente a los libros sobre los arquitectos més famosos, exis-
tfan publicaciones que difundian no solo su obra sino también las obras comunes del
momento. En aquella época feliz en que se podian comprar muchas revistas, en nuestro
estudio no faltaban Baumeister o Die Form, que publicaban la obra que, contempora-

neamente, realizaban los arquitectos modernos, especialmente los de origen alemén.

—¢Ustedes accedian a textos en idiomas como el aleman, el inglés o el francés?
—Sf, al francés naturalmente muy bien y un poquito al alemdn. Ademds, esos li-
bros y revistas tan ilustrados hablan en nuestro lenguaje a través de las fotografias

de las obras y de las reproducciones de sus plantas, que se “lefan” muy f4cilmente.

—;Les resultaba tan impactante la organizacion del edificio, analizado
a través de sus plantas, como el lenguaje formal?

—Si. Habfa obras que empezaban a importar por la forma, por lo logrado como
expresién de la arquitectura, pero luego analizdbamos las plantas. En ese andlisis
encontrdbamos, por mencionar un detalle, la manera tan particular de organizar los
bafios en las viviendas, que era muy diferente a lo que haciamos aqui: aparecian
por cualquier lado. Criticdbamos el escaso dimensionamiento de las circulacio-
nes. Posiblemente todo esto fuera resultado de que esas soluciones no estaban de

acuerdo con nuestra manera de vivir.

—Aparte del edificio de la Bauhaus, j;habia otras obras que en ese mo-
mento le impactaran especialmente?

—Bueno, sf; y especialmente las obras de Le Corbusier. El Centrosoyuz en Mos-
ct, la villa en Garches, todos sus edificios nos impactaban. Porque era el momento
en que su obra era polémica, fundamentalmente polémica y sentfamos intensamen-
te todo lo que proponfa. No ocurre lo mismo con algunas obras posteriores como la
capilla de Ronchamp, en la que se transformé en escultor, dejando de ser arquitec-

to. Esto dicho con todo el respeto que me merece Le Corbusier.

—;Los profesores de la facultad hacian mencion a las doctrinas, a las
teorias de los creadores de la arquitectura moderna?

—No en forma concreta. Si en forma colateral, diciéndonos “Vean tales obras,
lean tales libros™. Los que eran muy leidos eran los libros de Le Corbusier, porque
estdbamos en un momento de polémica.

Recuerdo que una de nuestras primeras obras —el Edificio Centenario— dio

mucho que hablar y fue muy discutido. En esa obra hay elementos inspirados en
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Dudok, que creo nos influy6 allf méds que Mendelsohn o Peter Behrens.

En cambio, tenemos una vivienda en Avenida Italia, muy pequefia, que hicimos
para el sefior Deambrosis y también la Casa Perotti, en José Ellauri esquina Martf,
que estdn claramente inspiradas en Mendelsohn.

El edificio de la Universidad de Mujeres estd inspirado nuevamente en Dudok.
Respecto a esta obra hay quien dice por ahf que nos inspiramos en arquitectos
rusos; no sé c6mo eso puede ser cierto en tanto a esos arquitectos ni los conozco ni

vi sus trabajos.

—sHa trabajado fuera del pais?

—En los afios del concurso de la Universidad de Mujeres, 1931 0 1932, yo
estaba en Rio de Janeiro. Fue una época de gran crisis para la arquitectura en el
Uruguay y para el pafs en general. En Rio de Janeiro estuve casi dos afios traba-
jando con una empresa que se llamaba Guzman, Poulado y Baldassini; este dltimo
era un arquitecto argentino.

Entre otras obras que no se concretaron hice el proyecto para la embajada de Esta-
dos Unidos en San Cristébal. Era un suefio. jSe imaginan lo que es proyectar en la falda

del Corcovado un edificio para una embajada que se iba a realizar “a todo trapo”!

-Ya nos seialé que ustedes aceptaban y observaban criticamente la
obra de un arquitecto como Dudok. ;A través de qué publicaciones co-
nocian su obra? ;Conocian o recibian la revista holandesa Wendingen?

—No. La obra de Dudok la conocimos especialmente a través de un libro sobre

él y de algunas otras revistas.

—sConceretaron alguna obra fuera del pais?
—No. Aunque el proyecto para el concurso de la Universidad de Mujeres lo hice
estando en Rfo de Janeiro.

—Nos decia que una de sus primeras obras fue el Edificio Centenario.
¢JFue un encargo directo?

—Sf, fue un encargo directo del doctor Bellini Carzoglio. Era propietario de
la casa donde vivia Puente, donde nosotros estudidbamos y se habia hecho muy
amigo nuestro. Un buen dfa nos dijo que su arquitecto era Bauz4, pero que estaba
de viaje y nos pregunté si querfamos hacer nosotros la obra. Dijimos que sf: jc6mo
no fbamos a querer! Se nos abrié el cielo. El edificio se inicié cuando éramos
estudiantes y se terminé después de recibirnos, en 1930. Las vueltas de la vida

hicieron que aquel edificio que proyectamos entonces fuera construido por Garcfa
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Otero, Butler y Pagani y que con los afios el ingeniero Pagani sea hoy colaborador

nuestro, después de mds de 40 anos de terminada la obra.

—;Ustedes se dieron cuenta de que ese edificio iba a ser un impacto en
Montevideo?

—Si, claro.

—¢En qué forma fue recibido por entonces?
—En algunos aspectos fue una experiencia halagiienia, porque uno de los arqui-
tectos de mayor destaque en el momento, como era don Elzeario Boix fue —sorpre-

sivamente para nosotros— un defensor entusiasta de la obra.

—;Qué opinaban sobre ella personalidades como Vilamajé y Cravotto?

—Tanto Cravotto como Vilamajé fueron siempre muy amigos nuestros y contem-
plaban nuestra obra con afecto. Vilamajé fue, ademds de un gran amigo, un gran
maestro. Cualquiera fuera la modalidad de su arquitectura, esta siempre tuvo un
sello de distincién muy particular. El otro dia estaba viendo una de sus viejas ca-
sas de apartamentos en la calle Ejido; que no es nada, pero el no ser nada es decir
mucho: es un edificio simple pero muy bien resuelto. Una obra mds cargada de
intencion es la Casa Pérsico, en la esquina de Yi y Mercedes. Ni que hablar de la
calidad que alcanzé cuando hizo sus obras con un lenguaje moderno, como la Casa
Dodero en Bulevar Artigas y la Facultad de Ingenierfa. Bueno, Vilamaj6 compren-
di6 muchas de nuestras propuestas y nos brindé palabras de aliento y lo mismo
hizo Cravotto. Reiterando algo que ya les dije, es una ldstima que siendo tan gran

maestro haya dejado una obra poco importante en relacién a su categorfa.

=Y en la facultad, ;el Edificio Centenario intereso?

—Si, interes6. Cuando las vueltas de la vida nos obligaron a hacer, siendo ademés
contratistas, arquitectura cldsica —como por ejemplo un “Partenén” para el Banco
Mercantil en la avenida 18 de Julio— surgi6 entonces el reconocimiento de nuestra obra
como pioneros de la arquitectura moderna aqui en Montevideo. Nos decfan: “jAquello
es lo que ustedes deberfan seguir haciendo!”. Pero para vivir necesitdbamos hacer esas
otras cosas. Y no me arrepiento, porque esas otras cosas se hicieron con solvencia pro-

fesional. Tienen un equilibrio que no es mérito nuestro, sino de lo que copidbamos.
—:El Edificio Centenario fue divulgado en publicaciones especializadas?

—En los periédicos locales. En cuanto a revistas especializadas nacionales o

extranjeras, no sé.
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—Usted nos seiialaba que participaron en diversos concursos de
arquitectura.

—S1, en muchos. En los afios 30 tuvimos bastante éxito. Por ejemplo, un se-
gundo premio en el del Estadio Centenario; el primer premio en el Sifilicomio de
Mujeres —obra que nunca se hizo— con un proyecto claramente influenciado por

Dudok; un primer grado en el edificio para el Banco de Seguros y varios otros més.

—En su actividad como profesional y contratista, jhizo investigaciones
sobre sistemas constructivos especiales?
—No, porque no habfa obras con temas que las requirieran. En general eran edi-

ficios de apartamentos o viviendas individuales.

—;Ha escrito algo o dictado conferencias sobre aspectos teéricos de la
arquitectura?

—No conservo ninguna documentacién. Participé en muchas actividades, pero
fundamentalmente en mi cardcter de profesor de la facultad y como miembro de la
Comisién Nacional de Bellas Artes, a la que me llevé una de mis debilidades que

es la pintura.

—sActué en la Sociedad de Arquitectos?
—Muy poco. Ahf tuvimos una situacién un poco dificil donde la Sociedad de
Arquitectos actué un poco ligeramente. Esto produjo una fisura y nunca més quise

saber nada con ella.

—;Participé en algiin organismo piblico como funcionario?
—No, excepto en lo que tiene que ver con mi actividad como docente.

—Su actuacion como docente estuvo vinculada a los talleres de arqui-
tectura, jno es asi?

—Si. En sintesis mi actividad en la facultad fue asi: una vez recibido gané el
concurso para una cétedra en el Curso de Composicién Decorativa y a los dos o
tres afios me nombraron por méritos profesor del Curso Inferior de Arquitectura;
cuando muri6 monsieur Carré nombraron para sustituirlo en el Curso Superior de
Arquitectura a Vilamajé y a Cravotto, y al afio siguiente me nombraron a mf en ese

mismo cargo. Me integré a la docencia inmediatamente después de recibirme.

—En el momento de su formacién o cuando estaba culminando su
carrera hacia 1930, dentro de la arquitectura nacional nos decia que le
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interesaba la obra de Surraco, un hombre adelantado en la adopcion del
lenguaje moderno que ya en 1925 estaba elaborando propuestas como
la Casa Barth. Aparte de él y de Cravotto y Rius, a quienes ya se refirio,
squé otros arquitectos le interesaban?

—Etchebarne y Ciurich que, por la influencia del trabajo empresarial, incurrieron
en el mismo pecado que nosotros, pero que tienen obras de gran interés. También
Arbeleche y Canale, Aubriot, con el edificio para la Tribuna Popular y Fresnedo.
Por otra parte, sin pensar yo como pensaba Gémez Gavazzo, creo que fue un individuo
valioso para la facultad y uno de los ejemplos méds netos de consecuencia con sus ideas.
Posiblemente sea esa su principal virtud. No dejé muchas obras y tuvo la mala suerte
que algunas de ellas fueron reformadas. Kra netamente lecorbusiano, siguié siempre el
camino de Le Corbusier. Tiene algtin buen concurso, como el de Quito, del cual vi la

maqueta que era asombrosa. Es una ldstima que esa obra no se realizara.

—:Qué obras valora dentro del panorama nacional en los afios mas
cercanos a nosotros?

—Bueno, desde 1930 a la fecha se han hecho muchas obras: buenas, regulares
y malas. En general noto que dentro de las nuevas generaciones de arquitectos hay
planteos muy sensibles y valiosos. Dentro de los arquitectos que fueron, en cierto
modo, discipulos mfos, cabe destacar a Payssé. Este es el problema de ser viejo:
tener discipulos que son casi tan viejos como yo. Payssé es muy valioso y muy
consciente de su camino por la arquitectura. Tiene obras muy importantes, muy
interesantes y, aunque sufren de “elefantiasis”, en general su obra es valiosa. Jo-
nes Odriozola tiene también alguna obra importante. Continué algunos trabajos de
Vilamajé cuando este muri6, como ese edificio de apartamentos en la esquina de
Bulevar Espafia y Durazno; su casa propia es también interesante. Jones fue amigo
mfo. También lo fue Lucchini, que ademés fue discipulo mio. Recuerden que yo
me recibi y enseguida tuve una cétedra de Composicién Decorativa. En esa cdtedra
me encontré con estudiantes como Lucchini, que son contempordneos mfos, porque

cuando uno tiene 73 afios, los que tienen 68 son contemporédneos.

—:Qué obras del panorama internacional, realizadas en los ultimos
diez o quince afios, le interesan?

—En Argentina hay muchas cosas interesantes. Sin pensarlo demasiado, puedo
mencionar la obra de Mario Roberto Alvarez; en especial la Galerfa Jardn en la calle
Florida, que me parece conceptualmente muy bien resuelta porque retine todas las
caracterfsticas de una galerfa comercial, de un paseo y de un jardin. Me parece muy

valioso también el Teatro San Martin. Son obras que realmente me satisfacen.
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—;Quiere completar esta entrevista con alguna otra reflexion?

—Bueno, quiero decir —y no puedo alejarme de mi antigua condicién de docen-
te— que la leccién més grande que puede recibir un arquitecto uruguayo de hoy es
que su obra debe adecuarse a nuestro medio.

Edificios importantes proyectados y dirigidos por la firma

Bancos

Banco la Caja Obrera (Central). 25 de Mayo esquina Treinta y Tres.
Montevideo, 1947.

Banco de Soriano. Mercedes, 1948.

Diarios

El Pais y El Plata. Plaza Cagancha. Montevideo, 1933.

El Pais y El Plata (talleres). Cuareim N° 1287. Montevideo, 1950.

El Pais y El Plata (depésitos). Paraguay N° 1020. Montevideo, 1954.

Escritorios

Centenario. 25 de Mayo N° 555. Montevideo, 1929.

Apartamentos

Sefior A. Sbarbaro. San José N° 1283. Montevideo, 1935.

Sefiora E. Sbarbaro. Rambla esquina Solano Antufia. Montevideo, 1937.
Acerenza. Tomds Diago N° 628. Montevideo, 1956.

Jerusalmi. Zabala N° 1413. Montevideo, 1946.

Teatros
18 de Julio. 18 de Julio N° 1286. Montevideo, 1936.

Ensenanza

Universidad de Mujeres. Avda. Agraciada esquina Nicaragua.

Montevideo, 1935.

The British School Society. Mdximo Tajes esquina Havre. Montevideo, 1954.

Viviendas
Sefior Perotti. Ellauri esquina Marti. Montevideo, 1930.
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Bancos

Banco Mercantil (Agencia Cordén). Avda.18 de Julio N° 1865.
Montevideo, 1942.

Banco Mercantil (Agencia Paso Molino). Avda. Agraciada N° 4100.
Montevideo, 1946.

Banco Mercantil (Agencia Goes). Avda. Gral. Flores N° 2418.
Montevideo, 1948.

Banco Mercantil (Agencia Unién). Avda. 8 de Octubre N° 3659.
Montevideo, 1952.

Banco Aldave y Martinez. Rincén N° 665. Montevideo, 1960.

Industriales

Compaiiia Jabén Bao. Real N° 4338. Montevideo, 1947.

Manuel Gielfi SA. Cuareim N° 1775. Montevideo, 1945 .

Lostorto Ind. y Comercial SA. Avda. ltalia N° 3390. Montevideo, 1946.
Fébrica Tejidos Jacquard SA. Carreras Nacionales N° 3724. Montevideo, 1947.
Fdbrica Tejidos IASA. Oficial 2 N° 5245. Montevideo, 1948.

Imprenta Berchesi. Garibaldi N° 2579. Montevideo, 1948.

Sintéticos Slowak SA. Burgues esquina San Martin. Montevideo, 1961.
Laboratorio Sandoz. Avda. Centenario esquina Cno. Corrales.
Montevideo, 1961.

OSE. Laguna del Sauce, 1969 .

Comerciales

Luis Caubarrere SA. Avda. 18 de Julio esquina Convencién.

Montevideo, 1949.

De los Campos, Puente & Tournier SA. Colonia N° 2066. Montevideo, 1950.
E. Lopacher SA. Mercedes N° 1917. Montevideo, 1955.

E. Lopacher SA. Julio Herrera y Obes N° 1462. Montevideo, 1956.

De los Campos, Puente & Tournier SA. Tacuarembd N° 1223.

Montevideo, 1972.

Casas, apartamentos

Gielfi. Avda.18 de Julio N° 2088. Montevideo, 1945.

Cololé. Scoseria esquina Roque Graseras. Montevideo, 1945.
Premier. Avda. Brasil esquina Santiago Vazquez. Montevideo, 1947.
Parque. 21 de Setiembre N° 2357. Montevideo, 1949.

Ombd. Bulevar Espaiia N° 2640. Montevideo, 1949.

Entrevistas arquitectura L1 - v7 final.indd 117 5/6/16 15:57



118 Il ENTREVISTAS edicion especial

Gared. Agraciada esquina Nicaragua. Montevideo, 1950.

Orion. Martin C. Martinez N° 1642. Montevideo, 1951.

Fénix. Avda. 8 de Octubre esquina Centenario. Montevideo, 1953.
Cruz del Sur. Juan B. Blanco esquina Ramén Masini. Montevideo, 1953.
Apex. Guayaqui N° 3334. Montevideo, 1953.

Pléyades. Guayaqui N° 3425. Montevideo, 1954.

Aries. Santiago de Anca N° 1456. Montevideo, 1954.

Antares. Solano Antufia N° 2966. Montevideo, 1955.

Electra. Ellauri N° 809. Montevideo, 1957.

Altair. Bulevar Espafia esquina J. de Salterain. Montevideo, 1957.
Pegaso. J. de Salterain N° 939. Montevideo, 1957.

Selene. Guayaqui N° 3269. Montevideo, 1959.

Rogau. Solano Garcia N° 2643. Montevideo, 1959.

Edanco. Carlos M. Ramirez esquina Llupes. Montevideo, 1961.

Talleres
Barrere y Cia. Paysandid N° 1521. Montevideo, 1946.
Frugoni y Cia. Cerro Largo N° 1727. Montevideo, 1954.

Hoteles
Hotel Casino San Rafael. Punta del Este, Maldonado, 1945.

Clubes
Club Atenas. Cebollati N° 1474. Montevideo, 1954.
Cololé Polo Club. Soriano, 1959.

Residencias importantes

Juana de Ibarburi. Rambla Rep. del Perd N° 1503. Montevideo, 1937.
Joaquin Canabal. Mercedes N° 1174. Montevideo, 1942.

Carlos Schneck. 19 de Abril N° 1170. Montevideo, 1943.

Enrique Gomensoro. Pujol N° 1626. Montevideo, 1944.

O. de los Campos. Antonio D. Costa N° 3555. Montevideo, 1948.

M. Aldave de Comas. Mantua N° 6860. Montevideo, 1948.

Rodolfo Arraya. Cremona N° 6754. Montevideo, 1951.

E. Pereira Kliche. Mantua N° 7018. Montevideo, 1956.

Julio Etcheverry. L. Houriticou N° 2574. Montevideo, 1957.
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Estancias
La Baguala, sefior J. P. Mailhos. Rincén del Cerro, Montevideo, 1944.
Medellin, sefior A. Barrere. José Ignacio, Maldonado, 1946.

Primeros premios

Casa de Salud del Ministerio de Salud Piblica. 1929. No se construyd.
Instituto Femenino de Ensefianza Secundaria y Preparatoria. 1935.
Escuelas Industriales Unién y Paso Molino. 1933. No se construyeron.

Segundos premios y menciones

Estadio Club Nacional de Fitbol.

Bolsa de Comercio.

Biblioteca Nacional.

Banco de la Republica (Agencia Gral. Flores).

Banco Hipotecario del Uruguay. Aceptado al Segundo grado.
Escuela Militar de Rio Santiago. Republica Argentina.
Biblioteca Nacional de Buenos Aires. Repiblica Argentina.

Diplomas y menciones

Primer concurso Bienal de Arquitectura 1942. Montevideo. Tres obras
realizadas.

Primer Congreso Argentino de Urbanismo por Plan Regulador de
Montevideo. En colaboracién con el arquitecto Mauricio Cravotto.
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JUAN ANTONIO
AUBRIOT
1902-19906)

MARIANO ARANA, LORENZO GARABELLI, JOSE LUIS LIVNI

Los arquitectos Juan A. Aubriot y Ricardo Valabrega son muy poco conocidos en nuesfro

medio a pesar de ser los autores de una de las obras “paradigmaticas” de la arquitectura

36. Publicado en Arquitec-
tura N° 261. Montevi-

el Banco Hipotecario podria explicar lo limitado de su obra, pero no explica el escaso deo, SAU, diciembre de

1991; pp. 32-46.

renovadora en el Uruguay: el Palacio Lapido. La dedicacién de ambos a su trabajo en

reconocimiento que fuvo en la facultad del Plan 52.

Una anécdota puede ilusirar con mayor expresividad el criterio de sus aufores, que se
aprecia fambién en la entrevista, en cuanio a que el aporte de la obra esfaba limitado por su
apartamiento de los medios expresivos preconizados por Le Corbusier en esos afios. En 1965 el
Centro de Estudiantes de Arquitectura organizé un ciclo de visitas a obras de arquitectura nacional
[Edificio Centenario, Palacio Lapido, Instituto de Higiene, casas de Cravotio y Vilamaijé, Villa
Serrana, Portezuelo, efcétera) en las que se procuraba contar con la presencia de los autores o
de arquitectos cercanos a ellos, que brindaran un fiel festimonio de sus bisquedas e infenciones.
Cuando se visité a Aubriof se negod a ello por estar, segin adujo, muy alejado de la arquitectura, y
manifesté su asombro ante el inferés por visitar el Palacio Lapido, obra que él consideraba ligada
a su tiempo v sin relevancia para las nuevas generaciones. Ante la respuesta estudiantil de que
el edificio revestia una particular significacion por su lenguaje expresivo relacionado con el de
alguna de las vanguardias figurativas europeas, particularmente el futurismo y el expresionismo
[cuya imporfancia, entonces, se comenzaba a redescubrir), contestd casi literalmente: “Nosofros
nos equivocamos, pues seguiamos con mayor atencion las publicaciones holandesas y alemanas
y en realidad el que tenia razén era le Corbusier...".

Esta anécdota permite apreciar el predominio teérico y formal de Le Corbusier en afios
posteriores y como todos los ejemplos que no respondian a los cénones del racionalismo eran
considerados como logros limitados, cuando no errados, en el camino de la formulacién del
lenguaie renovador en el pafs.

Surge de la entrevista, corroborando lo que se percibe en las propias obras, la enorme
influencia que tuvieron en nuestro medio arquitecios como Mendelsohn, Maller-Stevens o

Dudok, divulgados a través de las revistas holandesas y alemanas, influencia visible en obra
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tfemprana que utilizaron los recursos expresivos similares a los que se estaban utilizando

en Europa casi simulténeamente. Sin embargo, no es por su relacionamiento con las
busquedas de vanguardia que nos inferesan hoy obras como el Palacio Lapido o la anfigua
sede del Banco Hipotecario del Uruguay en la Plaza Constitucion (hoy bastante alterada y
banalizadal), sino por sus intrinsecos y excepcionales valores arquitecténicos.

El Palacio Lapido presenta una insercién urbana que resuelve fanfo su cardcter de esquina
elevada (ciertamente mas notable en la época de su construccién), como su transiciéon hacia
las edificaciones de menor altura sobre la calle Rio Branco, fraccionado su masa en cuerpos
menores que alcanzan la escala de las construcciones linderas.

El programa a resolver era complejo: sede de un periédico, auditorio para actos
civicos, conjunio de apartamentos y galeria comercial para dar significacién a los accesos
a esfas variadas actividades. Los autores manifesfaron un gran ingenio organizativo, una
gran seguridad para arficular necesidades diferenciadas obteniendo el méximo de sus
posibilidades de relacién con la ciudad y entre si.

En lo técnico apreciamos un uso desenvuelto del hormigon armado; ol respecto debe
destacarse la existencia de una planfa técnica que resuelve la fransicién entre la especificidad
de las plantas inferiores y las plantas residenciales repetitivas debido al asesoramiento de los
ingenieros Viapiana y Berchesi.

Pero es quizas en la variedad y contundencia de los dispositivos arquitecténicos y de los
recursos formales utilizados que reside el mayor aporte de esta obra.

Es de sefialar el inusual planteo para la época de una galeria comercial, que felizmente
estd siendo objeto de una sensible recuperacién, asi como la seguridad con que se resuelven
en ella las circulaciones vy las relaciones entre los cerramientos de los locales y la estructura
del edificio. Pero la obra adquiere su principal caracterizacion a través de su volumetria; en
particular los balcones curvos de la esquina, que revelan una clara impronta mendelsohniana,
se consfituyen en los elementos identificadores del conjunto, contraponiéndose a la torre
vertical que los inferrumpe y que culmina en un coronamiento fuertemente esculturado.

La vocacion “futurista” de esa torre aparece en la vidriera vertical que dejaba translucir,
en la noche, la iluminada caja de ascensor que coneciaba directamente los locales del
periddico con la residencia de su director, asf como en las audaces propuestas de carteleria y
los pizarrones giraforios de la esquina.

Sobre la calle Rio Branco, la elaborada plasticidad de su fachada impone al edificio
como una de las obras mas singulares del cenfro de Montevideo.

La clara identificacién del basamento, que unifica todo el frente, ahuecandose con
grandes superficies vidriadas, aliviandndose en la esquina sin perder continvidad y
angostdndose en su Ulimo framo sobre Rio Branco sostiene los confrapuntos entre horizontales
y verticales que, en diferentes escalas, consfituyen el rasgo distintivo de las fachadas.

La silueta superior, en la que juegan planos que culminan en diferentes alturas y
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alineaciones, corona con mucho dinamismo en la “vela” superior que a su vez sostiene dos
miradores curvos muy bien trabajados.

La superficie convexa del cuerpo lateral més bajo, cortada en su cenfro por un angosto
plano vertical sobresaliente, genera ciertas simetrias parciales que son habilmente absorbidas
en la composicion general por los planos horizontales de la base y de un puente que
afraviesa libremente el refundido vidriado que lo separa del cuerpo principal.

La enfrada por 18 de Julio, a fravés de la galeria comercial ya mencionada —y
complementada por un acceso lateral sobre Rio Branco—, culminaba en una escalera doble
que conducia al auditorio, luego fransformado en cine, que presenta en su interior superficies
curvas también de inspiracién mendelsohniana. Este espacio casi urbano solo podria
parangonarse, entonces, con las plantas inferiores del Palacio Dioz.

El interior del edificio demuestra un cuidadoso y coherente estudio de todos los detalles:
pavimentos, barandas de esco|eros, marcos de puertas, zéco|os, etcétera, estan desarrollados
con originalidad e impecable realizacién artesanal.

El inferior de los apartamentos, de planta tradicional, con los distintos ambientes
fraccionados entre si, abre a las terrazas a través de exiguas aberturas.

El ofro edificio que importa considerar es el de la ex sede del Banco Hipotecario, sobre
la Plaza Constitucién. Con lo que hoy llamarfamos un reciclaje radical se conformé un
amplio y luminoso espacio central rodeado por las bandas continuas de los enfrepisos de
oficinas, donde se explotaban al méximo las continuidades espaciales y donde las escaleras
y ascensores en su frente respondian adecuadamente a las necesidades organizativas y de
circulacion del programa.

Su fachada, que compone el volumen con toda claridad, con bandas verticales de gran
unidad que alternan con superficies vidriadas, logra una sintesis entre el caracter de un
espacio urbano muy conformado histéricamente y la propuesta de “modemidad”.

la aparentemente simple integracién de los elementos de equipamiento —mostradores
de publico, muebles incorporados en las oficinas privadas, muy vinculadas a las oficinas
generales, mamparas, efcétera—, logré conformar una obra integral superior que hubiera
merecido un mayor cuidado en su transformacion, aunque sus valores esenciales aun se
pueden apreciar (ver Arquitectura N° 195).

La entrevista, al igual que en los casos de ofros arquitectos de la época, trasluce la
importancia que adquirian los aspectos expresivos en la intencionalidad arquitecténica, la
infegracién mas intuitiva que meditada de aportes muy diversos, la relativa importancia que
se oforgaba a los aspectos tedricos y también la ufilizacién de muchos conceptos de la
formacién académica tradicional, aunque impartida con proverbial liberalidad en la Faculiad
de Arquitectura, lo que reafirma la importancia que fuvo la presencia de ese inigualable

maestro que fue monsieur Carré.
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Banco Hipotecario. Actual BPS. Arq. J. Aubriot, 1936. Foto: Jeanne Mandello. Archivo THA.
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ENTREVISTADO Il ENTREVISTAD

Edificio Lapido. Args. J. Aubriot y R. Valabrega, 1929-1933. Foto: Jeanne Mandello. Archivo THA.
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FEEON
Edificio Lapido. Args. J. Aubriot y R. Valabrega, 1929-1933. Foto: Silvia Montero. SMA.
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Entrevista

23 de abril de 1974

—;Recuerda el aiio de su ingreso a la Facultad de Arquitectura?

—Yo tendria unos 19 afos. Habfamos formado un equipo maravilloso, un grupo
de intelectuales que iniciamos en la época de Preparatorios y continué luego en fa-
cultad. De ese grupo, Mazzuchelli era el mejor estudiante ya en Secundaria. Gran
compafiero y amigo, era el maestro del grupo y el mds ordenado. También estaban
Garcfa Arocena y otros excelentes compaiieros.

—;Amargos era compaiiero suyo?

—No. Amargés era anterior. Cuando gané el Gran Premio, yo le dibujaba a Villave-
dra, quien, cuando no gané se puso a llorar. Tenfa un buen proyecto de cardcter rena-
centista y se fue dando cuenta que no iba a alcanzar el Gran Premio. Porque el proyec-
to de Amargés era muy original; Amargés era un valor, un talento. Villavedra también,
pero un talento roméntico. Las concepciones de uno y otro eran muy diferentes. A
Carré le gustaba mucho el proyecto de Villavedra. Era ese tipo de proyecto clésico que
se hacfa antes, pero Villavedra se daba cuenta de que no lo iba a poder desarrollar bien
y se desesperaba. Todos los muchachos de la facultad lo ayudamos, dibujando hasta en
el suelo, y lo pudo presentar, pero no gané porque le falté desarrollarlo més.

Amargos tenfa la virtud de ser muy original, quizds un poco barroco, pero aga-
rraba la escuadra y le daba y le daba... Me parece estar viéndolo trabajar.

Esa fue una generacién de grandes valores: Cravotto, Amargés, Rius, Scasso.
No tuvieron la suerte, siendo maestros, de ser valorados en la misma forma que lo
fueron las grandes figuras internacionales que desarrollaron la nueva arquitectura.

Aquella fue una época de gran confusién porque conocfamos la arquitectura
internacional a través del cauce que habfan abierto los grandes maestros europeos
pero nos era dificil llegar a comprenderla. Eso si, nuestros profesores de entonces
fueron maravillosos. Carré, por ejemplo, era un maestro de enorme autoridad y sin
embargo daba gran independencia al alumno, lo dejaba desarrollarse: no lo dejaba
torcer pero tampoco le imponfa sus posturas. Por eso en su taller existian diversi-
dad de soluciones: cada uno se expresaba a su manera. Existfa la conduccién de
un gran maestro, pero de un maestro que no obligaba a hacer lo que él preferfa
sino que era solamente un conductor.

Carré prestaba especial atencién a la composicién. Empezdbamos trabajando
en un centimetro cuadrado y componiendo con puntitos hasta llegar a una escala
mayor. Cuando Carré se daba cuenta de que el alumno iba bien encaminado, pedia

que siguiera desarrollando su idea. Al entrar a composiciones mayores aparecfan
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mds dificultades y podia ocurrir que se tuviera que reformular la idea original.
También podia suceder que esta se desvirtuara y entonces Carré le decfa al alum-
no: “Vuelva abajo, al centimetro”. Y se volvia al centimetro para ir estudiando una
nueva alternativa, porque la que se estaba desarrollando no conducia a una solu-
cién de interés. Eso es muy importante en un curso de composicién.

La evolucién de la facultad se debe a esos maestros, entre los cuales Carré fue
el Moisés. Otro gran docente fue Cravotto. Luego de su viaje a Europa —a raiz de
la obtencién del Gran Premio— abri6 su taller libre, donde volcé la disciplina que
trafa de la Escuela de Bellas Artes y otros grandes institutos de ensefianza. En
su taller planteaba nuevas exigencias en materia de orden, disciplina y conducta
y también en cuanto a técnicas de expresion. Justamente, una dificultad para la
presentacién de los trabajos era su expresién, porque nosotros no domindbamos la
técnica. En ese sentido el que hizo aportes fundamentales fue Teéfilo Herrdn.

Vivimos una facultad muy especial, donde parecia que los trabajos nunca se
iban a terminar en el plazo fijado porque el tiempo nunca nos daba. Cocindbamos y
comfamos en el taller, también dormfamos en el taller y trabajabamos todo el tiem-

po. Asi era la facultad de entonces, de la que tengo tan buenos recuerdos.

—;Recuerda en qué aiio se recibi6?

—Creo que fue en 1929. Podria haberme recibido antes, pero trabajé bastante
desde que cursaba Preparatorios. Es decir: estudiaba y trabajaba simultdneamente.
Ademads hicimos un viaje en grupo a Buenos Aires que fue inoportuno y nos hizo

perder varios semestres.

—Usted nos hablaba de algunos compaiieros de facultad, como Mazzu-
chelli y Garcia Arocena. ;Recuerda algunos otros?

—Bueno, estaba de los Campos; era muy valioso y una persona de gran fineza. Tam-
bién pintaba y dibujaba muy bien. Tenfa una paleta muy linda y cuando trabajaba con
pastel hacia cosas maravillosas. Por otra parte, tenfa alma de maestro: era muy genero-
so con sus compaiieros y nos ayudaba a todos. Una cosa interesante es que le gusta-
ba Dudok y era de esa linea: le encantaban sus plantas. También recuerdo a Sciuto.
Bueno, en realidad ellos me aceptaron como compafiero, porque eran més jévenes que
yo, que habfa dejado de estudiar durante algunos semestres. Habfa hecho un impas-
se en mi carrera, esto desagradé mucho a mi padre que temia que yo no terminara los
estudios: me habfa dado por ir a jugar ajedrez. Hasta que llegé un momento en que
me di cuenta que tenia que casarme y formalizar mi vida que estaba pendiente de un
hilo. Entonces me puse a estudiar con Cattaneo y aprobé una serie de asignaturas que

habfa dejado olvidadas, como Arquitectura Legal. Después hice otros cursos junto con
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Masanés y me conecté con gente que, como yo, estaba un poco a la deriva. Juntos tra-

bajamos y trabajamos hasta ponernos al dfa y lograr terminar la carrera.

—;Qué otros profesores recuerda de esos afios de facultad?

—Aparte de Carré y Cravotto, a quienes ya mencioné, estaba Scasso. Son los tres
docentes a los que mds recuerdo. Bueno, otro gran profesor fue Agorio. También
de €l tengo un recuerdo inolvidable. Conocfa sus excelentes condiciones como
docente desde Preparatorios, con sus brillantes clases de Geometria Proyectiva y
Descriptiva, aparte de su gran calidad humana y enorme bondad.

Volviendo a Cravotto, creo que la facultad no lo ha reconocido en la medida que
él merece. Ustedes no saben lo que luché para incluir en la carrera los cursos de
urbanismo, para que este constituyera un elemento fundamental en la ensefianza de
la arquitectura. Por entonces se conocfa el Plan Fabini, muy interesante, una obra de
gran envergadura para el pais que no fue mds perfecta fundamentalmente por falta
de un equipo capacitado. Pero la obra piblica por sf sola no es capaz de ensefiar y
producir buenos urbanistas. Era necesario organizar cursos de urbanismo en la facul-
tad y desarrollarlos bien. Y en esto fue fundamental la lucha que libré Cravotto por
entonces y que se concret6 en los cursos que él llevé adelante, de modo que el urba-
nista pasé a ser el arquitecto. Eso me parece maravilloso y era lo que pregonaban los

grandes maestros, especialmente Le Corbusier, cuyas ideas se impusieron.

—Nos decia que habia realizado con un grupo de compaiieros un viaje
a Buenos Aires antes de recibirse. ;Lo aprovecharon para conocer algu-
nas obras de arquitectura?

—No, nada. Fueron unas vacaciones eternas y en realidad fue un viaje para

nada, solo poder hacer algo distinto.

—;Hizo algin otro viaje aparte de ese?
—Pocos y sin importancia. A mi me atrapé el Banco Hipotecario desde 1925,

donde trabajaba, practicamente, a tiempo completo.

—;Participé en congresos o reuniones internacionales?

—No, no participé en nada de eso.

—Durante sus afios de formacion en facultad, ;recuerda las obras de
arquitectura moderna o renovadora que le hayan impresionado?
—Dentro del dmbito nacional, las que me resultaban mds interesantes eran las

obras de Vilamaj6. Eran obras muy personales, aunque de una calidad a nivel
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37. Tiempo después de la

entrevista, Aubriot se
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Centro Documental de:
Instituto de Historia de
la Arquitectura (nota de

la edicién 2015).

internacional. Aunque no las recuerdo todas en detalle, hay que admirar el con-
junto, el desarrollo de su arquitectura. En mi época de estudiante Vilamajé ya no
era docente de la facultad, aunque me consta que dejé muy buenos alumnos, como
Nifiez por ejemplo. Creo que dejé la ensefianza cuando se fue a Espafia. También
era admirable su capacidad de comunicacién. Era muy buscado para escucharlo
hablar; exponia su saber y graficaba todo. Era un extraordinario dibujante.

Me interesaban también las obras de dos arquitectos que ya les mencioné. Uno
es Scasso, a quien se le debe mucho en todo lo que tiene que ver con los parques
y jardines de Montevideo. El otro era Cravotto. Ya les hablé sobre su lucha a favor
del urbanismo, pero ademés fue un muy buen arquitecto, aunque actualmente eso

esté un poco olvidado.

—Aparte de esas figuras, ;habia obras de arquitectos mas jéovenes o de
compaiieros suyos que les resultaran de interés?

—Hay dos arquitectos a los que el pais les debe mucho: Surraco y Rius. Tienen
obras excelentes.

En cuanto a obras importantes, en el Montevideo de esos afios tenfamos el Pala-
cio Salvo, con pocos valores. Después el Palacio Diaz, que es casi simultdneo con mi
edificio para la Tribuna Popular. Pero aquf en el pais no habfa demasiadas fuentes

de inspiracién, nuestra arquitectura estaba recién comenzando a desarrollarse.

—Antes de 1930, jestaban interesados en la arquitectura internacional?
—Nosotros ya segufamos con atencién la evolucién de los grandes maestros inter-
nacionales. Lamentablemente la biblioteca de la facultad no servia de mucho: lo tnico

que se encontraba eran publicaciones sobre artes decorativas. Las que me estimula-
ban eran las ediciones sobre la obra de Frank Lloyd Wright, un arquitecto maravilloso.
Su capacidad para crear espacios y la forma en que los conectaba con el exterior era
estupenda. Después, claro, estaban los maestros europeos como Dudok, Le Corbusier,
incluso Gropius. No habfa una linea claramente definida porque la confusién era muy
grande. Por otra parte, los profesores de la facultad no presionaban a favor de ninguna

tendencia y ellos mismos no actuaban dentro de una tendencia precisa.

—sConocian las obras de esos grandes maestros?
—Fundamentalmente las de los europeos, a través de lo que se publicaba en revistas.

—;Qué revistas consultaban ustedes?

—Yo tengo una coleccién de la revista Wendingen y también de Moderne Bau-

formen, casi todas las publicaciones entre 1928 y 1931%,
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—;Se conocian algunos libros sobre arquitectura moderna?
—No, en esa época no. Lo que mds nos interesaba eran los planteos de protesta
contra la academia que hacfa Le Corbusier.

—;Conocian bien la figura de Le Corbusier?
—Conocfamos bien sus debates, sobre todo después del escandalo por el fallo
del concurso para el edificio de la Sociedad de las Naciones, cuando formulé sus

planteos doctrinarios sobre la arquitectura moderna. Nos interesaban muchisimo.

—;También conocian la arquitectura alemana y holandesa?
—A través de las revistas, como ya dije, no a través de nuestros profesores. Por
At del tas, dije, t d t it P

eso la lucha por una nueva arquitectura fue muy dura, a veces desesperante.

—;Trabajoé con el arquitecto Valabrega en las obras que realiz6?
—Bueno, el arquitecto Valabrega me invit6 para hacer juntos el edificio de la
Tribuna Popular.

—¢Fue compaiiero suyo?

—No, era jefe mio en Banco Hipotecario y éramos muy amigos.

Respecto al edificio de la Tribuna es muy interesante el planteo estructural,
que es bastante atrevido, audaz. En ese aspecto fue muy importante la actuacién
de los ingenieros Viapiana y Berchesi, técnicos de gran valor que resolvieron todo
perfectamente. Ademads, se asesoraron con ingenieros alemanes que estaban traba-

jando en el pafs.

—sRecuerda aproximadamente el aiio en que iniciaron el proyecto de
ese edificio?

—Aproximadamente en 1930, pero no puedo precisar la fecha exacta. El proyec-
to tuvo todo un proceso y el resultado no tiene nada que ver con el planteo inicial.
Empecé con una propuesta inspirada en Dudok, pero al poco tiempo no me confor-
maba més. Luego me “largué” para el lado de Mendelsohn, que también me gusta-
ba mucho, manteniendo en parte algtin recuerdo de Dudok. En mf existfa una gran
confusién; me gustaba la pldstica de la nueva arquitectura pero no comprendfa bien
su filosoffa. En este sentido el que tuvo mas importancia, a mi modo de ver, fue Le
Corbusier. Pero su arquitectura era muy audaz. A pesar de ser un verdadero maestro,
resultaba inaceptable en nuestro medio y en aquel momento. Adem4s uno luchaba

dentro de ese medio y no tenfa fuerza suficiente como para imponer algo nuevo.
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—;El edificio fue un encargo de la familia Lapido?

-5, la idea fue de don José Lapido. Ademds de querer hacer un edificio para
un diario, el querfa tener una sala de actos para reuniones politicas, algo que
constituyera una sede del Partido Nacional. El resto serfan apartamentos para su
familia; no estaba pensado como edificio de renta. Por otra parte, en esta época el
concepto de rentabilidad edilicia estaba en pafiales. Recién durante la época de
actuacién del ingeniero Ruggia en el Banco Hipotecario, se comenzaron a aplicar
conceptos como la rentabilidad y el valor venal de los edificios. Esto le costé a Ru-
ggia su renuncia, porque eso no era del agrado de sus jerarcas. Puede decirse que,
en este sentido, Ruggia fue un vanguardista.

—Es un edificio que aun hoy nos asombra y que valoramos mucho. Nos
imaginamos lo que seria en el contexto de Montevideo hacia 1933 o 1934.
—Yo tuve mucha libertad para disefiarlo, porque Valabrega se ocupaba de la

parte administrativa y Viapiana de los aspectos estructurales. Yo al ingeniero le
planteaba cada problema bdrbaro, especialmente con la “vela” que remata el edifi-
cio, que yo habfa pensado como sostén de anuncios comerciales, uno de cada lado.
Pero nunca aprovecharon esa idea, ni entonces ni ahora; y pensar todo el trabajo

que le llevé al ingeniero calcular la accién del viento.

—Nosotros entendemos que es uno de los edificios mas importantes
que tenemos en Montevideo.

—Me alegro. jPensar que fue una de mis obras iniciales!

—¢;Tuvo mucha repercusion en Montevideo?

—Relativa, muy relativa. En el ambiente profesional sf; habfa arquitectos como
Fresnedo Siri a quienes gustaba mucho esa obra. Recuerdo que Fresnedo le tomé
muchas fotografias. También recuerdo que nosotros habfamos planteado un edificio

de mayor altura que la intendencia no autorizo.

—;Sabe si arquitectos extranjeros o revistas del exterior se interesaron
en ese edificio?
—No. Como arquitectos recibimos una distincién en un congreso realizado en

Pert, pero no recuerdo si fue por ese edificio.
—;Como puede explicarse la audacia que de alguna manera tuvieron

los clientes para construir esa obra en aquel momento?
—Por Valabrega. Era como un hijo para don José Lapido; no le entregaba dinero
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a cualquiera, pero a Valabrega se lo daba a manos llenas. Le tenfa una confianza

total, porque Valabrega era oro en polvo.

—Resulta sorprendente que en esa época se incluyera una galeria in-
terna que conecta las dos calles.

—Lo mds importante era el diario, porque la Tribuna Popular era la obra de
don José Lapido. Entonces, habfa que prever un sector de recepcién de avisos ac-
cesible y ademds los ascensores para comunicarse hacia arriba y hacia el subsuelo,
donde estaban los servicios de redaccién y las mdquinas de impresién. Todo esto
habfa que ubicarlo en la esquina. De esa manera ocupdbamos la parte mds valiosa
del predio, lo que significaba un desastre comercial. Para compensar esa situacién,
hicimos la galerfa. Por entonces ya habia antecedentes, como la galerfa Giiemes
en Buenos Aires, que nosotros conociamos y, de alguna manera, también hay una
galerfa en la planta baja del Palacio Salvo. Pero ademés de dar al edificio una ma-
yor rentabilidad, lo fundamental era jerarquizar el acceso a la sala de actos y a los
ascensores. Por eso planteamos esos pequeios locales y, sobre uno de los lados de
la galerfa, en vez de hacer una pared pusimos una superficie vidriada que no est4
formada por cristales sino con aquellos vidrios triples que se podrian traer antes
del exterior. Y observen que las columnas estdn por detrds de ellos, como vefamos
que hacfan los grandes maestros europeos. Nosotros tratdbamos de captar lo mejor
de ellos y lo incorpordbamos a nuestras obras.

—:De qué época es el edificio sede del Banco Hipotecario?

—Esa sf que fue una obra que me cost6 sangre, sudor y lagrimas. Es de la época de
Terra, se inaugur6 en 1937. El edificio comercial existente, que el banco iba a comprar,
era una cosa preciosa, como la de los arquitectos franceses de 1900 que trabajaban muy
bien. Era un excelente edificio. Recuerdo que tenfa una gran escalinata de roble para
acceder al primer piso. Un dfa fuimos a visitarlo con los directores del banco y uno de
ellos me dijo: “Esta escalera la va a dejar, sno?”. Era muy linda la escalera, pero signi-
ficaba un obstéculo para la ubicacién de los ascensores. Le contesté que tenia que sacar
la escalera y muchas otras cosas mds. De inmediato me puse a hacer el proyecto para
que lo considerara el directorio, hasta que me di cuenta de que el banco allf no entraba,
méxime haciendo una previsién de su futuro desarrollo. Se lo comenté al gerente técnico
del banco, quien transmitié mi opinién al directorio. La respuesta que me llegé del direc-
torio fue que entonces el proyecto lo iba hacer el Ministerio de Obras Publicas. Le dije
al gerente que crefa que el proyecto lo debia hacer la gerencia técnica del banco, porque
aunque lo hiciera mal, igual serfa mejor que el que pudiera hacer el ministerio. Nosotros

sabfamos mucho mds que ellos sobre la forma en que el banco funcionaba. Finalmente
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me encomendaron el proyecto y empecé por hacer un relevamiento del edificio existente.
La primera sorpresa fue que al estudiar las planchas vi que eran de 17 centimetros de
espesor y con unas crujfas de casi 7 metros de ancho por toda la profundidad del predio;
ademds, todo aquello cimbraba. Al levantar los pisos, vi que en las proximidades de las
carreras —vigas no hahfa— estaba todo rajado. El edificio estaba hecho con una estructu-
ra de hormigén armado primitiva, concebida en base a grandes espesores y no en base a
un cdlculo serio de la armadura. Por ejemplo, los hierros negativos no se conocian en el
momento en que se construyé. Ademds, en aquel momento —el edificio se ejecuté durante
la Primera Guerra Mundial— no se podfan importar perfiles doble T porque los barcos no
los trafan, ya que ocupaban mucho espacio en las bodegas. Se construy6 con lo que habia
disponible al momento. Frente a esa situacién, la solucién era tirar todo abajo, pero eso
constitufa un terrible problema politico. Por entonces el diario El Dia emprendi6 una
campafia periodistica que atacaba sin compasién el proyecto. Claro que a mi no me inte-
resaban los problemas politicos, yo era un técnico.

Pero siguieron las sorpresas: cuando inspeccioné la cimentacién me di cuenta de
que los pilares estaban apoyados sobre placas de 1,20 por 1,20 metros colocadas direc-
tamente sobre la tierra. Yo no podia ir a mayor profundidad y tampoco podia cargar més
esa estructura. Ante esta situacion, estudiamos junto al ingeniero Saizar una estruc-
tura en base a perfiles de hierro doble T que iba desde las fundaciones hasta la parte
superior del edificio. A las bases se les hicieron unos collares de hierro que circunda-
ban las placas para poder sobrecargarlas previendo todo lo que significaba el pesado
equipamiento de las oficinas y la afluencia de puiblico. De allf arrancaba el resto de la
estructura a partir de los pilares de 30 por 30 centimetros que, al adosarles lateralmen-
te los perfiles, dieron lugar a esas columnas monumentales. También se reforzaron las
carreras en base a perfiles ubicados por debajo de ellas. Para las planchas la solucién
fue llevarlas de una luz de casi 7 metros a la mitad, mediante planchones formando un
sistema oculto en el piso. Todo ese sistema habfa que disimularlo y para ello utilizamos
los artefactos de iluminacién. Sangre, sudor y ldgrimas para el arquitecto que tuvo que
hacer todo aquello contemplando una multitud de cosas. Recuerdo que el doctor Men-
divil, con su maravillosa visién de estadista, dijo que quedaba conforme si el edificio
del banco duraba diez afios. Bueno, el edificio resistié més de diez afios, lleva 37 de

inaugurado y cost6 unos 20 millones de pesos, con el délar a 1.41 pesos.

-Usted, tanto en el edificio del banco como en el de la Tribuna Popu-
lar trabajé mucho con la iluminacion, jno es asi?

=51, incluso en el de la Tribuna planteé la posibilidad de que el ascensor deja-
ra, al subir, una estela de luz visible desde el exterior. Pero esa idea, como la de la

“vela” que mencionaba antes, no fue jamds considerada.
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—;Por qué planteé ese tipo de cosas? ;Conocia algin antecedente?

—Ya les dije que allf hay algo de Dudok y sobre todo de Mendelsohn. Hoy qui-
zés se harfa algo diferente, porque aquello es ya arcaico y la arquitectura moder-
na se ha perfeccionado. Eso mientras no se llegue a un perfodo de regresién o de
decadencia, como siempre ocurre. Espero que no.

—¢Usted conocia, a través de publicaciones, vanguardias europeas
como el futurismo italiano o el constructivismo ruso?

—No, de ninguna manera. Mis proyectos surgfan por un lado como una lucha
personal y por otro como una manifestacién de una comunidad de estudiantes y
arquitectos que, sin ningin tipo de imposicién, tenfamos conciencia de que se es-
taba dando un cambio grande en la arquitectura y que los planteos académicos no
funcionaban mds. Estdbamos todos “chiflados” por Le Corbusier aunque, como ya

dije, su arquitectura no pudiera entrar en nuestro medio.

—Pensar que un edificio pudiera tener una estructura para avisos pu-
blicitarios o un elemento iluminado que se moviera era algo excepcional
para aquel momento, ;no?

—Miren que la generacion a la que yo estaba ligado era muy valiosa. Si a cual-
quiera de ellos se le hubiera dado una oportunidad, hubieran logrado obras mara-
villosas, porque eran muy buenos arquitectos.

—En el edificio para el Banco Hipotecario, jtrabajé también con Valabrega?

—No, es exclusivamente mfo. Aunque tuve un importante colaborador en el
arquitecto Héctor Barere, a quien conoci en el Taller Cravotto y lo llevé al banco.
Con el dialogdbamos mucho.

—Respecto a los proyectos del banco y de la Tribuna Popular, ;re-
cuerda si antes de ejecutarlos los discutié con otra gente vinculada a la
profesion?

—No. Y les voy a decir por qué: no habia tiempo. En el caso de la Tribuna se
hacfa presién para que otro colega hiciera el proyecto y la direccién de la obra.
Valabrega me decfa: “{Si no te apurds, estamos liquidados!”. Fijense que cuando se
me dio la posibilidad de hacer ese proyecto estaba recién recibido y a punto de ca-
sarme y tener aunque fueran cuatro dias de luna de miel. Tomé apenas esos cuatro
dias de licencia y después di todo lo que pude. Yo tenfa que trabajar en el banco y

al mismo tiempo proyectar el edificio de la Tribuna.
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—Siempre nos interesé mucho el equipamiento del Banco Hipotecario,
con elementos similares a los que tiene aqui en su casa. Es admirable la
unidad de criterio con que estan realizados. Todavia se aprecian bien en
las oficinas mejores conservadas del banco, como son las zonas de geren-
cia general y directorio. ;Sobre qué bases trabaj6?

—En primer lugar, creo que habia que actuar en base a un nuevo sistema abier-
to. La intencién era poner en contacto a los funcionarios con el publico separdn-
dolos apenas por un mostrador de 20 centimetros de ancho y sin crear despachos,
antedespachos y salas de espera. Creo que es un planteo mds democratico que el
de la nueva sede del banco.

-Los escritorios, bibliotecas y lambrices que cubren muchas paredes,
asi como los artefactos de iluminacion, ;jfueron diseiados por usted?

—Sf, todo fue disefiado por nosotros. Estdbamos comprometidos con una arquitec-
tura impuesta por las condiciones estructurales y para el disefio del equipamiento
habfa que partir de alli. Tenfamos que vestir un esqueleto sin saber con certeza cuél
serfa la imagen final. Lo que se buscé fue la unidad de todos los elementos.

Creo que era Carré que decia: “En arquitectura, depurar, depurar y depurar”. Y para
depurar hay que buscar la unidad; cuando se tiene esto claro, cuando se enfoca el conjun-

to se puede llegar hasta el detalle sin perderse. Apreciar el conjunto es estar depurando.

—En el edificio del banco usted, ademas, utilizé nuevos materiales en
pisos y pinturas, ;no es asi?

—FEn ese aspecto donde m4s innové fue en el edificio de la Tribuna con una
especie de monolitico para pisos que fabricaba Pagani. Se hacfa en base a un pro-
cedimiento que inclufa un aglomerante derivado de la magnesia, color y un polvo
de madera, entre otros elementos. En el Banco Hipotecario, en materia de pisos y
revestimientos pétreos trabajamos con Debernardis, que fue muy generoso con el

banco, un verdadero patriota.

—Aparte de haber sido funcionario del Banco Hipotecario, jtuvo otros
cargos publicos, actué en la docencia o en la Sociedad de Arquitectos?
—No, nada de eso; el trabajo en el banco era muy absorbente.

—Aparte de esas dos obras fundamentales, jtiene alguna otra que le
resulte de interés?
—No, porque en general en los otros edificios que proyecté no tuve la libertad

suficiente. Este mismo edificio donde estamos ahora no es lo que me hubiera gustado
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hacer. Siendo una propiedad familiar, hubo muchas opiniones diferentes y existieron
muchas presiones. En la época en que se construyé estaba trabajando un gran maestro,
el arquitecto Radl Sichero, un hombre de gran talento. Fue el primero en hacer edifi-
cios de propiedad horizontal: Pocitos es obra de Sichero. Después vino también Pintos
Risso, que antes habfa hecho muchas viviendas, especialmente en Punta del Este. Pero
lo fundamental fue la actuacién de Sichero y de su equipo, que era brillante.

El trabajo en equipo es fundamental; recuerdo cuando se me encargaron las
bases y el asesoramiento al jurado en el concurso para el nuevo edificio del Banco
Hipotecario. Allf conté con un excelente equipo integrado por los arquitectos Al-
berto O’Neill y Jorge Infantozzi y con la colaboracién de Horacio Labadie. Fue un
trabajo muy dificil —por momentos me parecia una tarea imposible— y salf a flote
gracias a la ayuda del equipo de colaboradores.

En cuanto al concurso en si, se podrian decir cosas muy interesantes, cosas que
nunca fueron dichas, pero creo que no resultarfan oportunas.

Volviendo al tema del trabajo en equipo, insisto que es maravilloso. Uno no
sabe lo que lleva adentro cuando se encierra en si mismo. Pero cuando trabaja en
equipo, se abren las puertas y surge una montafia de cosas que no se sabfa que
estaban alli. Yo hice mi carrera trabajando en equipo con compafieros brillantes y
eso me permiti6 alcanzar el nivel promedial, el del ambiente en que actuaba.

Ya mencioné el caso de Sichero, pero pensemos que obras tan buenas como el
edificio del Notariado es trabajo de un equipo, como también lo es la nueva sede
del Banco Hipotecario.

Trabajando en equipo se produce mucho mejor y uno se desarrolla mejor. Sola-
mente Dios —lo digo aunque no sea creyente— puede resolver todo por si solo. Pero

nosotros no somos como Dios, somos de la tierra y tenemos que sudar todos juntos.
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Leopoldo C. Artucio en Las Flores (1952). Archivo LCA.
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LEOPOLDO CARLOS
ARTUCIO
1903-1976)

MARIANO ARANA, LORENZO GARABELLI

Artucio fue el docente por excelencia. Profesor en Ensefianza Secundaria desde comienzos
38. Versién corregida y am-

de la década del 40, dictando sus inolvidables clases de Historia y Cultura Artistica; docente .
pliada del texto publica-

desde 1953 en el Instituto de Profesores Artigas, con su curso de Historia del Arte; profesor do en Arquitectura N°
254. Montevideo, SAU,

durante mas de un cuarto de siglo en la Faculiad de Arquitectura, en las cétedras de Teoria
1985, pp. 12-17, super-

e Historia, llegando a desempefiarse como decano de esa casa de estudios y culminando su visada y corregida por la
rica trayectoria allf, con su designacién de Profesor Emérito por parte de la Universidad de la profesora Elia Rodriguez
Republica. Tuvo, ademds, una muy variada actividod en el campo de la divulgacién cultural, de Artucio.
fundamentalmente dentro de diversos organismos universitarios, correspondiendo destacar su
participacion en la Comisién de Cultura de la Universidad de la Republica.
Pilar fundamental en la formulaciéon del Plan de Estudios de 1952, Artucio fue sin
embargo un inconformista dentro de la propia facultad que él contribuyd primero a modelar
y mdés farde a exigir con espiritu alerta y aspiracién de superacién permanente. Facultad de
Arquitectura donde cabia =y ain se alentaba—la polémica y el disenso.
Para numerosas generaciones de arquitectos fue, sin lugar a dudas, un maestro. La vastedad
y solidez de su cultura y una capacidad pedagégica poco frecuente se conjugaron para que
asf fuera. Es mds, la propia faculiad serfa incomprensible sin su presencia y su legado.
Por ofra parte, su sensibilidad frente a los problemas sociales, su visién abierta y
tofalizadora, lo llevaron a entender el fenémeno arquitecténico como un hecho dindmico,
actuando denfro de su especifico confexto histérico.
Crey6 en la historicidad de la obra, pero no en la subordinacién historicista. Creyé en el
conocimiento crifico razonado, pero no en la especulacion racionalisto.
Como docente, su obijefivo era mas formar que informar, esfimular la participacion
activa del estudiante y promover la indagacién critica vy la frecuentacién de las fuentes
documentales. Ensefid, en definitiva y por sobre fodo, a pensar. De alli, su voluntad de
acercamiento, de comunicacién y de didlogo.

Si bien a partir de la década del 40 se dedicé casi exclusivamente a la labor docente,
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140 Il ENTREVISTAS ec

la actividad profesional de Artucio cuenta ademds con ejemplos significativos en la temprana
consolidacién de la arquitectura contemporénea en Uruguay.

Bastaria con lo expuesto para entender por qué nosofros —sus alumnos y mas tarde sus
colaboradores— comenzamos esta serie de documentos con la figura del arquitecto Artucio.

Para quienes no lo conocieron directamente a fravés de la integridad de su conducta es
dificil calibrar la trascendencia de su mensaje y de su ejemplo.

Lo que sin duda resulta incalificable es el silencio sistemdtico en que se mantuvo su figura
por quienes procuraron, durante 11 afios de oscurantismo en la universidad, intentar borrar
las trazas de alguien que, como él, contribuyd permanentemente a dignificarla.

A los seis meses de producido su fallecimiento, se programé, por parte de la Sociedad de
Arquitectos, un acto de recordacién de su persona y su obra. Una clase, como convenia a un
hombre que se volvié plenamente a la ensefianza. Un fema —arquitectura e historicidad-, como
convenia al sentido de su prédica. El acto, sin embargo, no pudo ser realizado: su autorizacién
fue denegada por las autoridades policiales. Por “insélito e improcedente”, segin parece.
Desde enfonces v hasta el presente, ofras de sus virtudes personales adquirieron, por confraste,

una dimensién perdurable: su amplitud de criterio y su espiritu de tolerancia.
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Edificio Figueroa. Args. L. Artucio y R. Sciuto, 1933. Foto: Silvia Montero. SMA.
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Villa Laura. Args. L. Artucio, F. Vazquez y R. Sciuto, 1930. Foto: Archivo privado.
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—

Vivienda en Joaquin Sudrez N° 3021. Arq. L. Artucio, s/f. Foto: Nacho Correa. SMA.

Vivienda en Coronel Alegre N° 1224. Arqs. L. Artucio, F. Vazquez y R. Sciuto. 1931-1932. Foto: Nacho Correa. SMA.
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Entrevista

8 de julio de 1975

—:En qué aiios cursé sus estudios en la Facultad de Arquitectura de
Montevideo?
—Ingresé en 1924, a mitad de afio, porque hay que recordar que en aquel tiem-

po los estudios se hacfan por semestres. Egresé el 30 de setiembre de 1930.

—;Hizo ininterrumpidamente los cursos en la facultad?
—Exactamente; al mismo tiempo, trabajaba como dibujante de Azzarini, de
Surraco y principalmente de Cravotto. Con este tltimo fue con quien estuve mas

tiempo en calidad de dibujante permanente.

—sQuiénes fueron sus compafieros de curso?

—Bueno, ahf hay que ubicarse en la escala de aquellos tiempos. Mi grupo —que
ademads era un grupo que inici6 sus estudios a mitad de afio— era muy pequefio, unos
siete u ocho. Recuerdo por ejemplo a Bimonte, Ilaria, Alfredo Arocena y Rodolfo
Storm. Otros compafieros realmente no recuerdo y es légico que asi suceda porque en
mayor grado que ahora la vida de facultad se hacfa en el taller. Nosotros en general
nos reunfamos para estudiar en los talleres, de manera que allf aparecfan junto a no-

sotros, por ejemplo, de los Campos, Puente y Tournier, ingresados un afio antes.

-Independientemente del afio de ingreso, jcon qué compaiieros de
estudio estaba habitualmente conectado?

—Los que estaban conectados eran: Garibaldi, que no terminé la carrera y
era compafiero de estudios, como lo fueron también Storm y Arocena. Con Storm
por ejemplo, estudiamos Historia y la estudiamos muy bien porque a los dos nos
interesaba mucho. En esa época el profesor era don Juan Giuria. Ademds estaba
conectado con Gémez Gavazzo y con los ya mencionados de los Campos, Puente y

Tournier, con los que incluso trabajé en algunas cosas.

—.Y en cuanto a la némina de profesores?

—Eso puede ser que lo recuerde bien. Los profesores que yo mds quise fueron don
Juan Zorrilla de San Martin que daba Filosoffa del Arte en primer afio, Alfredo Cam-
pos, Schinca —estoy empezando por el lado afectivo—, Cravotto, en Urbanismo, que nos
deslumbraba a todos, nos apabullaba con sus clases, algunas de ellas magnificas. Nos
daba versiones muy vivas, muy sustanciosas, muy llenas de emocién de las grandes
ciudades del mundo, que él consideraba debiamos inevitablemente visitar. Entre ellas,
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naturalmente, Venecia y Parfs eran sus preferidas. A tal punto que cuando yo fui a
Paris por primera vez en 1947, tuve la sensacién de entrar en una ciudad en donde yo
hubiera vivido, porque conocfa todas sus peculiaridades. Lo mismo ocurrié con Vene-
cia. Hacfa vivir las cosas. Eran clases de algo mds de dos horas, en base a diapositivas,
en la oscuridad, con la atencién puesta en la pantalla y con la palabra muy célida y
elocuente de Cravotto. Por el lado afectivo, Scasso, que después fue un buen amigo
mfo, incluso cuando yo regresé del Brasil, me cedi6 trabajos. Y don Juan Giuria que,
hablando de afectividad, no se lo puede olvidar nunca. Porque era un padre de los es-
tudiantes. Y un poco mds distantes del lado afectivo, habfa hombres estimables, como
era Roman Berro. Como era Schinca, en Estabilidad. Bauza en Construccién. Copetti,
en Mateméticas, del que yo tengo la nocién, la idea, el recuerdo, de haber sido el mejor
profesor de matematicas que tuve. Creo que ninguno de nuestro grupo tuvo jamds la
menor dificultad para entender ninguna cosa de matemdticas, gracias a la pedagogfa de
Copetti, que me parecié impecable. A m{ la matemdtica nunca me interesé tanto como
para entrar a fondo, pero no tuve ninguna dificultad para dar los exdmenes gracias a
Copetti. Y tuvimos también profesores muy competentes, pero que afectivamente se co-
locaban a distancias estelares de nosotros, como el caso de Garcia Martinez, que hacfa
cosas realmente increibles. No se puede dejar grabados adjetivos muy duros, pero en
este caso tal vez se lo merecia, ;no? Cuando hablé de la afectividad, olvidé decir otro
profesor a quien nosotros quisimos muchisimo, y que llegé a ser un gran amigo mfo,
que fue Domingo Bazzurro, el pintor. No tanto Belloni, que era un profesor correcto;
por lo menos nosotros tenfamos la impresién que era un profesor muy aceptable, pero
que no se acercaba a los alumnos, era un poco distante. Bazzurro nos llevaba al Parque
Rodé y nos hacia ver que cuando nosotros pintdbamos el tronco de un plétano de verde,
porque naturalmente nosotros tendfamos a creer que era verde, él nos hacfa ver que era
gris. Entonces con gran sorpresa nuestra, cuando lo pintdbamos grisdceo es cuando pa-
recia realmente un platano. Bazzurro era un hombre maravilloso. Ademés, ese cuerpo
de profesores en general era todo de buen nivel. No habfa profesores agregados en la
facultad; de manera que los profesores eran muy pocos.

Bueno, y por dltimo, para completar el elenco de profesores, don José Carré, que
yo tuve en los dos tltimos afios. Y que tenfa, para mi, sobre todo, la virtud de respe-
tar, y de hacer enormes esfuerzos por comprender. Carré, como ustedes saben de so-
bra, tenfa una formacién completamente Ecole des Beaux Arts, de tipo académico y
practicamente la revolucién arquitecténica lo sorprendié cuando todavia era joven y
tenfa todo su bagaje hecho, y muy bueno y muy sélido. Y cuando llegé a Montevideo
las cosas empezaban recién a tener cierta efervescencia. Y él recibi6 todo muy bien,
y a todos los que nos enrolamos desde entonces, desde el 24 o el 25, en las nuevas

corrientes, monsieur Carré nos condujo dentro de esas corrientes.
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—Tenia una postura extraordinaria.

—Extraordinaria. Corregir a Gémez o corregir a Fresnedo era muy dificil porque
eran dos personalidades muy fuertes. Y ademéds muy convencidos. No era el caso
de los demads, que estdbamos un poco en la revolucién arquitecténica porque tenfa-
mos la edad de estar en una revolucién. Pero el caso de Gémez y de Fresnedo eran
casos un poco singulares. Gente decididamente plantada en una posicién. Una
posicion, aparentemente muy racionalista —aunque no tanto en el fondo— y la otra
totalmente roméntica como era la de Wright, la de Le Corbusier. Y sin embargo él
sabfa dirigir dentro de las dos posiciones. Yo no puedo hablar del otro gran hombre
que hubo allf como profesor, que fue Vilamajé, porque nunca fue profesor mfo.
Aunque después cuando yo fui secretario se hizo muy amigo mio. Pero mientras yo
hice mi vida de estudiante a Vilamajé casi no lo conocia.

Y en esta mencién... claro, ahora voy recordando. Otro hombre que ensefiaba
mucho, que fue profesor mio, con un cierto natural desgano pero con una inteli-
gencia muy fina, fue Rius. Y Sierra Moraté. Que desde el punto de vista ese de la
afectividad, del que yo hablé al principio, ambos eran extraordinarios. Y estaban

ya decididamente enrolados en las nuevas tendencias. ..

-Y con obras tempranas.

—Muy tempranas, como es la casa de la calle 21 de Setiembre cerca de la rambla,
de Rius, hoy algo deformada®. Era para nosotros, estudiantes, un modelo que thamos
a ver como quien va a ver un santuario. Y la casa propia de Sierra Moraté, la que en un

principio nos resulté un poco dura, estd en Carrasco’, donde todavia vive su sefiora.

—Usted ya mencioné algin viaje al exterior. ;Qué influencia tuvieron
en su formacion los distintos viajes realizados?

—Mi primera aventura fuera del pafs, sin relacién con la arquitectura pero si
con la cultura, fue mi estancia en Buenos Aires. Pasé un afio all4 y ahora van a
ver por qué digo que eso tuvo mucha importancia. Yo habfa hecho en Montevideo
un afio y medio de Preparatorios de Medicina. Habia hecho el primer afio y estaba

cursando el segundo cuando resolvi, por razones de la famosa huelga de 1922 en

Secundaria contra el decano —como se designaba entonces al director de la Seccién

de Ensefianza Secundaria y Preparatoria— continuar mis estudios en Buenos Aires,
porque se nos habia hecho saber, de una manera muy discreta, que nos podia per-
judicar el haber trabajado mucho en la agitacién estudiantil. En aquel momento,
durante los ajetreos de la huelga, se estaba construyendo la estructura del Palacio
Salvo. Me paraba a admirar desde la vereda de 18 de Julio el trabajo de los obreros

y me sorprendia la entidad de la empresa en una ciudad tan chica.
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39. Vivienda Francisco
Rocco. 21 de Setiembre
3136, Montevideo.

Arq. J. A. Rius, 1927.

Demolida.

40. Vivienda Sierra Moraté.
Avda. Dr. J. Bautista
Alberdi 6189, Monte-
video. Args. J. Sierra
Moraté y R. Vigouroux,
1927-1928.
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El Palacio Salvo fue de las primeras estructuras importantes en hormigén ar-
mado que se hicieron aqui. Me gustaba ver a los capataces, a los ingenieros, a los
arquitectos, ordenando, corrigiendo, para llegar a una cosa que iba a ser algo gran-
de, importante. Y entonces empecé a fijarme en la arquitectura como trabajo, como
empresa, como forma de vida. No tanto a admirar la arquitectura como arte, que la
sentfa como sentia entonces todas las artes, pero también como actividad posible.
Cuando fui a Buenos Aires aprovechando la circunstancia de que allf no habfa
Preparatorios sino cinco afios de Secundaria y uno de ingreso a facultad, resolv{
cambiar de carrera. Rendf alli 18 exdmenes para poder realizar lo necesario a fin
de terminar mi Secundaria.

Los di con éxito y el que di con més éxito fue el examen de una asignatura de
quinto, que aqui no se daba: Historia de la Civilizacién. Era la historia encarada
un poco a la manera como se concibe aquf Historia y Cultura Artistica. Tuve un
buen profesor y di un examen muy bueno que me valié alguna felicitacién y eso
afirmé mi tendencia hacia la arquitectura por otra vertiente. Primero la habia admi-
rado como empresa en gran escala y después empecé a sentirla también como una
posibilidad cultural. Entonces, cuando llegé el momento de decidir qué ingreso
daba, opté por el de arquitectura. Y como en la Facultad de Arquitectura se podia
entrar en julio, por eso, yo me inscribf en la facultad de Buenos Aires, en la calle
Peru; estuve unos meses y después pedi el pase directo de facultad a facultad. Esta
fue mi primera salida al exterior y creo que fue muy trascendente porque decidié
practicamente mi futuro: el que iba a ser médico se transformé en arquitecto.

Mi segunda salida al exterior importante fue la experiencia de Rio de Janeiro, a
partir de 1934, donde me encontré con niveles econémicos y posibilidades arqui-
tecténicas que me eran totalmente desconocidas. Por ejemplo, cuando yo llegué a
aceptar la propuesta que me hacfa la empresa Guzmén, Poulado y Baldassini, el
primer trabajo que se me encomendg fue dirigir un piso més que se le iba a agregar
al Banco do Brasil, en la Ciudad Vieja. El Banco do Brasil tenfa una planta de tipo
renacentista: un gran patio central y oficinas en doble crujia en forma de un gran
cuadrado. Yo llegué en el momento en que ya la parte estructural de ese cuarto
piso estaba terminada, y empezaba la parte de agregar algunos elementos y los
cerramientos. Y yo no les puedo decir la verdadera emocién que sentf cuando vi
llegar los camiones con las puertas, que eran decenas, para todo ese piso en doble
crujfa. Las puertas eran chapas, lisas, de arriba a abajo, de jacarandé, con un color
muy préximo al negro, con tonalidades, con calidades diferentes. Entonces yo
dirigf la colocacién de todas esas puertas. Estaba permanentemente en el banco. Y
cuando vi lo que pasaba cuando uno recorria todo el marco del patio entre muros

lisos y puertas anchas como de un metro —alld se hacfan puertas muy anchas, de
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jacarandd— realmente eso era emocionante. Fue la primera cosa realmente intere-
sante que me tocé hacer. Si bien solo tenfa la tarea de vigilar la obra.

En Brasil estuve prédcticamente cinco afios, y cultivé una amistad bastante fe-
cunda con Baldassini, el argentino integrante de la empresa. Pero era un argenti-
no que habfa estudiado en Italia. Y que venia para Buenos Aires cuando al pasar
por Rio de Janeiro también quiso pasar unas vacaciones —como yo, que habfa ido
a pasar unas vacaciones—, se entusiasmé con Rio de Janeiro, conocié a los dos
ingenieros brasilefios y resolvieron hacer una sociedad. De manera que €l era un
argentino-brasilefio digamos, muy admirador del Uruguay. Esa fue una de las razo-
nes por la cual quiso que yo me quedara a trabajar con ellos, porque él tenfa muy
buenas referencias de la Facultad de Arquitectura nuestra, y como yo era un recién
egresado... Y en ese momento él era uno de los pioneros, digamos casi el dnico que

estaba haciendo en ese momento arquitectura.

—:Formado en Italia? ;En arquitectura contemporanea?

—Sf, si. No recuerdo exactamente pero me parece que en Florencia. No, no en
arquitectura contempordnea. Pensar que hacia los afios 30, en las escuelas todavia
no se ensefiaba mucho eso. Pero si que venia de vivir un clima de renovacién all4.
Es decir, en el afo 34 fue cuando yo llegué, pero la empresa existia desde el vein-
titantos. De manera que él inici6 su vida en Brasil cuando el nuevo movimiento

arquitecténico recién empezaba a contar aun en Europa.

—:;De modo que sus primeros edificios en Rio de Janeiro, los realizo
con esta empresa, entre 1934 y 1935?

—Si. Pero vamos a ser francos y bien honestos. Algunos de esos edificios los
proyecté y los dirigf yo, pero la mayor parte y sobre todo los mds importantes,
los proyectaba, los croquizaba o los planteaba Baldassini o Baldassini conmigo;
y luego los llevaba adelante yo con Fragoso como ingeniero técnico. De manera
que no puedo decir que haya una arquitectura mfa en Brasil. Hay algunas cosas.
Por ejemplo, lo dltimo que hice cuando yo me separé de la empresa en Brasil, fue
porque resolvi que tal vez valia la pena tentar la posibilidad de trabajar solo, y
consegui un cliente checoslovaco, residente en Rio desde hacia muchos afios. Me
encargé una casa en Copacabana. La proyecté, y la proyecté con techo azotea, de
acuerdo con las manfas de aquel tiempo. Y a la sefiora no le gusté. Donde estaba
hecho el techo azotea me obligé a ponerle un techo de cuatro pendientes. No solo
que el proyecto no era muy bueno, sino que con ese techo insertado a posteriori
quedé una cosa muy poco agradable. Y yo se lo dije, a mi cliente, el checoslovaco

este que se habfa hecho amigo mfo, le dije: “Mire, a mf esto no me satisface, me
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parece que qued6 muy mal”. La respuesta fue muy interesante; dice: “Bueno, no
se preocupe”. El ya sabfa que yo me venia para Montevideo. “Dentro de tres afios
vuelva a Rio de Janeiro y no encuentra més la casa porque ya la vegetacién la tapé
toda”. Y, efectivamente, cuando yo volvf la casa ya estaba prdcticamente hasta los
techos cubiertos por la hiedra. Asi que aquella falta del arquitecto, la verdad, se

borraba sola con el tiempo.

—La naturaleza la corregia. [Risas]
—La naturaleza la arreglaba.

—;De manera que usted volviéo a Montevideo en el 39?7
—En el 39, iniciada la guerra. Llegué a Montevideo... venia navegando mientras

se desarrollé la batalla del Graf Spee.

-Usted no participé en eso, jno?
[Risas]|

-Y... con posterioridad al viaje este de Brasil, que fue tan importante
como inicio a la actividad profesional, ;no?

—Sf1, porque ademés después yo conoci muy bien Rio de Janeiro, era un infati-
gable observador. Y conoci todos los barrios, todos. Las favelas de los morros y los
barrios de lujo de Copacabana, donde vivia, en Urca, donde también vivi. Des-
pués hicimos un viaje muy hermoso con mi madre, mi sefiora, mis dos hijos, con el
siguiente itinerario: Rio de Janeiro-San Pablo en ferrocarril. Luego, San Pablo-
Puerto [Presidente] Epitdcio. Era un pequeno puertito con un muellecito de ma-
dera en las nacientes del Paran4, en ferrocarril. Y en Puerto Epitdcio tomamos un
vaporcito, que marchaba a carbén, si, a lefia, y que iba parando cada cuatro horas
para recoger las pilas de lefia, cortada ya, que los indios de esa zona que trabaja-
ban para esa compaiifa tenfan cuidado de disponer en forma que la carga se hiciera
inmediata. Ese viaje fue muy interesante porque fue a través de la selva, y ademds
viajdbamos muy pocas personas, una docena, no cabfan mds. Una familia francesa,
nosotros. Un viaje que me sirvié mucho a mi también para ponerme en contacto
con la naturaleza, con esa cosa pavorosa que es la selva. El rio Parand ondulando
al medio de unos drboles absolutamente gigantescos. Cuando llegamos a los Saltos
de Guaira, claro, el vaporcito ese que era el segundo o tercero que tomdbamos no
podia pasar los saltos, entonces habia una picada abierta en la selva hasta la parte
baja del rfo. Y esa picada la hicimos de noche, en un trencito abierto, en medio de

la selva. Fue realmente de ensuefio. Asf llegamos a Guaira debajo de los saltos.
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Después de ahf fuimos al Iguazd, después a Rosario y después a Buenos Aires, y

de Buenos Aires a Montevideo.

—Otros viajes al exterior, Artucio, ;después usted ya los realizo hacia Europa?

—St. El primero fue usufructuando la beca Gallinal. El segundo lo hice acom-
pafiando a los estudiantes de arquitectura, al afo siguiente. De modo que pasé
practicamente dos afios seguidos en Europa

El primero en el 47, el que hice con mi sefiora. Luego, el segundo, en el 48
hasta principios del 49, el que hice con los muchachos. Fue el segundo Viaje de
Arquitectura. El primero lo habfan hecho con Isern. Y yo los encontré alld. Como
yo acababa de regresar de Europa, los muchachos pidieron que me designaran a mf
como director de viaje. Y realmente el resultado fue muy util, porque el itinera-
rio fue muy parecido al que yo habia hecho la primera vez, con algunas cosas que

pude completar, por ejemplo Galicia, que yo no conocfa.

—;Qué paises visité en esas oportunidades?

—Esos viajes de estudiantes segufan el cldsico itinerario: Espafia, ltalia, Fran-
cia, Holanda. Inglaterra, Bélgica; a Alemania no se podia entrar por entonces y no
llegamos a los paises nérdicos. Con los estudiantes conoci lugares que no habfa
visitado en mi primer viaje. Por ejemplo, la zona de Galicia, que yo no tenfa mucho
interés en ver: La Corufia y especialmente Santiago de Compostela, que me im-
presioné de una manera fabulosa. Luego fui muchas veces a Chile y obviamente a

Argentina. Posteriormente hice el viaje a Furopa en 1958.

—Cuando nos encontramos.
—Cuando nos encontramos. Que ese ya fue un viaje mucho mds ambicioso, en

auto. Llegamos hasta Grecia. Vimos Grecia, Yugoslavia.

—Paises nordicos...

—Pafses nérdicos.

—Nos encontramos justamente en la carretera, ;jno?

—En la carretera, que llevaba de Estocolmo a...

—En Paris estuvimos también...
—En Parfs. Yo no llegué hasta Grecia en automévil porque no pude. En Yugosla-
via me encontré con una carretera absolutamente imposible. La carretera central, la

que llevaba directamente a Belgrado. Entonces tuve que volver atrds hasta Rijeka, y
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tomar la carretera de la costa. Yo querfa llegar a Dubrovnik, y no pude. Pensaba llegar
por la carretera de la costa, que era muy, muy bueno, sobre el Adrigtico, y a los 450
kilémetros de recorrido me encontré que ahf terminaban las obras, y faltaba un trecho
muy grande para Dubrovnik. Entonces tuve que subir la montafia con el auto, que fue
bastante peligroso, pero me dio la oportunidad de ver todavia criadores de ovejas, pas-
tores, vestidos con sacos de piel, de cordero, en unas aldeas inverosimiles, sin el menor
servicio higiénico, sin la menor comodidad. De manera que mi intencién de llegar a
Belgrado fracasé y la de llegar de Dubrovnik también fracasé por el mal estado de los
caminos. Entonces, obviamente no podia ir a Grecia en auto. Volvi a ltalia y ahf hice el
viaje por mar. Desde Brindisi. Ahora, en Grecia me sucedié lo siguiente. Yo tenfa un
programa, como mi sefiora se habfa dedicado fundamentalmente a la historia antigua
—a pesar de que tenfa clases de todas las historias hasta la contempordnea, pero ella
preferfa concentrarse en la historia antigua—, de manera que el viaje para Grecia era
una cosa muy importante. Y nos enamoramos ambos del Partenén, de tal modo que no
pudimos salir de Atenas en diez dfas. Y subimos todos los dfas al Partenén. Incluso
una noche, cuando llegamos a lo alto de la Acrépolis, porque era plenilunio, la Acré-
polis todavia no estaba iluminada eléctricamente, y las noches posteriores al plenilunio
y la noche del plenilunio se podia subir. Cuando llegamos a la mitad de la Acrépolis
vimos que desde ahf se podia pasar al teatro del Odeén de Herodes. Y habfa una repre-
sentacién que en ese momento empezaba. Era nada menos que Lisfstrata, fue también
imborrable, una obra maravillosa, a la luz de la luna. No me olvidaré nunca. Y subimos
al Partenén de mafiana y de tarde. Después fuimos al Eleusis.

En 1965, visité China, Japén, México y Perd.

—Aparte de los viajes mias o menos prolongados, jtuvo contactos con
otros profesionales a través de congresos y reuniones internacionales?

—Sf, efectivamente. En algunos encuentros y viajes breves me hice de muy
buenos amigos, que me sirvieron de mucho, que me orientaron mucho. Debo citar
especialmente a José Luis Romero, del que contintio siendo amigo. Un hombre de
una vastisima cultura, un profesor de Historia absolutamente en serio; me situé en
una cantidad de problemas de un modo como yo no los habia visto hasta entonces.
También fue importante para mi la asistencia a Chile como delegado al Congreso
de Universidades. Tuve oportunidad de conocer allf a diversos arquitectos y do-
centes, y familiarizarme con la vida de la Facultad de Arquitectura, donde llegué
a dictar algunas clases. Allf me hice amigo de algunos arquitectos chilenos, como
Mardones, que era el decano de facultad; como Behm Rosas, un arquitecto joven,
fundador de la Revista AUCA, uno de los fundadores de AUCA, que todavia

sigo recibiendo. Behm Rosas era entonces secretario docente de la Facultad de
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Arquitectura y profesor de Teorfa. Era una persona admirable, nos hicimos muy
amigos y yo empecé a frecuentar la facultad todos los dfas. Conocf allf también a
un profesor de Proyecto, Gonzélez, cuyo primer nombre no recuerdo.

Y, sobre todo, encontré a uno de los hombres mds extraordinarios que yo haya
conocido: el francés Marcel Bataillon. Marcel Bataillon convivié con nosotros 10
o0 12 dias y al saber que mi sefiora y yo nos estdbamos dedicando a la historia, nos
tomé un particular afecto y conversamos extensamente. En ese sentido fue un viaje
muy fructifero. Me dio, en varias conversaciones, la imagen perfecta del hombre de
cultura absolutamente superior y refinada. Era un hombre sin fechas y sin datos.
Era un hombre que tenfa una clara concepcion de la historia, sobre todo de la his-
toria de Espafia, ya que era un hispanista y dominaba nuestro idioma perfectamen-
te. En 1958 nos reencontramos con él en Parfs, donde Bataillon se desempefiaba

como director del College de France.

—En lo que se refiere a los primeros aiios de la Arquitectura Renova-
dora, ;jcuales eran las obras y arquitectos a nivel internacional que mas
le impactaron durante su formacién como estudiantes o durante los pri-
meros aiios de actividad profesional?

—Desde luego, Le Corbusier; y a través de imdgenes, no de realidades, ya que
mis primeros viajes fueron posteriores. Fue un hombre que marcé rumbos en
aquel momento. Ademds tenfa un poder de seduccion y de persuasién sobre la
gente, que yo experimenté directamente durante los cuatro dias en que estuvo en
Montevideo. Tuve la suerte de ser su acompafiante, gracias a la benevolencia del
arquitecto Agorio, que aprovechd la circunstancia de que yo tenfa un pequefio auto
para ponerme a disposicién de Le Corbusier. Estaba entre mis cometidos, desde
luego, llevarlo a las conferencias y conseguir todo lo que él precisara. Por ejemplo
papeles, donde él dibujaba durante las conferencias que dio en el Paraninfo de la
Universidad. Dibujaba con tizas de colores en hojas de 70 centimetros x 1 metro,
colgadas de un alambre que atravesaba la sala y sujetaba con palillos de ropa. Una
avalancha de estudiantes de arquitectura se disputaban luego esos dibujos, que
desaparecian inmediatamente de terminada la conferencia. [Risas]

Ademds, como estudiante, yo lef cuanto libro aparecié de Le Corbusier hasta
ese momento. Habfa aparecido Hacia una Arquitectura, después aparecié Apres
le Cubisme, e inmediatamente después de su viaje al Rio de la Plata, Urbanismo.

—;Le interesaba algiin edificio en particular o la globalidad de su obra?

—No, a mf me interesaba Le Corbusier mds que por los edificios, que nunca

tuve ninguna tentacién siquiera de imitar, porque me parecfan un poco teoremas
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arquitecténicos, demostrados por la forma; més que eso me interesaba la actitud y
la aptitud para promover movimiento.

Y yo desde el primer momento tuve la sospecha, que con el tiempo fui confir-
mando, de que esa es su gran obra y que de ahf, de ese movimiento, iban a salir
otros individuos, con otros caminos menos tajantes, menos duros. Es decir, él
hizo una obra de revolucionario, con todos los errores de las obras de los revo-
lucionarios. Por ejemplo, cierta causticidad excesiva, injusta para tantos otros;
incluso para colegas que estaban en caminos muy parecidos. Me interesaba sf,
como personalidad.

Entre sus obras, me interesé mucho, recuerdo, la vivienda en Garches. No me
interesoé tanto la vivienda Savoye, que me pareci6 algo mds artificiosa, con aque-
lla reconstruccién del volumen en base a ventanas que a veces dan al interior y a
veces a la azotea. La vivienda en Garches me parecié una cosa bastante novedosa y
con una especie de contencién de algunas de las estrecheces del racionalismo mds
ctibico y més austero, més frio y mds duro. La escalera posterior y otros detalles
ablandaban un poco el lenguaje. En cambio, nunca pude soportar en ella que tu-
viera tan absolutamente decidido de una vez y para siempre la forma de cada cosa.
Yo recuerdo el bafio, en Villa Garches, que no se puede mover nada, y hay que
bafiarse como Le Corbusier quiere. [Risas]

Yo percibia estas limitaciones; por eso me parecia inconducente la directa
transposicién de sus recursos arquitecténicos.

Reconozco que seguf algunos de sus lineamientos en momentos de mucho entu-
siasmo. Por ejemplo, en una vivienda que realicé en la calle Libres, hoy demolida.
Una casa bastante modesta, en dos plantas, donde traté de seguir los ejemplos de
Le Corbusier, que analicé mucho. No quedé mal del todo, pero me alegro que se

haya demolido, porque tenfa ciertos excesos lecorbusianos.

—Fuera de la personalidad muy absorbente de Le Corbusier, ;se difun-
dian, conocian o tenian ustedes en cuenta otras personalidades u obras?
—Desde luego existia el binomio Le Corbusier—Wright, que determing, en la Fa-

cultad de Arquitectura, la tendencia Gémez Gavazzo y la tendencia Fresnedo.

—¢En pleno 1930 coexistian esas dos tendencias en el seno de la facultad?

—Sfi, absolutamente. En pleno 1929, durante la visita de Le Corbusier, los ulti-
mos proyectos de Fresnedo estaban claramente orientados hacia la obra de Wright.
Por su parte, Gémez Gavazzo fue una figura muy independiente; siempre tuvo
mucha personalidad. Asistfa muy poco a clase e incluso aceptaba, o no, las co-

rrecciones que le efectuaban. Ahora, en los talleres menores, todavia no sabfamos
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demasiado de eso. Por lo menos en el taller que yo estaba, Gimeno, se trabajaba
con mucha libertad y Gimeno no querfa adaptarse ni siquiera a los cdnones que
estaban en formacién. Ahora, donde trabajaba Gémez, que no se qué taller era, no
sé lo que ocurrfa. Nosotros éramos mucho més déciles y nuestros proyectos respon-

dian a la orientacion de los jefes de taller.

—;Se puede afirmar que las influencias de Wright y Le Corbusier eran
equivalentes?

—No, yo dirfa que predominaba la de Le Corbusier, no por el gusto de los mu-
chachos sino por la avalancha de propaganda.

—Claro.

—Los muchachos... si ponfan en juego la parte afectiva de su psicologia, se-
guramente se inclinaban, o nos inclindbamos por Wright. Todos hicimos proyec-
tos wrightianos, yo los hice también. Pero Le Corbusier abrumaba. Y otro que se
conocfa, y que reforzaba un poco las tendencias afectivas por sobre las posiciones

demasiado légicas e intelectuales, era Dudok.

—;Se extendié bastante su...?
—Ah, muchisimo.

—¢A través de qué elementos?

—A través de la revista Wendingen.

—;Era una revista que ustedes manejaban en la facultad?
—Manejdbamos cotidianamente. Yo la recibia. Yo la recibia con gran sacrificio. ..

—:;Usted tiene algunos de esos nimeros? ;O no los ha conservado?

—Debo tener alguno sf, si.

-Eso si que es importante, porque eso seiiala modalidades que fueron
habituales, ;no es cierto? En muchos arquitectos nacionales, inclusive.

—Nuestros profesores mejores, Cravotto, Rius, Scasso, etcétera, recibfan todas
esas revistas. Era la época en que los estudios profesionales estaban muy bien
provistos de publicaciones especializadas. Incluso Amargés, que no lo mencioné
anteriormente porque estuvo poco tiempo en la facultad y no llegé a ser profesor

mfo; aunque luego llegué a tener amistad con él.
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41.

42.

43.

44.

Este cine se ubicaba en

el edificio del Centro de

Almaceneros Minoristas.

18 de Julio N° 1701/07,
Montevideo. Arq. J.
Vilamajé, 1929.

Palacio Siri. Ejido N°
1356, Montevideo. Arq. F.
Vazquez Echeveste, 1941.
Edificio Tapié. Santiago
de Chile N° 1336, Mon-
tevideo. Arq. F. Vazquez
Echeveste, 1934.
Vivienda Iglesias. José
Ellauri N° 515-519, Mon-
tevideo. Args. L. Artucio,
F. Vizquez Echeveste y

. Sciuto, 1930.
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—Durante sus ultimos aiios como estudiante y el comienzo de su acti-
vidad profesional, jcon qué compaiieros y arquitectos estuvo conectado
por razones de trabajo?

—Fui durante bastante tiempo dibujante de Cravotto. En el mismo edificio
donde él tenfa el estudio estaba también el estudio de Rius y Amargés. Estaba en
un edificio de 18 [de Julio] y Magallanes, haciendo cruz con el Cine Parfs*'. En el
segundo y tercer piso tenfan la parte del fondo Cravotto y la parte del frente Rius y
Amargés, y habfa una zona intermedia donde nos reunfamos a las cinco de la tarde
a charlar y a tomar alguna cosa, todos. Incluso cuando habfa concursos, en que
habfa secreto, “los negros” o los dibujantes pagos tenfamos que...

—Callarse la boca... [Risas]

—Guardar el secreto mds riguroso y absoluto. Pero nos haciamos “pullitas” y
cositas. Los dibujantes de Rius y Amargés eran de los Campos, Puente, Tournier
y Elfas Ciurich. Mayor que nosotros este tltimo, muy buen compafiero y con una
excelente formacién cultural. En el estudio de Cravotto trabajdbamos Francisco
Vazquez Echeveste —que fue socio mio—y Sciuto, que también lo fue y que era un
admirable dibujante. Tuvimos nuestro propio estudio profesional en el tercer piso
del edificio de la calle Ejido esquina Canelones, existente todavia, frente a la obra
importante de Vdzquez Echeveste*?. El edificio fue obra nuestra. Anteriormente
tuvimos el estudio del ex Cine Parfs, disefiado por Vilamajé. Cuando hicimos el
edificio de la calle Ejido, se nos ocurrié instalarnos en el dltimo nivel, donde fun-
cionaba también nuestra empresa constructora.

Vézquez se separ6 primero, porque pasé a ser arquitecto de la famosa firma de
ingenieros Giannattasio, Berta y Vdzquez, hermano de mi socio este dltimo. La
obra mds importante de Vdzquez con esta empresa fue el edificio de Constituyente
esquina Santiago de Chile®’.

Con Vdzquez hicimos dos viviendas —atin existentes— en la calle Ellauri, a me-
dio camino entre 21 de Setiembre y la carcel de Punta Carretas*”. Se desarrollan
en dos plantas muy lecorbusianas, muy lisas, con ventanales horizontales; y arriba,
para ser mds lecorbusianas, tienen otra losa —casi tan grande como las restantes—

con perforaciones circulares. jUstedes no las han visto?

-Si, ¢6mo no.
—Esa la hicimos para el padre del Pepe Iglesias. Y allf pasé su juventud, su
liceo, el Pepe Iglesias, que estaba enamorado de la casa; cuando yo estudiaba ar-

quitectura él estaba muy contento con la casa.
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—;Qué estudios de arquitectos nacionales, en su época de formacién
como estudiante, gozaban de prestigio y concitaban su interés?

—Sin duda Cravotto. También Surraco, quien abrid, segtin creo, un taller en la
Facultad de Arquitectura durante muy poco tiempo; creo que estuvo un afio o me-
nos de un afio en la docencia. Quienes podrian confirmarlo serfan Gémez Gavazzo,
Sciuto o Vazquez; no digo Fresnedo —fallecido pocos dias atrds— que fue amigo y
el dibujante por excelencia de Surraco. Fue un profesor muy fugaz, pero nosotros
admirdbamos mucho la arquitectura que hacfa. Se divulgaba en la facultad cada
nueva obra suya y nos apurdbamos a conocerla.

—sRecuerda alguna obra en especial?

—Recuerdo la casa para su hermano, el ingeniero agrénomo Surraco, muy préxi-
ma al Hotel Carrasco.

También, en Bulevar Espaiia®®, hay o habfa una vivienda que nosotros admi-
rdbamos mucho, sobre todo los que segufamos o pretendiamos seguir la linea de
Dudok; asf como no nos cansdbamos de mirar la casa de Rius, que ya cité, en la
calle 21 de Setiembre.

Como arquitectos no vinculados a la facultad, tuvo importancia Jorge Herrén,
que proyect6 el edificio de la Aduana. Esta obra fue muy importante, en aquel mo-
mento por lo menos. Por la limpieza de sus superficies y claridad de planteo.

Recuerdo también a Valabrega, por el edificio de la ex Tribuna Popular®®,
que se terminé en los afios 30. Esa obra, para nosotros, era una leccién, una escue-

la donde thamos a estudiar arquitectura.

—Para nosotros vuelve a serlo ahora.
—Junto con el edificio del ex Cine Parfs constituyeron las primeras obras reno-
vadoras realizadas sobre la avenida 18 de Julio.

—Sus primeros trabajos, segiin nos dijo, los realizé con una pequeiia
empresa constructora.

—Sf1, aun desde antes de recibirme. Sciuto tenfa la firma profesional porque se
recibi6 antes que yo. Era mayor que yo, estaba més adelantado. Pero también hizo
la carrera un poco lentamente. Yo trabajé siempre, desde boletero en el ex Teatro
Urquiza hasta de dibujante de Cravotto y de Azzarini. Yo pasé en limpio, practi-

camente todos los planos, incluso me dibujé todas las rejas, de la hoy embajada

soviética’’. No era entonces el edificio de una embajada, era simplemente una casa

habitacién, de un sefior que no me acuerdo c6mo se llama, poderoso. El trabajo

con Azzarini fue el primero que tuve como dibujante, y sali de su estudio para ir
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45. Vivienda en Br. Espaia
N° 2818/22, Montevi-
deo. Arq. C. Surraco, c.
1926. Demolida.

. Edificio Lapido. Avda.
18 de Julio N° 948-50,

Montevideo. Args. J.
Aubriot y R. Valabrega,
1929-1933.

. Vivienda Darnaud.

Actual Embajada de
Rusia. Br. Espana N°
2741, Montevideo. Arq.
H. Azzarini, 1926.
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48. Vivienda Piccininno.
Avda. J. Maria Sosa N°
2329, Montevideo. Args.
L. Artucio, F. Vazquez
y R. Sciuto, 1933.
Demolida.

49. Vivienda Dr. Artucio. Yi
N° 1444, Montevideo.
Args. L. Artucio, R. Sciu-
to e Ing. Scheffels, 1932.

50. Vivienda Brezzo. 21 de
Setiembre N° 2819, Mon-

tevideo. Args. L. Artucio,
F. Vazquez y R. Sciuto, c.
1930-33. Demolida.

a trabajar con Cravotto, porque a Azzarini lo querfa mucho, habfa sido profesor de
dibujo mfo de Secundaria, pero estimaba mucho mds la arquitectura de Cravotto, y
entonces yo preferfa trabajar con menos sueldo con Cravotto y no con més sueldo
con Azzarini. A pesar de que a Azzarini lo querfa como a un padre, porque es un
profesor de dibujo admirable, y él y toda su familia es magnffica, sigue siendo, y
somos muy amigos. Por esos afios, Azzarini no era un hombre admirado y seguido,
porque hacfa esa arquitectura tradicional, ese edificio que ustedes ya conocen, y

todo el resto de la cuadra la hizo él...

—Claro, a pesar de que su propia casa la hizo atendiendo a modalida-
des renovadoras.

—En los comienzos de mi actividad profesional con Vdzquez y Sciuto elabora-
mos muchos proyectos de viviendas. Ademés de las ya mencionadas, realizamos
la que se encuentra frente al Club de Golf*®, la de la calle Yi casi Mercedes”?,
proyectada para un tio mfo, otra en la calle Ramén Ferndndez y la casa para el
ingeniero Brezzo sobre 21 de Setiemhre°°.

—;Llegé a participar en algin concurso nacional?

—No, hice solamente un concurso para cargos docentes. Actué muchisimas
veces como jurado desde que empecé a ser profesor de la facultad, en 1941. Como
fui primero profesor de Teorfa de la Arquitectura —sustituyendo al arquitecto Cam-
pos—, era un candidato adecuado para integrar jurados de concursos.

—;Como fue su ingreso a la docencia de arquitectura?

—Comencé haciendo asistentados honorarios a fines de 1939, a mi regreso de
Brasil: en Teorfa, con Cravotto y Scasso; en Historia, con Giuria y Berro. Como pro-
fesor de Historia de la Arquitectura comencé recién en 1952, luego de la reforma
del plan de estudios, en cuya formulacién me cupo una actuacién directa, conjun-
tamente con Ruben Correa y Gémez Gavazzo. Yo estuve en la comisién que hizo el
plan de estudios: Correa, Gémez y yo. Yo, miembro del Consejo, y Correa, miembro
del Consejo también, delegado de los estudiantes. Complementariamente, actué
como profesor de Historia del Arte en Ensefianza Secundaria y en el Instituto de
Profesores Artigas.

—En cuanto a la actividad gremial profesional, justed actué en la So-
ciedad de Arquitectos?
—No, nunca estuve en una comisién directiva, por ejemplo. Una vez fui candi-

dato de un grupo, que promovié Ferster. A tdltimo momento, el dltimo dia en que se
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podia inscribir listas, fui candidato a presidente. Un grupo digamos, de izquierda,
porque parecia que la cosa venfa muy mal, la lista que habia era poco satisfac-
toria para la gente mds cercana a la izquierda de distintos matices. Y entonces a
dltimo momento armaron una lista. Y ahf me exigieron, poco menos, la presencia,
cosa que yo no querfa. Pero no pude decir que no. Gané la otra lista. Asf que yo no
integré nunca la comisién directiva de la Sociedad de Arquitectos. Ahora, integré

muchas veces, si, el jurado de concursos.

—:Usted tuvo vinculaciones con organismos publicos fuera de lo que
es la facultad misma?

—Bueno, como docente en Secundaria y luego en el Instituto Artigas. Pero em-
pleos o vinculaciones asf directas, no.

Yo tuve un trabajo, cuando volvi de Brasil; ya Vdzquez Echeveste habia seguido
su derrotero y Sciuto estaba trabajando en San José, donde tuvo bastante suer-
te, hizo muchas casas. Porque durante la empresa nuestra, la sociedad nuestra,
nosotros fuimos a trabajar a San José, para hacer la casa de un doctor, que era
amigo de Sciuto, creo. A rafz de eso nos dieron para hacer el Club Social de San
José, donde fuimos apuntalados técnicamente por el ingeniero Scheffels, que luego
fue socio nuestro, que resulté ideolégicamente nazi, cosa que no sabfamos en ese
momento. Por entonces Scheffels y Hartschuh eran los dos grandes ingenieros
calculistas alemanes que habia en Montevideo. Este dltimo habfa venido para la
realizacién del Palacio Salvo y trabajé también con Surraco. El ingeniero Sche-
ffels venfa de Bolivia, donde actué en la construccién de fortines que se realizaron
alli en previsién de la guerra del Chaco. Fue quien calculé la béveda que se hizo
para el sal6n de baile del club de San José. Fue una estructura muy importante en
hormigén armado, hoy ya demolida. Este edificio lo hicimos en sociedad con de los
Campos, Puente y Tournier, de quienes éramos muy amigos, a quienes llegamos a
construirles la mayor parte de sus obras, actuando como empresa constructora. En
un comienzo, habfan trabajado con Ciurich y Etcherbarne; cuando estos llegaron
a realizar obras importantes, comenzaron a solicitarnos la construccién de obras
medianas. La actuacién de la empresa fue corta: cuatro o cinco afos; desde antes
de recibirme hasta 1934.

Seleccion de realizaciones arquitecténicas

Entre las obras del arquitecto Artucio que merecen sefialarse incluimos
las siguientes, algunas de las cuales fueron realizadas con los arquitectos
Francisco Vdzquez Echeveste y Rémulo Sciuto.
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160 Il ENTREVISTAS edicion especial

Vivienda en Avda. Bolivia N° 1273. Montevideo, 1930 (parcialmente
alterada).

Viviendas en José Ellauri N° 515/19. Montevideo, 1930.

Vivienda en Coronel Alegre N° 1224. Montevideo, 1931-1932.
Vivienda en Yi N° 1444. Montevideo, 1932.

Vivienda en Avda. Julio Maria Sosa N° 2329. Montevideo, 1933 (hoy
demolida).

Edificio Figueroa en Ejido N° 1202 esquina Canelones. Montevideo,
1933.

Vivienda propia en Pilcomayo N° 5060. Montevideo, 1940.

Algunas publicaciones del arquitecto Artucio

“Sobre la ensefianza de la Teoria de la Arquitectura”. Anales de la
Facultad de Arquitectura N° 5. Montevideo, 1942.

“Aspectos sociales de la arquitectura gética”. Anales de Instruccién
Primaria. Montevideo, setiembre-diciembre de 1946.

“Arquitectura y Medicina Preventiva”. Revista CEDA N° 24. Montevideo,
agosto de 1954.

“Apuntes y libros”. Revista CEDA N° 27. Montevideo, febrero-setiembre
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Ernesto Leborgne en conferencia de Torres Garefa. Archivo Cecilia de Torres.
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ERNESTO
[EBORGNE
1906-1286)

MARIANO ARANA, LORENZO GARABELLI, JOSE LUIS LIVNI

Ciertfamente, la trayecforia del arquitecio Leborgne es atipica. Pertenecié a una generacién

algo posterior a la de aquellos que comenzaron el importante esfuerzo de captacién de las

i las del . d licarl di 51. Publicado en Arquitec-

ideas vy las formas de la arquitectura renovadora europea, para aplicarlas en nuestro medio sura N° 257, Montevie

en forma particularmente libre y apropiada; adecuada a los ambiciosos programas publicos deo, SAU, octubre de

del momento, a los rasgos morfolégicos de nuestras ciudades. 1987; pp. 103-109.
Incorporado a la vida profesional en plena crisis econémica, su obra es cuantitativamente

limitada. Aunque la lista no es taxativa, podemos enumerar el temprano Laboratorio de la

calle Gutiérrez Ruiz, su casa de la calle Trabaijo, la casa de Augusto Torres en la avenida

Manuel Pérez, la reforma —ain no se manejaba el #rmino reciclaje—, para el mismo pintor,

de una casa en la calle ltacurubi, la Casa Lorieto en la calle Horacio Quiroga y, finalmente,

la instalacion del Museo de Arte Precolombino de la calle Mateo Vidal y algunos aportes

distintivos en la vivienda Torres Garcia en la calle Caramurd.

No ejercio la docencia, no participé en la actividad gremial en la muy activa Sociedad
de Arquitectos de su juventud, ni fampoco en debates teéricos durante su larga vida
profesional ocupada, en gran parte, por el trabajo técnico en una empresa consfructora cuyos
proyecios no reconocia como propios.

Sin embargo, cuando dos décadas después de realizada su vivienda propia, el Nicleo
Sol —constituido por estudiantes que en los afios 60 realizaron un importante esfuerzo de
profundizacién en temas de arquitectura nacional- la dio a conocer a fravés de charlas y
de una memorable visita colectiva, pudimos percibir un aporte peculiar y sensible, aunque
totalmente lateral al quehacer arquitecténico dominante por entonces.

En efecto, en su casa, al igual que en la remodelacién de la viviendaaller para Augusto
Torres y en la Casa lorieto —esfas Glimas recién terminadas— se maneja una serie de elementos y
recursos no solo no frecuentados, sino explicitamente rechazados a nivel tedrico y proyectual.

La libertad formal, aparentemente esponténea, con que se resuelven ciertos encuentros
y relaciones espaciales internas, inusuales vy sutiles, en lugar de la casi fofal inferrelacion de

un espacio continuo programdticamente buscado; la incorporacién de elementos arfisticos,
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164 1l ENTREVISTAS edicisn especial

arfesanales, decorativos, en rejas, en murales, en ricos despiezos de ladrillo, como parte
integral de la obra, contrastan con propuestas que hacian hincapié en el fotal despojamiento
de sus planos y volomenes.

la busqueda de cualidades ambientales propias en los espacios exteriores es ofro de los

aspectos significativos de su obra. Recordemos la casi natural sedimentacién de recuerdos en

el jardin de su casa, el carécter clésico, casi romano, del patio jardin de la Vivienda Lorieto,
el aire tradicional y cerrado del patio de la vivienda-taller de Augusto Torres, el trabajo en
ladrillo del jardin de la de Torres Garcia.

Es también interesante la importancia otorgada a la infegracién de la obra con el medio
circundante que encontramos reflejada en el muro que oculta la casa de la calle Trabajo, con
un despiezo de ladrillo y una realizacién intencionalmente estudiada para infegrarse a las
viejas construcciones de la zona; o en el cerco, igualmente de ladrillo, de la Vivienda Torres
Garcia, que resuelve y hace habitable un estrecho jardin frontal, a la vez que se relaciona
felizmente con su entorno.

Capitulo aparte merece el Museo de Arte Precolombino, donde con una gran economia
de medios logra sacar partido de una construccién existente y crear un muy eficaz y
sensible encuadre para exhibir las valiosas piezas de la coleccion Matio. Leborgne trabajo
esencialmente alli, con el sutil manejo de la luz, el color y las visiones sesgadas hacia el
pequefio jardin circundante.

Todas estas caracteristicas que hoy forman parte obligada del acervo cultural de nuestra
disciplina constituyeron verdaderas excepciones, provocaciones podriamos decir, si el
cardcter naturalmente refraido del arquitecto Leborgne no inhabilitara el uso de tal expresion.

La influencia liberadora, cuestionadora, de apertura, ejercida sobre las generaciones que
se formaron a partir de los afios 60 constituye parte sustancial de la contribucion de Leborgne

a nuesira arquitectura.
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Vivienda Leborgne. Arq. E. Leborgne, 1938-1940. Mural de Horacio

oto: Julio Navarro.
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Vivienda Andrada-Torres. Arq. E. Leborgne, 1963. Foto: Panta Astiazardn.
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Entrevista

5 de enero de 1981

—Arquitecto Leborgne, queria consultarle sobre el afio de su ingreso a
la Facultad de Arquitectura y el afio en que egreso.
—Ingresé en el afio 1925 y egresé el 13 de julio de 1931. Me recibi junto con

Beraldo y Gémez Gavazzo.

-Usted fue compaiiero de ambos, pero ellos ingresaron a la facultad
antes, jno es asi?
—Si, entraron antes. Tanto Beraldo, que era el mayor, como Gémez Gavazzo,

pero terminamos la carrera juntos.

52. Se refiere a las publica-

—:Qué otros estudiantes recuerda como compaiieros de entonces, ya ciones que llegaban a la
L. facultad de los trabajos

sea en los talleres o en algunos cursos teéricos de la facultad? o o Escuel:

premiados en la Escuela

—(Quisiera citar a dos personas con quienes estudié y con los que llegué a hacer de Bellas Artes de Paris.

obras siendo atin estudiantes. Uno era Juan Maria Barilari y el otro Rodolfo Ferreira.

—;Cuadles serian esas obras que menciona?

—Una es en Avenida Sarmiento casi Luis de la Torre, existe todavia, en estilo
colonial, blanca. Fue la primera que hicimos. La segunda fue una clinica médica
en la calle Ibicuy N° 1210.

—Esa obra la tengo presente porque siempre me llamé la atencion.
¢Quiere decir que es anterior a 1931?

—Se terminé en 1930. Recuerdo que la fue a visitar Baltasar Brum, o sea que es
anterior al golpe de estado de Terra.

—Aparte de los estudiantes que fueron sus compaiieros a fines de los
afios 20 y comienzos de los 30, ;qué profesores seiialaria como habien-
do tenido importancia en esa promocion y en su formacioén particular?

—Habfa pocos profesores que se destacaban en ese momento en la facultad.
Puedo mencionar el Taller Cravotto, pero era de dificil acceso. Yo tuve otros
profesores, en una época bastante desgraciada en que la arquitectura se hacfa
consultando las Medallas®. El consejo que daban los profesores era: “Consulte las

Medallas”. Uno se basaba mirando esos libros.
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53. Se refiere a los edificios

eshozados en los cro-

quis de Montevideo que

Le Corbusier realiza

desde el avion.

—Si, los premios de la Escuela de Bellas Artes de Paris.

—Uno alli no aprendfa arquitectura, desde luego, aprendia a buscar soluciones,
nada més. Pero tuve ocasién, en una oportunidad, de tener a Vilamajé de profesor.
Hice un proyecto con él. Y eso me abrié el campo; entendf lo que era la arquitectu-

ra. Lo demds era casi una manualidad.

—;Usted destacaria también a monsieur Carré?
—Claro, monsieur Carré fue el gran profesor de la facultad. Eso es demasiado conocido.

—Siempre me llamé la atencion la admiracion unanime hacia
Carré por parte de quienes lo conocieron y fueron sus alumnos.
Generaciones enteras, ya que este hombre estuvo en la facultad
desde 1907. Quisiera que me diera su opinién respecto a como era
posible que un estudiante como usted, o como quienes colaboraron
en la realizacion de una obra como la de la calle Ibicuy, compatibi-
lizara ese interés por realizar una propuesta bastante audaz para el
momento con la admiracion hacia una personalidad que, como la de
Carré, estaba formada dentro de los canones académicos de la Es-
cuela de Bellas Artes de Paris.

-5, desde luego, estaba formado dentro de esos cdnones; pero era sobre todo
un gran maestro de arquitectura y era muy abierto a cualquier tendencia. Fue buen
profesor tanto para quienes continuaron con esos cdnones como para Gémez Ga-
vazzo, por ejemplo, que estaba en la avanzada. En ese momento tenfamos esa gran
inquietud que trajo la arquitectura moderna. Estdbamos todo el tiempo “prendi-
dos” de L’architecture d’aujourd’hui, de Moderne Bauformen y todo ese tipo

de revistas que tuvieron gran influencia sobre mi y sobre mis compaiieros.

—;Para usted fue importante, como lo fue para otras personas que se
formaron en la facultad en aquella época, la venida de Le Corbusier? ;Le
resulté un impacto especial? ;O fue un hombre que le resulté cuestionable?

—En ese momento yo era un gran admirador de Le Corbusier. Me causé mucha
emocion verlo, ofrlo dar sus conferencias, observar sus croquis. Aunque estuvie-

733 porque la Cuchilla Grande

ra completamente equivocado con sus “rascamares
dentro de la Ciudad Vieja no daba para tanto. Pero realmente, en esa época influyé

mucho. Yo tenfa una gran admiracién por él y por los arquitectos alemanes.

—Usted me mencioné algunas revistas que se manejaban por entonces.
En la obra de la calle Ibicuy me parece encontrar ciertos lineamientos
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que aparecen en algunas publicaciones holandesas. ;A ustedes les intere-
saba la arquitectura holandesa?
—Si, también. jCémo no!

—s;Manejaban y les interesaba el analisis de obras que aparecian en la
revista Wendingen?

—Si, claro.

—:;Recuerda algin arquitecto que les importara particularmente, den-
tro de Holanda?

—No. Pero los arquitectos holandeses fueron de los iniciadores del movimiento
moderno, junto con Mondrian.

—Entonces, la personalidad de Le Corbusier fue descollante. ;Lo era
incluso antes de su venida a Montevideo?
—Si, ya era una personalidad conocida.

—;Carré la mencionaba?

—Yo nunca se lo of mencionar, pero creo que tenfa un gran respecto por Le Corbusier.

—sUsted recuerda si las charlas que dio Le Corbusier en Montevideo
dieron lugar a algiin tipo de polémica?

—No. En esa época la universidad solfa traer a grandes personalidades; tuve
incluso ocasién de conocer a Einstein dictando conferencias alli. Y venfan egipt6-
logos, americanistas y una serie de otras figuras. Las conferencias de Le Corbusier
fueron de las tantas en esa época. No trascendieron fuera del circulo de la facultad
y de los arquitectos.

—;En la facultad, Le Corbusier accedié a los talleres de arquitectura?

—No. Sé que hizo una recorrida por Montevideo. Elogié, por ejemplo, la
cdrcel de Punta Carretas que vio desde la rambla; sus lineas horizontales y su
volumen simple le gustaron. Y pasando por Bulevar Artigas, elogi6 una casa
que habfa hecho Gémez Gavazzo siendo todavia estudiante. Fueron los dos tni-
cos elogios que realizé.

—Alguien me dijo que también elogi6 las medianeras.

—Si, serfa porque todavia no tenfan pintados los carteles de Coca Cola.
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—;Recuerda —dentro de la obra de Le Corbusier o de cualquier otra
de las personalidades internacionales que se conocian a través de las re-
vistas que se recibian— algunas obras que le interesaban en esa época?

—Me interesaban muchas, pero no le podria dar los nombres en este momento.

—Dentro del medio nacional, en un pais que tuvo tempranamente
gente que empezé a manejar un lenguaje contemporaneo, lo que no es
comin encontrar en el resto de Latinoamérica —exceptuando en forma
parcial, a Buenos Aires— jqué arquitectos le importaban, aparte de Car-
volto, a quien ya mencion6? ;Qué obras veia con interés?

—Le dirfa que Surraco, Rius, Amargés. Era gente a la que respetaba e iba a ver sus obras.

—Claro, hacia fines de los afios 20 ya empezaban a tener obras impor-
tantes y a ganar concursos.
—Bueno, ganar concursos es otra cosa. Concursos ganaron muchos y no siempre

los buenos. Salvo el caso de Surraco con el Hospital de Clinicas, por ejemplo.

—;Usted conocia a Surraco, que actué muy esporadicamente como
docente en la facultad?

—Lo conocf fuera de la facultad, muchos anos después de recibirme.

—;No era usual que se fuera a hablar con esa gente, fuera de la facultad?

—No. No era lo corriente, aunque se conocieran sus obras.

-Leborgne, ;qué me puede decir respecto a su propia obra?
—Es muy escasa, jescasfsima! Por eso usted, que me estd haciendo contar la historia
de mi vida, no va a poder hacer un libro como lo podrfa hacer sobre Benvenuto Cellini.

—Posteriormente a esas primeras obras que realizé antes de recibirse
en 1931, ;qué construcciones le interesa destacar dentro de su obra?

—Yo me recibf en una época muy dificil, con una gran crisis y —realmente— no
tuve oportunidad de trabajar. Mi primer cliente fue un mozo del Tupf Namb4, un
griego, que me encargé una casa de renta. El dnico mérito de esa obra es haber
resuelto dos casitas —que tenfan dos dormitorios, bafio, cocina y un estar— con un
costo de 2.200 pesos de aquella época cada una. Estdn cerca del Hospital de Clini-
cas. Y después nada més. Vino el gran paréntesis en que yo, por razones econémi-

cas, tuve que trabajar en una empresa constructora.
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—¢En qué empresa trabajo?
—Gori y Molfino.

-, Y eso le sirvio? ;Considera que fue til para su obra posterior?
—Me sirvié como lavado de cabeza. Para olvidarme de todo lo que habia apren-
dido viendo las revistas y que yo trataba de imitar. Fue en ese periodo que conocf a

Torres Garcia.

—.Y hacia qué afios fue eso, teniendo en cuenta que Torres llegé a
Montevideo en 19347
—Lo conocf desde que llegé. Tengo el primer cuadro que él vendié aqui en Mon-

tevideo. Creo que eso tuvo mucha influencia sobre mi.

—;Como llegé a conocer a Torres Garcia?

—Visitando una muestra suya, con don Alberto Mufioz del Campo que me invit6 a
ir diciéndome que habfa una exposicién muy interesante de un pintor uruguayo muy
conocido, incluso internacionalmente, que habia hecho la decoracién de la Diputa-
cién de Barcelona. Yo nunca habia oido hablar de él; estaba entusiasmado con Figari

y Barradas y a eso se limitaba mi conocimiento sobre pintores uruguayos.

—:A usted le interesaba la pintura desde antes?
—Sf, me interes6 siempre. Incluso hice algunas pequefias cosas en pintura antes

de conocer a Torres.

—;Usted tenia una formacién autodidacta o habia seguido algiin curso?
—No seguf ningtin curso. Cuando tuve que decidir sobre la carrera a seguir,
yo —que soy muy mal dibujante— entré en los Preparatorios temblando, sobre todo
por el curso de Modelado, que era dificilisimo. Pero por suerte descollé dentro de
mi grupo en Modelado y eso me entusiasmé para seguir haciendo algunas cosas en

barro, cosas que ya no existen.

—Me decia que don Alberto Muiioz lo invité a una exposicion de To-
rres Garcia. ;Era de las primeras que hacia, aqui en Montevideo?

—La primera. A los pocos dias de haber llegado hizo una exposicién en Amigos
del Arte. Y ahf lo conoci, aunque no lo traté personalmente porque, desgraciada-
mente, soy una persona muy timida.

Después hizo una exposicién en el ETAP [Escuela Taller de Artes Plésticas] —

que era un grupo de artistas pldsticos— y fue ahf cuando vi expuesto el cuadro que
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ya le mencioné. Me agarré tal entusiasmo con él, que fui a lo de Barradas a averi-
guar dénde vivia Torres y allf me dieron la direccién de su primera casa, en la calle
Isla de Flores. Fui hasta ahi temblando, a preguntarle si me vendia el cuadro.

La ensenanza de Torres creo que fue lo que més influy6 sobre mi. Olviddndome
de todo lo que habia aprendido, empecé de nuevo a construir modestamente sin
tratar de imitar a nadie.

—Después de la adquisicion del cuadro, jsiguié conectado con Torres?

—Si.

—;Siguié cursos con él?

—Asisti a la mayor parte de las conferencias que dicté aqui, que fueron muchas.

—Creo que fue un hombre que conmocioné el ambito cultural del momento.
—Fue todo un acontecimiento, un lujo para el Uruguay que muy diffcilmente se
lo podia dar otro pais de América.

—;Usted ejercité con él algo de pintura o de modelado?

—No, nunca.

—Entonces, no asistiéo a cursos en el Taller Torres, a pesar de que
siempre estuvo vinculado con él.
—Bueno, Torres no daba cursos en el taller. Corregfa; venfan los alumnos con

sus pinturas y él hacia comentarios sobre los trabajos.

—sUsted asistia a esas correcciones?

—S1, algunas veces.

—Usted ha estado muy relacionado con muchas de las personas que
asistieron al taller.

—Sf, sobre todo con los pintores que permanecieron en él durante un tiempo lar-
go, porque ahora parece que por el taller desfilaron todos los pintores de Montevi-
deo. En todos los curriculum aparecen como habiendo estudiado con Torres Garcfa
y muchas veces eso no es cierto.

—Con muchos, usted sigue manteniendo vinculaciones, como es el

caso de Fonseca.
—S1, Fonseca, Alpuy, Gurvich, los hijos de Torres, Matto.

Entrevistas arquitectura L1 - v7 final.indd 172 5/6/16 15:58



—Usted traté a Torres Garcia mucho tiempo. ;El hablaba de arquitectura?
—Hablaba de arquitectura, jc6mo no! Y de todas las artes.

—; Valoraba obras que se estuvieran haciendo en ese momento en Eu-
Loy . 9
ropa, o en el ambito nacional?

—Nunca le of opinar sobre obras realizadas.

—sSabe si tenia alguna opinion sobre personalidades como Vilamajo,
por ejemplo?

—No, nunca le of comentar.

—Al mismo tiempo me gustaria saber qué opinién tenia Vilamajé —un
hombre tan ajeno en su modalidad a la de Torres— sobre este. Porque
hay obras, como el almacén de La Americana, que solo se explicaban, a
mi entender, como una asimilaciéon —por lo menos parcial- de una vision
que el Constructivismo otorgé al ambito cultural uruguayo.

—Con Vilamajé6 tuve oportunidad, una vez, de hablar sobre Torres. Y me parecié
que €l tenfa sus reparos, incluso no admitia lo de la regla de oro, que para Torres
era la base. Vilamajé decia que el ritmo y la proporcion, cada uno los siente a su

manera y que no podia existir una regla matematica.

-Independientemente de esa concepcion que Torres tenia —y que
practicamente todo el taller siguio— sobre la proporcion, la justa medida
u el ordenamiento estricto, ;Vilamajo lo respetaba como artista?

=S, lo respetaba como artista. Pero me dio la sensacién de que con una cierta prudencia.

—No me extraiia, desde el momento que me parece sospechar, a través
de los escritos de uno y otro, que pertenecian a mundos muy distintos.

—Bueno, son distintos caminos que a veces conducen al mismo sitio.

—Me interesa mucho saber qué opina de otra gente que —como ocurrié
con usted mismo—- quedé impactada con la personalidad de Torres y a la
que eso le sirvio de mucho en su formacion cultural y a veces incluso en
su formacion como arquitecto.

—En cuanto a formacién cultural, en mi caso se refleja en las pocas cosas he hecho.

—Pienso que usted no fue el dnico; que hubo gente como Lorente,
como Payssé, que da la sensacion que han recibido mucha influencia del
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taller. O como Dieste, que qued6é muy impresionado con la presencia de
Torres, si bien en su obra no hay un reflejo inmediato y directo.

—Es que Torres ha tenido influencia no solo en los pintores, sino también en los ar-
quitectos y hasta en la literatura. Paco Espinola lo admitfa, también Esther de Caceres.

—Ese contacto con el Taller Torres, ;como cree que se expresé en su
obra, luego de sus primeras realizaciones y de su experiencia en la em-
presa Gori y Molfino?

—Bueno, eso no fue experiencia. Trabajé toda mi vida ahf: 37 afios. Entré y...

iNunca mads!

—;Qué tipo de tareas realizaba alli?

—Yo entré a trabajar allf por necesidad, por razones econémicas. Desde luego,
me aclararon la situacién en el sentido de que la empresa estaba para obtener be-
neficios. Cliente que hubiera, yo tenfa que contemplar sus gustos. En esa posicién
aclaré que solo trabajarfa como dibujante y no firmarfa ningtn plano. Jam4s lo
hice. Como le dije, “experiencia”, ninguna. Me sirvié como un lavado de cabeza

para olvidar todo lo que habfa aprendido y empezar de nuevo.

—Dentro de esa labor de tantos aiios en la empresa, ;nunca tuvo alguna po-
sibilidad de disefio en la que pudiera reflejar ideas que a usted le importaran?
+Siempre fueron muy condicionados los proyectos, o algunas de las obras que
salieron del estudio, elaboradas por usted, le parece que vale la pena destacar?

—Bueno, los trabajos que me interesan fueron absolutamente personales. Para

clientes mios que yo llevaba alli y la empresa no tenfa nada que ver.
—sLe parece entonces que hay algunas obras que se pueden rescatar
de ese periodo?

—Las cosas que he hecho yo.

—;Fueron fundamentalmente viviendas?
—Uno de esos trabajos fue mi propia vivienda.

—;Entonces su casa la construyé la empresa?

— Si, yo era el arquitecto y ellos la empresa.

—¢En qué afio la hizo?
—En 1940 y la habité los primeros dias de 1941. En la reja estd la fecha. Creo que
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fue unos 10 afios después que hice la casa y el taller de Augusto Torres, que fue un
programa minimo, alli en la calle Manuel Pérez. Ahora estd muy alterada; le hicieron
una serie de cosas, le modificaron la reja y le pusieron un arco. Es un disparate.

—Cuénteme como se dio esa circunstancia. ;Vino Augusto Torres, que era
amigo suyo y vieron de comiin acuerdo la posibilidad de hacer una casa?

—Después de una pelea, porque yo no la querfa hacer. No me animaba. Pero el
insisti6 tanto que no me pude negar. Y salié eso, que algunos encuentran bien so-
bre todo por la simplicidad y la economia: ladrillo visto, hormigén visto...

=Y como elaboroé esa casa? ;En contacto permanente con Augusto Torres?

—No. Consulté sobre dimensiones de locales y otros detalles, pero el proyecto
es mio. El programa consistia en un dormitorio, un cuarto de bafio, una cocina y el
taller. No habfa mucho para dar vueltas. Tuve absoluta libertad. Ademads, si no la
hubiera tenido no hacfa nada.

Se me presentaron oportunidades de hacer algunos otros trabajos. Para gente
que me los venia a pedir a mi casa y me imponian ciertas condiciones, como techo
de teja, por ejemplo. Yo les decia: “Si no me dan absoluta libertad no les hago

nada. Pero si van a la empresa y me lo encargan alli, les hago cualquier cosa”.

—Desde luego, Augusto Torres ya conocia su casa, dado que la de él es
de alrededor de 1950.

—Si, claro.

—;Conservan planos y fotos de esas obras?
—Planos debo conservar, fotos no. Augusto vendi6 ese edificio cuando se fue a Nortea-
mérica. Después compré una casa vieja en Punta Gorda a la que yo le hice una reforma.

—;Hacia qué fecha fue eso?

—Por 1960. Casi simultdneamente con la casa de Lorieto, en la calle Horacio Quiroga.

=Visité la Casa Lorieto hace muy poco y me parecié interesantisima.
Sobre todo el patiecito que usted hizo con los cuatro cipreses y el por-
che que es muy lindo.

—Trabajé con muchos materiales viejos.

—Hay una casa en la que me parece encontrar una cantidad de ele-
mentos utilizados por usted en esa época y que no sé si es suya. Es en
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Avenida Millan, cerca del Parque Posadas.
—No, esa la hizo un muchacho que trabajaba conmigo, un dibujante que yo tenfa.

—Me da la sensacion que utilizéo una serie de recursos similares a los
que usted manejaba en esas obras de los afios 60.

—Si, sf.

—Respecto a una casita que no sé si fue una reforma o de elaboracion
paulatina con agregados sucesivos que hizo Horacio Torres para si mis-
mo en la subida de Punta Gorda, ;la elaboré él mismo?

—Si, él mismo, consultando algunos aspectos técnicos conmigo y cambiando

ideas también sobre pequeiios detalles.

—;Los jardines que hay alli, los elaboré usted o participé en algin aspecto?
—No, estdn muy bien, muy adaptados a lo que era el ambiente. No tuvo que

hacer mucha cosa.

—Supongo que Horacio Torres conocia mucho su casa.

—Si, claro que sf.

-Usted me dijo que su casa se elaboré en 1940 y la ocupé en
1941. ;El jardin se realizé simultaneamente o fue un proceso algo mas
prolongado?

—Mire, el jardin fue una cosa casi de formacién natural. Porque este terreno que
tengo yo ahora era parte de una antigua quinta que llegaba a la calle Cavia y era de
mi abuelo. El terreno estaba todo plantado. De manera que yo planté algo, algo se
sec6, algunos drboles se vinieron abajo y el jardin se fue modificando.

=Y la sucesion de espacios que usted fue generando con una cantidad de
materiales recuperados de viejas casonas o de demoliciones y con la incorpo-
racion de obras de gente amiga del Taller Torres, ;fue también un proceso?

—Ah, si. Empecé con un monumento que hice yo y que tiene un bebedero de
péjaros. Lo hice con una pieza de granito de la Plaza Independencia, que era parte
del capitel de una columna. Con esa piedra hice el bebedero de pdjaros. Ademéds

hay fustes de columnas y ménsulas de balcones.

—También piezas de terracota e incluso algunas esculturas que usted
recupero de viejas casas de Montevideo.
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—Una escultura muy romdntica que hay allf era de una quinta del Prado que se

fraccioné y quedo abandonada.

-Es decir que el jardin fue adquiriendo forma en esos 10 afios poste-
riores a 1940 y —desde luego—- la gente del Taller Torres conectada con
usted lo conocia. En la pequeiia casa que elaboré para Augusto Torres,
;tuvo también la responsabilidad de concretar algo de la jardineria?

—Si. Al frente, una fuentecita que hay all{ y unas piedras que eran para recibir

un pequeﬁo monumento que nunca se puso.

—;La esposa de Torres Gareia, Manolita, vive en alguna casa hecha
por usted?
—Vive en la calle Caramuri. Esa casa se construyé vendiendo cuadros y con un

préstamo del Banco Hipotecario y se terminé dos afios antes de morir Torres.

—;Asi que Torres llegé a habitarla?

—Si, si. Vivié dos afios alli.

—;Es una casa que usted diseii6?

—No. El proyecto original es de Menchaca. Ahora, Menchaca estaba por
construir ese Sanatorio, el Espafia, se fue a Norteamérica a estudiar hospitales y
entonces yo quedé encargado de la terminacién. Hay algunas modificaciones en la

fachada y otras pequefias cosas hechas por mi.

—Cuénteme cémo era Torres Garcia.

—Torres era un hombre completamente amplio, completamente generoso. Estaba
en las antipodas de Picasso, por ejemplo, que era un hombre egofsta y que no dejé
crecer a nadie. Admitfa cualquier clase de discipulo, por torpe que fuera. Ade-
mds, ensefiaba todo lo que sabia y era muy acogedor. Yo tengo el remordimiento
de haberle hecho perder horas y horas ddndome conferencias para mi solo. Lo iba
a visitar, me recibia y me daba toda una conferencia sobre pintura, con una serie
de comentarios. Muy a menudo comentarios amargos, porque se amargaba por la
falta de apoyo. El, con generosidad, tenfa la idea de hacer grandes monumentos en
piedra, como pudo hacer el del Parque Rodé, sin ganar un centésimo. Ya le digo,
pasaba horas enteras, que podia haberlas dedicado a pintar, conversando conmigo
o con cualquiera que fuera. Y después de eso, todavia nos regalaba una exposicién
de cuadros; iba sacando cuadros y cuadros y los mostraba. Era una persona increi-

blemente generosa y abierta a todo el mundo.
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—Da la sensacién que fue un docente nato, con calidades fuera de serie.
—Ahora, el que le pegaba un palo, después también lo recibfa. Pero no era rencoroso.

—Torres demostraba interés por ciertos apoyos figurativos, tomando
no solo naturalezas muertas sino también sectores de la ciudad. Creo
que en ese sentido hay ciertas reiteraciones como en el caso del puerto
o, de pronto, de la Ciudad Vieja, que varias veces toma como apoyo. ;A
€l le importaba el aspecto urbano?

—Le importaba mucho, sobre todos los puertos. Le gustaban mucho los barcos y
los puertos. Cuando yo asistfa a las lecciones que él daba en la Facultad de Arqui-

tectura, a menudo recorriamos juntos el puerto.

—Cierto, él dio clases en la facultad.

—Si, pero asistia muy poca gente. En realidad, la facultad no se interesé. Le dejé dictar
los cursos, pero eran pocos los estudiantes que concurrfan, un grupo muy reducido.

Bueno, a menudo salfamos de la facultad y recorrfamos todo el puerto a pie. Me
acuerdo que una vez fuimos hasta un club del que yo era socio y que tenfa una te-
rraza sobre la bahfa: era una noche espléndida. El cielo tenia ese color intenso que
adquiere luego de la puesta de sol; estaba precioso. Alguien, refiriéndose a Venus,
dijo: “Miren esa estrella; jQue linda que es!”. Y Torres contest6: “Si, pero me gus-
tan m4s las que hago yo”. Y tenfa razén, porque una cosa es la naturaleza y otra las
obras que hace el hombre. (Una leccién de pintura!

La ciudad le gustaba. Creo que en La ciudad sin nombre o en Historia de mi
vida habla de c6mo lo impresioné al desembarcar en Montevideo, ver el adoquina-
do y el pastito entre los adoquines y las casas.

Siempre protest6 contra la Plaza Independencia, por el crimen que habfa sido
la destruccién de La Pasiva.

-El adoquinado le interesaria como forma expresiva.
—Si, como una forma expresiva. Ademés, la piedra es un material muy noble. A
mf{ también me gusta la piedra que sea piedra y no que sea laja. Y que el ladrillo

sea ladrillo y no un revestimiento de plaqueta.

—;Las clases de Torres en la facultad eran esporadicas?
—No, semanales. Se dictaron durante un solo afio. También dio conferencias en
el Sodre, pero desgraciadamente ninguna quedé grabada. La voz de Torres no que-

dé6 grabada en ningin lado.
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—¢En qué afio fallecié Torres?
—En 1948.

—Justamente el mismo aiio en que fallecié Vilamajo. Tratandose de
una persona de la importancia cultural que tuvo Torres, parece mentira
que no haya quedado ninguna grabacion de algunas de sus charlas.

—Charlas no, conferencias. Dio mds de 200. Entre ellas, recuerdo que dio una
en la Sociedad de Arquitectos. Bueno, no quedé la voz pero quedaron sus escritos,
porque Torres no improvisaba, siempre lefa. De noche preparaba la conferencia
que iba a dar al dfa siguiente.

—Hablando con Dieste, me dijo que quedé muy impresionado con al-
gunas cosas que Torres comentaba. Cuando fue a Europa —tardiamente,
siendo un hombre ya formado- tuvo interés en conocer lo que Torres le
habia recomendado ir a ver en Barcelona, la obra de Gaudi. A mi siem-
pre me llamé mucho la atencion y me parecié una muestra de amplitud
intelectual que Torres insistiera en el conocimiento de una obra que pa-
rece estar en las antipodas de su postura creacional.

—Bueno, Torres trabaj6 con Gaudi.

=Si, lo sé. Eso puede justificar su convencimiento en cuanto a la cohe-
rencia e integridad de un hombre como Gaudi.

—Bueno, ademés las creaciones de Gaudf son extraordinarias; cualquiera de
ellas; yo sufri un impacto cuando las conoci.

—Yo nunca me imaginé, viendo las obras en fotografia, lo que iba a
recibir viéndolas directamente.

—Exacto. A m{ me pasé lo mismo: quedé impresionado.

—;Recuerda que cosas valoraba Torres de la obra de Gaudi?

—No en detalle, pero siempre hablaba de él en términos elogiosos.

~Torres colaboré con Gaudi en la obra de Palma de Malloreca, ;no?
—Si, en los vitrales.

—;Se sabe exactamente cuiles fueron los vitrales hechos por Torres?
—No, creo que no.
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—Seguramente trabajé como ayudante o integrando el equipo de Gaudi.
—Por otra parte, no sé si los vitrales se han destruido o qué es lo que ha pasado.
Creo que los han sacado, que los han cambiado. Lo que sé es que Torres introdujo allf

una innovacién en las vidrieras superponiendo colores para obtener ciertas tonalidades.

—Ademas de sus realizaciones para clientes privados, justed participé
en algiin concurso?

—Recién recibido, Alberto Muiioz del Campo me invit6 para intervenir juntos
en el concurso para el Banco de Seguros. Fue declarado desierto y a nosotros nos

dieron una mencién. Fue el tinico concurso en que intervine.

—;Trabajé fuera del pais?

—No, nunca.

—;Participé en reuniones internacionales o en la Sociedad de
Arquitectos?
—No.

—;Hizo docencia?
—Nunca hice docencia.

—;Tiene escritos referentes a arquitectura?

—No, tampoco.

—En cambio tiene algo escrito sobre el taller y sobre la personalidad
de Torres.
—Alguna cosa que hice para catdlogos. Bueno, yo soy director del Museo de Arte

Precolombino y con ese motivo asistf a un seminario organizado por Unesco en México.

-Eso es algo de lo que todavia no hablamos: de su tarea como disefia-
dor de arquitectura vinculada a museos. Usted tiene varias cosas reali-
zadas. Entre otras el pequeiio museo de arte negro en el subsuelo de su
casa, esta disefiado por usted.

—iAh, si! No encontré otro que me lo hiciera.

—Usted también hizo el disefio para el Museo Matto, el de Arte

Precolombino.
—Es una casa vieja, hice muy poca cosa alli. Fue una pequeiia reforma, nada més.
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—Pero diseii6 las instalaciones.

—Sf, disefié las vitrinas, algunas nuevas y otras fueron adaptadas.

—Es una cosa muy bien hecha, muy eficaz.
—Si, creo que si. Ha llamado bastante la atencién, para tratarse de un museo

chico. Incluso ha interesado a gente del exterior.

—Usted me decia antes que viajé por Unesco.
—S1, a un seminario realizado en México en 1962.

—;Esto fue antes del disefio para el Museo Matto?

—No, después. El museo se inauguré para el piblico estando yo en México.

—;Viajo a Europa varias veces?

—No, una sola vez y de viejo. Ahora, dltimamente, el gobierno alemdn, me invit6
—junto con tres o cuatro uruguayos mds— a hacer una gira por los museos moder-
nos de Alemania. Viajé con Garcia Esteban, Bausero y algunos otros que en este
momento no recuerdo. Fue una gira muy interesante. Todo muy organizado, porque

alli planifican las cosas bien.

—:De lo que vio le interesé alguna obra moderna?

—Ese no era el tema del viaje. Dentro del tema, me gusté mucho el Museo de
Colonia, pegado a la catedral. Una cosa moderna, al lado de un edificio histérico,
con un planteo sencillo que no compite con nada y que, por el contrario, agranda
la plaza con su planta baja totalmente transparente. Es formidable, es una leccién
de c6mo se puede realizar algo nuevo dentro de un medio histérico. Era un gran
problema a resolver.

—;Fue entonces que visito el Centro Pompidou en Paris?
—Si, al regreso de Alemania fui a Parfs, a Barcelona —para ver la obra de Gau-

di-y a Madrid.

—s;Dentro de lo que se hace en el pais, qué obras le importa ver? Si es
que le importa alguna.
—Yo, francamente, me desinteresé de la arquitectura. Pasé tantos afios sin hacer

nada que no la he seguido como la ha seguido usted.
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—¢A qué arquitectos nacionales le parece que tendria que hacerles una
entrevista como esta?
—Yo creo que debe haber muchos. Puede ser Lorente, Gémez Gavazzo... Bueno,

a la generacién joven usted la conoce mejor que yo.

—Me interesa mas la gente que haya trabajado en los afios 30 y 40.

—Fueron afios tristes para la arquitectura.

—;Usted lo dice porque no hubo mucho trabajo? Pero se hicieron

cosas buenas.
—;Si?

=Si. Yo creo que mucho mejores que las que se hicieron en esos aiios
en el resto de Latinoamérica —por lo menos en la zona que yo conozco—,
incluyendo Argentina.

—¢Pero usted dice cosas originales? Estuvo todo siempre muy influenciado por
Europa y por la obra de Frank Lloyd Wright.

—Justamente, ;Wright fue una personalidad que le impacté en su momento?
—No, nunca. Ni siquiera con el Museo Guggenheim.

—sLo vio?

—No. Pero he visto fotografias y he oido comentarios de los visitantes.

-Es cierto, parece ser que el protagonista pretende ser el edificio y no
las obras que se exponen.
—Yo creo que en un museo el arquitecto debe ser muy modesto. Eso, el Guggen-

heim, es un pasaje en el que se colocan cuadros, no hay ningtin recogimiento.

—;Usted conocié al arquitecto Fresnedo?

—Si.

—Fue de la gente que, supongo, tenia admiraciéon por Frank Lloyd
Wright. ;No es cierto?

—La tuvo en algtin momento, por lo menos sobre todo al principio, después no.

—Después buscé un lenguaje, no diria muy personal, pero...
—Una cosa hibrida.
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ERNESTO LEBORGNE 11183

—Un poco mas hibrida, si, entre las corrientes europeas y la co-
rriente wrightiana.
—El trabajé mucho con Surraco, fue dibujante de Surraco.

—De pronto la experiencia adquirida con Surraco fue lo que le permi-
tié incursionar en la arquitectura hospitalaria.

—Si, es cierto.

—Volviendo a su obra, justed no es demasiado modesto? ;No le parece
captar que por escasa que pueda haber sido, esa obra tuvo influencia en
la arquitectura uruguaya?

—Bueno, yo creo que si. Pero prefiero conversarlo fuera de esta entrevista.

Algunas realizaciones del arquitecto Leborgne

1928. Vivienda en Avda. Sarmiento N° 2584, Montevideo.

1930. Clinica Médica. Gutiérrez Ruiz (ex Ibicuy) N° 1210, Montevideo.
1938-1940. Vivienda propia. Trabajo N° 2773, Montevideo.

1950. Vivienda Augusto Torres. Juan Manuel Pérez, Montevideo (hoy alterada).
1960. Reforma para Vivienda Augusto Torres. ltacurubi N° 1365, Montevideo.
1960. Vivienda Lorieto. Horacio Quiroga N° 6045, Montevideo.

1962. Instalacién para el Museo Precolombino (coleccién Matto). Mateo
Vidal N° 3249, Montevideo.

Publicaciones que ilustran la obra del arquitecto Leborgne

Nucleo Sol, “Una vivienda montevideana”. Revista de la Facultad de
Arquitectura N° 5. Montevideo, octubre de 1964.
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MARIANO ARANA

Montevideo, 1933
Arquitecto (FARQ-UdelaR). Profesor de Proyecto y de Historia de la Arquitectura [FARQ-
UdelaR, 1960-2000). Director del Instituto de Historia de la Arquitectura (FARQ-UdelaR,
1985-1989). Profesor Emérito (FARQ-UdelaR, 2001). Doctor Honoris Causa (Universita degli
Studi di Ferrara, 2003; UdelaR, 2008). Presidente de la Comisién del Patrimonio Histérico,
Artistico y Cultural de la Nacién (1985-1989). Ministro de Vivienda, Ordenamiento
Territorial y Medio Ambiente (2005-2008). Intendente de Montevideo (1994-2005).
Fundador e impulsor del Grupo de Estudios Urbanos (1980). Autor de numerosos escrifos

incluidos en revistas nacionales y extranjeras.

LORENZO GARABELLI

Montevideo, 1932; Montevideo, 2007
Arquitecto (FARQ-UdelaR). Profesor de Historia de la Arquitectura (FARQ-UdelaR, 1969-
1998). Militante estudiantil y Consejero de la Facultad de Arquitectura por el orden
estudiantil y el orden docente. Subgerente Técnico, Gerente Técnico y Gerente General del
Banco Hipotecario del Uruguay (1980-1981, 1981-1995, 1995-2004). Cofundador
de Ediciones de la Banda Oriental, junfo a Mariano Arana vy ofros. Autor de numerosos

escrifos incluidos en revistas nacionales y extranjeras.

JOSE LUIS LIVNI

Cerro largo, 1943; Montevideo, 1996
Arquitecto [FARQ-UdelaR). Posgraduado en Etudes Aprofondies en Architecture (Ecole
d’Architecture de Marseille, Centre Habitat et Développement, 1993). Profesor de
Proyecto y de Historia de la Arquitectura (FARQ-UdelaR, 1969-1996). Integrante
del Centro Cooperativista del Uruguay (1966-1989). Presidente de la Comisién del
Pafrimonio Histérico, Arfistico y Cultural de la Nacion (1995-1996). Creador del Dia
del Pafrimonio, inaugurado en 1995. Autor de numerosos escritos publicados en revistas

especializadas y medios de prensa.
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