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PROLOGO

EL PIANO DE FRESNEDO

En el pequerio entrepiso de la doble altura del estar de la casa que se ha pro-
yectado en la cima de Punta Ballena, Fresnedo toca el piano. Es el invierno
del afo 1951. En la planta baja, un pequefio grupo de jovenes arquitectos,
invitados a pasar el fin de semana, le escucha. Mientras toca y cada tanto,
Fresnedo mira a través del angulo vidriade, hacia el espectacular paisaje que
desciende sin interrupciones hasta el mar y se extiende al horizonte. Que
piezas tocd, no lo sabemos.

La escena, real, sirve para presentar la rica personalidad de Roman Fresnedo
Siri; saltefio; agrimensor paraguayo y arquitecto uruguayo; autor de edificios
y casas, monumentos, espacios urbanos y urbanizaciones; y ademas, disefa-
dor de mobiliario, de barcos y de autos, dibujante, y pianista.

Fresnedo es parte de una generacion de arquitectos formados en la tradicion
de la academia que logrd recoger y recrear, con extraordinaria pericia, la
experiencia de las vanguardias internacionales, y la propuso con naturalidad
a una cultura local que se demostrd, tanto en lo individual como en lo colec-
tivo, absolutamente dispuesta a recibir y adoptar una renovadora manera de
pensar los edificios y las ciudades.

Como muchos de sus compaiieros de época, Fresnedo supo integrar los apor-
tes conceptuales y formales que bullian por entonces, sin que le fuera ajena
-tampoco- la universal influencia de ciertas potentes personalidades de la ar-
quitectura y el disefio de entonces. Influjos estos que asimil6 con actitud muy
selectiva, y reprocesd desde una declinacion propia, faciimente reconocible,
que le presenta como personalisimo intérprete y creador.

Su personal amalgama de sensibilidad, libertad y rigor se hace evidente en
sus dibujos, tanto libres como arquitectdnicos, en los que el color, o figuras
borrosas fluyen libres y dinamicas entre y alrededor de elementos firmes,
estaticos y definidos que actlian como estructuradores del conjunto.

Algo de ello también se advierte en sus arquitecturas, de formas mas bien
asépticas y contundentes. Sobre todo en la obra piblica, aunque esta cua-
lidad también derrama en sus viviendas. Fresnedo siempre evidencia una
intensa preocupacion compositiva. Sus obras austeras, casi severas, volume-
tricamente rotundas, incorporan ritmos sencillos, amplias texturas, y detalles
exquisitos en las diversas escalas que propone la arquitectura. Y conquistan,
sobre todo, por la calidad de los espacios que definen entre y alrededor, por
la sutileza de las proporciones de los espacios interiores y exteriores; por la
calidad de las transiciones y la claridad de las estructuras espaciales. Lucen
en el control y consistencia con que se resuelven las diferentes escalas y
probleméticas de disefio del proyecto arquitectonico. Fresnedo hace suya -y
potencia- una tradicion arquitectonica de oficio firme y responsable y delica-
do manejo del espacio; lineas insoslayables a desarrollar en la construccion
de un discurso tedrico-historico propio para la arquitectura uruguaya.

Curiosamente, el nombre de este prolifico autor de trabajos de enorme rele-
vancia, ganador de premios importantes de la arquitectura y el disefio, dentro
y fuera del pais es, sin duda, mucho menos conocido que su obra; gue por

tanto andnima para la mayor parte de la gente, acomparia y orienta su vida
cotidiana. Basta mencionar en Montevideo el edificio sede de UTE, Ia Fa-
cultad de Arquitectura, el Monumento a Luis Batlle Berres, o el Sanatorio
Americano; también en Porto Alegre, donde ha construido el fantastico Hi-

pddromo do Cristal; y en Washington D.C con el edificio de la Organizacion
Panamericana de la Salud.

Nunca sabremos que tocd en su piano Fresnedo aquel dia de hace mds de
sesenta afos. Pero si nos acompaiia alin su msica, aunque otra, que se
disuelve mucho mds lentamente en el tiempo. Sus piezas arquitectonicas
siguen influyendo hoy en la cultura; directa e indirectamente. No olvidemos
que su edificio para nuestra Facultad Arquitectura, desde sus calidades ur-
banas y edilicias y su inverosimil capacidad de adaptacion (proyectado para
500 estudiantes alberga hoy 6500, que del papel Whatman han pasado al
laptop) sigue siendo, en si misma, una herramienta pedagégica fundamental
en la formacion de los arquitectos de hoy. La muestra’ que este texto prologa
ayudara, sin duda, a difundir merecidamente su obra multiple y brillante; y a
ponerle firma. Que no es imprescindible, pera si justo.

Dr. Arg. Gustavo Scheps
Decano
Facultad de Arquitectura

1. e trata de una nuevo Exposicion tinerante, que organiza el Instituto de Historia de la Arqui
d , uitectura, de la Facul-
fad de Arquitectura del Uruguay, A través de ellas se busca dar difusidn, a nivel nacional e internacional, a obras

¥ arquitectos uruguayos, en el marco de una estrategia orientada a fortalecer la i i
G e, Arquitectura como dimensidn



INTRODUCCION

La actividad profesional del Arq. Roman Fresnedo Siri iniciada en los afios '30,
en que egreso de la Facultad de Arquitectura, abarcé un extenso periodo. Se
destacd tanto en el Uruguay como en el extranjero, siendo ganador de nume-
rosos premios de arquitectura, nacionales e internacionales.

Su trayectoria refleja la solida formacion adquirida en la coherencia de la
teoria y métodos que el Prof. Mr. José P. Carré le imprimio a la ensefanza, en
afios de revolucion en el pensamiento arquitecténico, de vanguardias debati-
das y busqueda de la “verdad”, sobre la que Mr. Carré expresaba: “La verdad
la tenian los egipcios, los griegos, los bizantinos, los géticos. La verdad es |a
sinceridad, la adaptacion a las necesidades del vivir, la pureza de |a forma, su
conformidad con el sistema de construccién y con el caracter del edificio” !

La esencia de este pensamiento estd presente en la obra de Fresnedo Siri,
quien realizo sus propias bisquedas, sin ataduras con dogmas que coartaran
Su imaginacion, para crear con coherencia formal, funcional y constructiva.
No dejo escritos que explicitaran su propia teoria, pero los principios que la
sustentan se descifran en Ia lectura de sus proyectos y realizaciones,

Sin forzar la resolucion de los requerimientos programaticos, prima en sus
realizaciones y prayectos la composicion de volimenes, integrando las partes
con la fuerza expresiva de cada una, con sus ritmos, texturas, colores, luces
y sombras, en un todo armonioso y en el que se lee el cardcter propio de
cada obra.

En viviendas, hospitales, hipadromos v edificios de oficinas proyectados por
Fresnedo, esté siempre presente la bisqueda de una espacialidad fluyente
que se constituya en una experiencia estética, la que enriquecié incorporando
obras de arte de distintos autores y procedencias,

Pero tal vez haya sido su mayor compromiso, junto con el Arg. Muccinelli,
la realizacion del edifico de la Facultad de Arquitectura, cuyo significativo
valor patrimonial fue reconocido en el afio 2000 al ser declarado Monumento
Histdrico Nacional.

Arq. Yolanda Boronat

Profesora Adjunta
IHA / Instituto de Historia de la Arquitectura

1. Caré, J.P. “La Ensefianza de la Arquitectura”. Anales de la Facultad de Arguitectura, Montevideo, 1938,



SINTESIS BIOGRAFICA

Nacido el 4 de febrero de 1903 en Salto, Roman Fresnedo Siri se traslado de
pequefio con su familia a Paraguay, donde alcanzo el titulo de Agrimensura
en tiempo record. Vuelto al pais concurrid a la Facultad de Arquitectura donde
se gradud en 1930 con el titulo de Arquitecto. En ese mismo afio obtuvo la
Medalla de Oro en el Salon de Arquitectura.

Realizo varios viajes de estudio (Europa, 1930 y 34; EEUU, 1941), en los que
tomo contacto con las nuevas corrientes de la arquitectura internacional; y en
los que registrd con su lapiz, carbonilla o pastel, las construcciones y lugares
de épocas pasadas que lo conmovieron.

Ejercid la docencia en la Facultad de Arquitectura hasta 1943 como profesor
de “Proyectos de Arquitectura”. Fue también profesor de “Construcciones
Rurales” en la Facultad de Agronomia entre 1954 y 1958,

En el ejercicio de la profesién, trabajo como funcionario de UTE entre 1932 y
1946; a la vez que desarrollé una prolifica actividad independiente. Participt
de numerosos concursos de arquitectura obteniendo destacados premios;
construyé edificios piblicos y privados de primer nivel, tanto en nuestro pais
como en el extranjero; también desarrollé proyectos urbanos y de diseno a
distintas escalas.

Sus primeros afios de profesion se caracterizaron por la participacion en con-
cursos donde obtuvo varios premios y por la realizacion de muiltiples proyec-
tos de los cuales casi ninguno se concreto.

El afio de 1938 signd su labor como arquitecto al ganar dos concursos: la
Tribuna para el Hipédromo de Marofias y el nuevo edificio para la Facultad de
Arquitectura, que se constituyeron en obras paradigmaticas en el Uruguay.

Este punto de inflexion dio comienzo a otra etapa en su carrera, plena de
concreciones: varias residencias, ofras obras para el Hipodromo de Marofias,
el Palacio de la Luz, el Sanatorio Americano y el Plan de Urbanizacion de
Rincon del Bonete, entre otras, que permitieron a Fresnedo la construccion de
un vocabulario formal propio.

En 1951 gand el primer concurso internacional de arquitectura, la Villa Hipica
del Hipddromo de Porto Alegre, dando comienzo a otra etapa jalonada por sus
obras en el exterior. Diez afios después, obtuvo el primer premio en el concur-
50 para la sede de la Organizacion Panamericana de la Salud en Washington,
su obra emblematica en el exterior.

Fresnedo incorpord el pensamiento moderno que se consolidd en Uruguay
hacia la mitad del siglo pasado, mediado por su particular sensibilidad. Con-
sistente, renovador, original, integré sin formulas aportes tanto de Wright
como de Mies. Una modernidad que sintetiza —como sefal6 Garcia Esteban-
una caracterizacion formal propia, compromiso con la realidad, empleo de
técnica viable y ajuste a los imperativos funcionales.

Dibujante excepcional, abordd con gran calidad distintas técnicas que ma-
nejaba con maestria, como herramienta para el proyecto o como vehiculo de
expresion artistica. Porque, aunque su obra arquitecténica es la mas conocida

y la que le otorgd el reconocimiento nacional e internacional, Fresnedo fue
también artista plastico, musico, fotografo, disefiador de interiores, de mue-
bles, de afiches y hasta de barcos y yates.

En 1940 obtuvo uno de los primeros premios en un concurso internacional de
diseno de equipamiento organizado por el Museo de Arte Moderno de Nueva
York, en el que también se destacaron equipos de México, Argentina y Brasil
instancia que abrié un capitulo importante para los disefiadores latinoameri-
canos. En varias oportunidades proyectd arquitectura y equipamiento, como
en el edificio de la Liga Antituberculosa y en la Organizacién Panamericana de
la Salud en Washington, evidenciando un verdadero pensamiento de disefio.

Fue un creador trascendente y prolifico, capaz de abarcar disciplinas y esca-
las muy diferentes, con la misma sensibilidad y capacidad técnica.

Fallecio en Montevideo el 27 de junio de 1975.
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Entre mediados de los afios 30 y mediados de los 50 Fresnedo construyo
una serie de viviendas. Inhabitada por aquella época, pero de extraordinaria
belleza natural, Punta Ballena fue elegida por Fresnedo para emplazar su
lugar de descanso. Su casa de balneario fue uno de los primeros ensayos en
vivienda y permite visualizar la incorporacion de una serie de elementos que
se transformarén en sefias de identidad proyectuales en su obra posterior.

Con implantaciones y predios muy diversos, sus experimentos en el espacio
domeéstico manifiestan la biisqueda de integracion entre el espacio cons-
truido y el exterior; la interconexion espacial en el interior donde las partes
participan del todo a través de las multiples alturas; la presencia de amplios
pafos de vidrio en las fachadas como correlato de o anterior: una secuencia
ritmica de elementos verticales que rematan en una cormisa o alero; entre
otras caracteristicas propias.

En los proyectos de vivienda unifamiliar se hace visible la incorporacién de los
postulados modernos mediados por su mirada particular, el transito de una
modernidad de cardcter ecléctico a un modelo de mayor madurez. Desde el
punto de vista formal, como sefiala Garcia Esteban, no llega al desnudismo
aséptico, ni al exceso decorativo. Eclecticismo y flexibilidad, como muchos de
los arquitectos de la primera modernidad en el Uruguay.

También en el disefio del espacio doméstico Fresnedo muestra su condicién
de arquitecto capaz de articular las distintas escalas con la misma calidad,
desde el equipamiento a la condicion urbana. El resultado “es una una saga
impecable por sus calidades formales y espaciales, que articula de modo
eficaz la excelencia proyectual con el valor asignado a “la casa” en tanto
universo.” '

1. Alemén, Laura. Viviendas Martirena/Dighiero, valoracidn patrimonial. Instituto de Historia de fa Arquitectura.
Facuitad de Arquitectura. Mayo 2011.
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VIVIENDA FRESNEDO

PUNTA BALLENA

Ubicacion Sierra de la Punta Ballena, Maldonado
Autor Arg. Roman Fresnedo Siri

Fecha 1938

Fresnedo eligio para construir su casa de veraneo el lomo de la Sierra de la
Ballena, un estratégico lugar desde el que se domina |a bahia de Maldonado
hacia el este y la gran ensenada de Portezuelo al oeste. La ubicacion y la altu-
ra hacen posible ademas apreciar la Sierra tanto hacia el norte como hacia el
sur hasta que la punta rocosa se interna en el mar. La cercania del Arboretum
de Lussich permitia augurar que lo que en 1938 era un paramo solitario,
podria convertirse en una de las zonas mas requeridas por su belleza y las
condiciones naturales de bosques, playas y lagunas.

A pesar del gran desarrollo del turismo que se dio a partir de ese momento
en el area -en 1945 Bonet inici6 las obras de urbanizacion de Punta Ballena
y la Hosteria de la Solana del Mar- y de la presencia de la ruta nacional, |a vi-
vienda de Fresnedo conserva la posibilidad de abstraerse del ruido y sumirse
en la impactante belleza del lugar. Implantada sobre una elevacion de piedra,
levanta su definido volumen prismatico coronado por una fuerte cornisa, que
sera uno de los distintivos de muchas de sus obras, indudablemente moder-
nas pero capaces de aludir al mundo cldsico sin prejuicios.

La casa, resuelta en dos niveles, era en origen de planta cuadrada pero fue pos-
teriormente ampliada hacia el sur por el propio Fresnedo. La disposicion interna
distribuye las actividades de relacion, intimas y de servicio con una marcada
claridad y sectorizacion. Sus diferentes fachadas responden tanto a las con-
dicionantes de implantacion (vistas, asoleamiento) como a las que surgen de
los diversos ambientes interiores. De éstos, son sin duda los de relacion los
que han concentrado el esfuerzo de Fresnedo por lograr una calidad espacial y
arquitectonica acorde al espectacular paisaje. La apertura total del angulo no-
roeste de la casa, gracias a vidrieras de piso a techo corredizas, asegura que el
espacio de doble aftura del que participan el estar, el comedor y el entrepiso se
proyecten al exterior, brindando al ser humano la posibilidad de disfrutar de una
experiencia estética inolvidable, en la que arquitectura y naturaleza parecen
conjugarse y potenciarse de manera excepcional. No en vano Fresnedo recibia
a sus multiples relaciones del mundo de la cultura en su vivienda de descanso,
compartiendo veladas musicales con destacados intérpretes de todo el mundo.

La potente relacion interior exterior, se subraya ademas en el manejo de los
espacios exteriores, diferentes en cada orientacién, respondiendo al terreno,
los vientos, las visuales y a la propia arquitectura.

El acceso a la vivienda se produce a través de una amplia escalinata que surge
de la piedra flanqueada por los garajes y la que debia ser una sala de mdsica,
jamas equipada como tal. La fachada que enfrenta la escalinata se conforma
por un gran plano vidriado de doble altura, por el que se ingresa, que continta
hacia el sureste en un macizo y sinuoso muro de ladrillo aplacado. Terrazas,
canteros, muros de piedra preexistentes y tramos de escalones aseguran los
desplazamientos y posibilitan apreciar la casa y el paisaje como un todo Unico.
Hoy, semi-abandonada y rodeada de bosques, la vivienda se levanta sobre
la piedra de la sierra como un monumento de la arquitectura universal. AM
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VIVIENDA BARREIRA

Ubicacion  Br. Gral. Artigas 1257 esq. Guana (Montevideo)
Autor Arq. Romar]_l'jrgr]et_jp _§iri (original); s/d {reforrr_l_a_)_ k. =
F_et:[ua 1941 (original); s/d (reforma) __

_Bien de Interés Municipal desde 1995

La casa es moderna aunque esta llena de guifios a la historia. Ejemplo em-
blemdtico en la obra de Fresnedo, permite visualizar ya maduros, algunos
recursos proyectuales experimentados en otras obras.

El espacio a doble altura es el elemento central del proyecto, desde alli todo
se estructura, cada espacio tiene su funcion pero participa de la unidad. Co-
lumnas y estriados clasicos, la cornisa fresnediana asintagmatica, la baranda
con referencias art deco; en la entraia de la casa estan presentes las huellas
de un arquitecto que transitd una formacion académica tefiida por los ecos de
la vanguardia europea que ingresaba al pais.

Articulacion y fluidez, se complementan con fransparencia y proyeccion, los
grandes pafios vidriados son el mecanismo de vinculo con los espacios ex-
teriores, logrando una formidable comunicacion entre el adentro y el afuera.
Pero esta extroversion, condicion propia del espacio doméstico moderno, es
controlada. La biisqueda constante de integracion entre espacio construido y
espacio exterior tiene otras estrategias: una proporcion similar entre ambos
y una calificacion de cada espacio exterior segun su relacion con la vivienda
y con la calle, conseguida con una implantacion atipica en un predio esquina.
Los espacios abiertos se ubican sobre el perimetro del predio, en una doble
vinculacién con el espacio pblico y con la casa. Responden en forma dife-
renciada a las distintas situaciones urbanas de cada uno de los frentes. Sobre
Bulevar Artigas el volumen se retira reconociendo las alineaciones del bulevar
y generando un patio de acceso entre la medianera y el volumen en L de la
vivienda. La esquina se califica mediante un volumen semicilindrico, liviano,
calado y con ritmos verticales. Por la calle Guana se resuelve la alineacion
frontal a través de dos elementos que subrayan la horizontalidad: el muro a
mado de basamento que recorre el perimetro del predio absorbiendo el des-
nivel del terreno y la cornisa que permite alivianar Ia lectura de la fuerte masa
general y hace de nexo entre el volumen principal y el hueco que corresponde
al patio privado posterior, en el que el techo calado permite un sugestivo
juego de luces y sombras.

Las fachadas son asimetria y equilibrio, luces y sombras, vanos y llenos, cld-
sicas y modernas, juego de constantes en la arquitectura de Fresnedo. La
obra, si bien cercana al legado de Wright y con referencias al movimiento mo-
derno centroeuropeo, tiene una fuerte componente personal y constituye otro
eslabén en la permanente busqueda formal y expresiva de Fresnedo. MLC.

,'.'
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VIVIENDAS DIGHIERO Y
MARTIRENA

Ubicacion  Av.Ing. Luis P. Ponce 1462-66 entre Dr. Enrique Pouey y Palmar
~ (Montevideo, demolida en junio de 2011)
Autor Arg. Roman Fresnedo Siri
Fecha 1946 (permiso de construccion)
RN e s = Eo

Las casas se asocian en una axialidad perfecta. Cada una es ella misma y es
reflejo especular, en el marco de una pieza que anula o disuelve el peso de lo
singular. La fachada recoge esta simbiosis. La simetria es condicion bésica,
dato inamovible, norma proyectual. A ambos lados la unidad balcén/acceso/
garage, al centro los pafios vidriados y el alero hueco, por encima de todo la
faja vidriada horizontal.

Este juego adopta recursos habituales en la obra de Fresnedo, algo asi como
sus sefias de identidad: vanos de miltiple altura, alero calado de hormigén,
logica secuencial. Y se concreta en una rica articulacion de colores y texturas
-revoque, piedra, teja, marmol, hormigén- que otorga al conjunto una condi-
cion tactil, sensual.

El espacio interno confirma la simetria. Las unidades son idénticas en su
fluidez espacial, que remite a dos grandes recursos: la multiple altura y el
gran ventanal. Dos principios que habilitan situaciones propias de la casa mo-
derna en su version “final”; permeablidad interna y proyeccion externa. Asi,
el espacio es uno y multiple: cada ambiente tiene su rol propio pero remite
a los otros con naturalidad, bajo una entidad unitaria que asume contenidos
funcionales diversos. Todo esto se ordena en tres niveles y adopta un orden
creciente de privacidad.

Sobre esta base, el espacio externo es una unica pieza que ignora el cor-
te dominial. Al frente, el plano verde aparece como un Gnico umbral: breve
alfombra que cose la fachada en el tramo central. El espacio trasero es un
mundo variado que incorpora el verde, el agua y todo lo demas. Una ilacién
de acontecimientos puntuales que crea efecto de cambio y continuidad. LA
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20121 | ESPACIO DOMESTICO

VIVIENDA MEZZERA

Ubicacit’m_ Caracé 528, Montevideo (demolida)
Autor Arq. Roman Fresnedo Siri
Fecha s/f

VIVIENDA MARTIRENA

Ubicacion  Carlos Pena 4164, Montevideo
Autor Arg. Romén Fresnedo Siri
Fecha s/f
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EDIFICIOS INSTITUCIONALES




Por la via de los concursos Fresnedo accedid a proyectos cuyos programas le
permitieron experimentar la escala mayor, el edificio institucional, la referen-
cia urbana, siendo significativamente el primero de este tipo en concretarse,
la nueva sede para la Facultad de Arquitectura.

En el af01938, la Facultad de Arquitectura llamé a concurso de proyectos
para construir su sede en un predio sobre la Av. Julio Herrera y Reissig, hoy
ocupado por el estadio Luis Franzini. Obtuvieron el primer premio el arquitec-
to Fresnedo junto al arquitecto Mario Muccinelli, con un proyecto de edificio
compuesto de tres cuerpos bien diferenciados para alojar las distintas zonas
de actividades: el volumen de ensefanza, el mas importante y de gran altura,
el de oficinas administrativas y el de institutos técnicos de investigacion. Sin
embargo, por decision de la “Direccion del Plan Regulador” de la IMM, se
descartd la ubicacion prevista originalmente y el edificio ganador del citado
concurso nunca se construyo. Finalmente, en 1944, la Facultad de Arquitectu-
ra adquirio el terreno actual para la construccion de su sede; y los ganadores
de aquel primer concurso, proyectaron un nuevo edificio, con caracteristicas
formales diferentes y en un Unico volumen articulado.

Durante la ejecucidn de las obras del Sanatorio Americano, Fresnedo conocid
al Dr. Nelson Libero quien le encomendd el proyecto para el Sanatorio Pedro
Il, en la ciudad de San Pablo, Brasil. Un edificio cuya concrecion tuvo carac-
teristicas semejantes a las del Sanatorio Americano en volumen e importan-
cia. Por otra parte, el tema hospitalario fue retomado por Fresnedo en varias
oportunidades entre las que destacan la ampliacion del Hospital Britanico en
la década del 50 y el proyecto de 1974 para un nuevo Hospital Militar, cuyas
obras no se completaron.

Entre 1938 y 1945, Fresnedo proyecta y dirige tres obras en el Hipodromo de
Maronas: dos palcos para tribunas y un palco para Paddock; como resultado
de los primeros premios obtenidos en cada uno de los concursos convocados
por el Jockey Club de Montevideo.

Su ingreso a UTE en 1932 le dio la oportunidad de mostrar que para él la
arquitectura es el elemento que estructura las propuestas de ciudad. Recibio
el encargo de proyectar un edificio que permitiera agrupar todas las oficinas
del ente estatal y que fuera a la vez el elemento central de un centro civico y
un planteo de ordenamiento urbanistico de la zona de Arroyo Seco. En 1946
se comenzd a construir el edificio actual pero el desarrollo urbano y el centro
civico nunca se realizaron.
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FACULTAD DE
ARQUITECTURA

Ubicacién  Br. Artigas 1031 esq. Br. Espania, Montevideo
Autor Args. R. Fresnedo Siri y M. Muccinelli (original)
Fecha 1938 (concurso), 1946 (inauguracion)

_Monumento Histdrico Nacional desde 2000 =
Funcidn Facultad

Surgido del concurso realizado para un predio lindero a la Facultad de In-
genieria el proyecto original debi¢ adaptarse al predio actual, que ofrece un
basamento continuo, resuelto como fuerte talud de césped sobre el que se
asienta el edificio.

Con una clara sectorizacion funcional se organiza sobre la base de galerias
y pabellones que bordean un patio principal que se constituye en centro vital
del edificio. El ritmo de pilares de las fachadas internas imprime un caracter
claustral al espacio, que se reafirma por las galerias en los sectores este y
sur. Al oeste, un portico de doble altura, -coincidiendo con un tramo no cons-
truido- integra una sugestiva vision de la ciudad al 4mbito recogido del patio.
Completan este particular ambiente, un estangue-anfiteatro enmarcado por
una acertada seleccion de especies vegetales.

Dominan la sencillez y sobriedad y si bien en lo externo se evidencian re-
ferencias a la arquitectura de Wright, se destaca el disefio de la Sala del
Consejo, el que al igual que algunos aspectos del acceso, alude a ciertos
interiores de Adolf Loos.

En las fachadas, fuertes elementos horizontales -el basamento y la cornisa
superior- contienen una sucesion de elementos verticales -pilares alternados
con paos vidriados- generando un delicado equilibrio. El acceso, transparen-
te, estd enmarcado por dos contundentes elementos macizos: un gran plano
vertical continuo -correspondiente al salon de actos y al gran hall- y |a caja
principal de escaleras.

Originalmente, las esquinas se jerarquizaban por su mayor altura, lo que se
mantiene sobre Bulevar Artigas, pero ha sido alterado al agregar una planta
sobre el sector sur, la que al mantener la cornisa intermedia, distorsiona el
equilibrio inicial.

En los dltimos afios la sede ha incorporado reciclajes sobre Cassinoni, que no
se integran al edificio original. AM.
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SANATORIO AMERICANO

Ubicacion  Isabelino Bosch 2466 entre Av. Dr. Luis P. Ponce y
Pedro Campbell, Montevideo

Autor Arq._ Roman Fresnedo Siri (original);

Fecha 1945-48 (construccion)

FﬁnEiI’Jn .éanatorio 4

El Sanatorio Americano pertenece a una década en que el arquitecto proyecta
varias de sus obras principales. Su ubicacion en una zona residencial proximo
al Parque José Batlle y Ordofiez y en un terreno singular entre medianeras y
con frente a dos calles traduce un cambio conceptual al integrar el programa
hospitalario a la ciudad ', situacion que Fresnedo explota con gran habilidad.
El partido adoptado combina sabiamente la funcionalidad necesaria para el
programa a resolver con una gran libertad formal y expresiva, denotando una
actitud proyectual alejada de cualquier ortodoxia.

La planta en forma de “L" genera un espacio central a modo de gran patio-
jardin y se compone de un volumen hacia la calle Bosch buscando la orien-
tacion norte hacia donde se ubican las habitaciones y otro volumen interior
recostado sobre la medianera oeste en donde se resuelven los servicios. Las
circulaciones en el sector de habitaciones y los servicios que ocupan el vo-
lumen interior se vuelcan hacia el patio-jardin, exceptuando el primer piso,
en una busqueda de integracion del espacio interior con el verde. El jardin
se visualiza desde la entrada al edificio y se disfruta en todo el recorrido
interior, el vacio es el protagonista del edificio generando una experiencia
estético-espacial constante en un recurso que Fresnedo consigue también
con maestria en el edificio de la Facultad de Arquitectura.

Esta composicion volumétrica simple se complejiza con un juego de curvas
que le quita rigidez al planteo liberando las formas en los extremos de los
dos cuerpos del edificio. El cuerpo interior responde geométricamente a la
direccionalidad de la medianera, orden geométrico que es transgredido en
el tramo final con un juego de curvas que varian en los distintos niveles pro-
porcionando una fachada de gran dinamismo hacia el jardin. El otro cuerpo
enfrenta |a calle describiendo una curva amplia que se aleja de la linea de
edificacion como un gesto simple pero de gran potencia que concluye confor-
mando el acceso sobre el sector noreste del predio.

En la fachada principal recurre a una marcada horizontalidad, atipica en la
I6gica fresnediana, lograda mediante los antepechos que por ofra parte pro-
porcionan la privacidad necesaria a las salas de internacion. La composicion
es tripartita, tributo a la leccion de la arquitectura clasica a la que Fresnedo
acude invariablemente siempre reinterpretada en clave personal. La planta
baja oficia de basamento diferencidndose de los niveles siguientes por un
ventaneo diferente en proporciones y despiece. El remate incluye el Ultimo
nivel en donde las ventanas se transforman en un plano curvo continuo de
ladrillo dg~idrio y una cornisa calada que proporciona un interesante juego
de Iuces? sombras. Hay una respuesta diferenciada a funciones diferentes,
la planta baja alberga basicamente el sector administrativo, el quinto piso
servicios médicos y el resto habitaciones. Logica moderna operando en un
sistema compositivo clasico. La curva dominada por las franjas horizontales
se combina con una sucesion de verticales en su extremo que terminan en
un plano curvo de ladrillo visto, un mural realizado por el propio Fresnedo.

En el Sanatorio Americano hay ecos del expresionismo aleman, de Wright, de
Aalto, pero sobre todo hay una sensible elaboracion personal que equilibra
situacion urbana, fuertes condicionantes programéticas y la bisqueda de un
lenguaje expresivo propio que se reinventa persistentemente, alejado de pos-
turas dogmaticas. MLC

1. De Betolaza, Alberto. La representacidn modema de las instituciones hacia 1940: el aporte de Romén Fresnedo
Siri. Tesina de Doctorado Conjunto en Teoria y Préctica del proyecto en Arquitectura. 2004,
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HIPODROMO DE MARONAS

Ubicacion José Maria Guerra 3540, Montevideo

Autor Arg. Roman Fresnedo Siri
Fecha 1938-1945
Funcion Hipddromo

A partir de concursos convocados por el Jockey Club de Montevideo, Fresne-
do realiza el proyecto para dos palcos para tribunas y un palco para Paddock.
Cada palco incluia ofras dependencias para diferentes actividades, como:
intendencia, café y bar (o comedor en el caso del Paddock), bafios para el
publico, boleterias y oficinas administrativas.

Los desafios a resolver fueron multiples: funcionales para lograr la visibilidad
perfecta; un claro esquema circulatorio general, y Ia cercania a la pista. De-
safios economicos que buscaron resolverse con el menor volumen posible de
construccion y finaimente, desafios de integracion armonica con lo existente,
por ejemplo el Palco de los Socios.

La solucion adoptada se conforma por adicion o sumatoria de pabellones que
se ubican entre la pista y la calle, generando un pasaje interior entre la fachada
de acceso a los pabellones y las actuales caballerizas.

La expresion plastica surge del sistema constructivo empleado, y de la fuerza de
una estructura audaz que se acusa fuertemente, con el minimo de apoyos. COT
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PALACIO DE LA LUZ

Ubicacion  Paraguay 2431, entre Gral. Caraballo y Gral. Aguilar, Montevideo
Autor Arq. Roman Fresnedo Siri (original); Args. E. Benech y

T. Sprechman, Args. colaboradores J. Lambach, R. Monteagudo,
Z e J. Tusset y R. San Martin (refaccion y ampliacion)
Fecha 1943-48 (original); 1994-98 (refaccion y ampliacion)
e Bien de Interés Municipal desde 1995
Funcion Oficinas

Destinado a cumplir un rol urbano como simbolo de poder de un Uruguay
que tomaba otra vez la forma de un proyecto reformista similar al primer
batllismo, el Palacio de la Luz es el Unico edificio construido de un proyecto
urbanistico que nunca se realizd.

Concebido como volumen unitario es un prisma exento de cardcter monu-
mental con una planta libre en donde se comprimen las circulaciones y servi-
cios en el nicleo central liberando el resto como espacio continuo alrededor
del perimetro. La estructura responde a la misma Idgica, una respuesta para
el nucleo central que se adapta a una distribucion mas rigida y otra para la
franja perimetral que permite una gran flexibilidad. El espacio es entonces
plausible de ser subdividido para adaptarse a diferentes situaciones, con ex-
celente iluminacion natural y en contacto con el exterior, partido que denota
una concepcion moderna de la arquitectura para el frabajo.
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Si desde el punto de vista planimétrico se puede vincular el edificio para UTE
a las experimentaciones de los rascacielos norteamericanos, la imagen remi-
te al mundo polifacético de Fresnedo capaz de integrar referencias diversas
en una sintesis personal.

En una sutil integracion de estructura y aberturas las fachadas se articulan
en base a pilares que abarcan toda la altura del edificio determinando sus
parteluces las dimensiones de las ventanas fijas, alternando asi la opacidad
del hormigon con la reflectividad del vidrio.

Por razones de economia se suprimieron algunos pisos del proyecto original,
alterando las proporciones proyectadas. No obstante, la decisién de Fresnedo
de intercalar dos pilares no estructurales entre dos estructurales hace evi-
dente la intencion de acentuar la verticalidad a la vez que le otorga ritmo y
homogeneidad que solo se ve interrumpida en la fachada principal por el gran
cuadro de marmol negro que enfatiza el acceso. Evidentemente hay referen-
cias a los rascacielos art deco de Nueva York que el arquitecto seguramente
analizo en su viaje en 1941, Pero como sefiala De Betolaza' “no toma la
version art déco al pie de la letra sino que la presenta bajo una nueva éptica”.
Optica que integra conocimientos del gético y recursos de la columnata del |
templo griego en una sintesis de gran abstraccidn.
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El estudio de las instalaciones y las condiciones térmicas fueron parte com- Tl T

ponente del proceso proyectual, en otra actitud tipicamente moderna, que se i = 5, - B o~
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La integracion de las artes plasticas a la arquitectura, incluyendo obras de
Eduardo Yepes, Pablo Serrano, y José Cuneo, como el uso del marmol y la
madera le permiten jerarquizar los espacios de mayor simbolismo y muestran
el disfrute en el disefio del detalle y la gran sensibilidad artistica de Fresnedo.
La temprana concrecion de algunos planteos propios del Estilo Internacional
que traducen en el ambito nacional algunas experimentaciones que desa-
rrollé Mies van der Rohe, no ha sido suficientemente valorada por la cultura
arquitectonica nacional. El Palacio de la Luz es la materializacion de una ima-
gen institucional, la imagen de la empresa industrial del Estado proyectan-
dose hacia la ciudad. Pero es también una manifestacion de cémo Fresnedo
manejo forma y materia, arte y técnica como conceptos integrados en su
dinamica proyectual. MLC
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1. De Betolaza, Alberto. La representacion modema de las instituciones hacia 1940: el aporie de Roman Fresnedo
Siri. Tesina de Doctorado Conjunto en Teoria y Préctica del proyecto en Arquitectura. 2004.
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HOSPITAL BRITANICO

AMPLIACION

Ubicacion  Avelino Miranda y Av. Italia, Montevideo

Autor Arg. Roman Fresnedo Siri
Fecha  Decada del 50
Funcion Hospital
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LIGA ANTITUBERCULOSA

Ubicacion 18 de Julio 2187, Montevideo
Autor Arq. Fiau_nén Fresnedo Siri

Fecha 1955_
Funcion Oficinas




36137 | EDIFICIOS INSTITUCIONALES

HOSPITAL MILITAR

Ubicacién  Av. Centenario entre 8 de octubre y Susviela Guarch, Montevideo
Autor Arg. Roman Fresnedo Siri

Fecha 1974 (proyecto)

Funcion Hospital
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Su primera incursion en el ambito internacional fue la presentacion al concur-
s0 organizado por el MOMA para el diseiio de equipamiento en 1940. Once
afos después y con la experiencia acumulada en las obras de Marofias y la
trayectoria en concursos de arquitectura nacionales, gano por primera vez
un primer premio a nivel internacional con la propuesta presentada para el
concurso para la Villa Hipica e Hipédromo de Porto Alegre.

La politica de cooperacion internacional de los afios sesenta, favorecio el
desarrollo de instituciones panamericanas como la Organizacion Panameri-
cana de la Salud. En ese marco, fue convocado en el aio 1961, un concurso
internacional de arquitectura para el proyecto de su nueva sede en la ciudad
de Washington, en el que Fresnedo obtuvo el primer premio entre mas de 300
proyectos presentados.

Por sus trabajos realizados para el edificio de la OPS en Washington, Fresnedo
recibe hacia 1971, el encargo de proyectar y dirigir la sede de dicha institu-
cion en la flamante capital brasilera.

Ademéds se desempefd como Agregado Cultural del Uruguay en Estados Uni-
dos, tarea que realizo promoviendo artistas uruguayos y difundiendo nuestras
diversas manifestaciones culturales.
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HIPODROMO DO CRISTAL

PORTO ALEGRE

Ubicacion  Porto Alegre, Brasil
Autor Arg. Hon.l-ain-%resnedo Siri
Fecha 1951

Fu?cmn % Hipédromo

Ubicado al sur de la ciudad, en un area residencial de baja densidad; el pre-
dio esta rodeado por el Morro do Cristal, de donde toma la designacién como
Hipddromo do Cristal.

El proyecto incluye el hipadromo y la vial hipica. Se compone de 6 pabellones,
6 boleterias, paddock, caballerizas, servicios veterinarios y estacionamientos.
La villa hipica tenia capacidad para 1500 equinos, habitaciones para el per-
sonal, club social, escuela, mercado, entre otros servicios para el personal.

Techos volados (con luces de hasta de 24 metros) que se apoyan en vigas
pretensadas y un unico pilar central, complementado con tensores que que-
dan a la vista. Un conjunto de elementos de gran plasticidad, que a pesar
de su complejidad técnica, nos remite una sensacion de particular liviandad.
Manifiesta dominio estructural y conocimiento de las posibilidades del hor-
migon armado que ya habia experimentado con audacia en otros proyectos
como las tribunas del Hipodromo de Maronas.

Un sistema de circulaciones subterraneas vincula diferentes volimenes del
hipoédromo y permite incluso el pasaje por debajo de la pista. COT
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OPS - WASHINGTON

ORGANIZACION PANAMERICANA DE LA SALUD

Ubicacion Calles 22, 23, Virginia Avenue, y calle “E”. Washington, EEUU
Autor Arg. Roman Fresnedo Siri .
Fecha 1961 (concurso) 1963-65 (construccian)

Funcion  Edifico institucional

El edificio para sede de la Organizacion Panamericana de la Salud es fruto de
un concurso internacional que Fresnedo gand en 1961. Su planteo responde
al particular predio triangular tensionado por una reticula y una fuerte diago-
nal hacia el noreste.

Con una original concepcion volumétrica, el edificio estd formado por dos
cuerpos elevados sobre pilares: uno cilindrico de tres niveles para la Sala de
Congresos y otro volumen curvo de diez niveles, unido al anterior a nivel de
primer piso y donde se alojan las oficinas, biblioteca y salas de reuniones.
Los volimenes se destacan por su forma e interrelacion y por las diferentes
texturas que los caracterizan. La pantalla curva utiliza las nervaduras ver-
ticales -ensayadas en varios proyectos anteriores- que contiene los pafios
vidriados a modo de curtain wall; mientras que el cilindro presenta una grilla
de elementos prefabricados en forma de rombos.

En la planta baja, totalmente libre, el edificio se integra a la plaza y con espe-
jos de agua, fuentes, esculturas y juegos de luces, se equipa y compone el re-
ducido espacio triangular. Se buscad la integracion del edificio y la plaza de tal
modo que ésta no solamente rodea el edificio, sino que ingresa y es parte de él.
La concepcion general del conjunto muestra una gran preocupacion por re-
solver los aspectos estructurales y de acondicionamiento coordinando aspec-
tos funcionales, técnicos y formales.

Como en la mayoria de sus obras, el arquitecto buscd la integracion de las
artes plasticas a la arquitectura, y también asumio el disefio integral de los
elementos que componen el equipamiento. COT
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OPS - BRASILIA

ORGANIZACION PANAMERICANA DE LA SALUD

UIJ_IEMIEM_L&S&' (sector de las embajadas, zona norte, Brasilia)
Autor Arg. Romén Fresnedo Siri e
Fecha 1971

Funcion Edifico institucional

Por sus trabajos realizados para el edificio de la OPS en Washington, Fresnedo
recibe hacia 1971, el encargo de proyectar y dirigir la sede de dicha institu-
cidn en la flamante capital brasilera.

El conjunto tiene caracteristicas formales similares, lo que fue buscado es-
pecificamente para darle a la institucién una imagen de identidad que hiciera
sus edificios facilmente reconocibles en cada ciudad.

Un mismo partido, con distinta escala en los volimenes los que nuevamente
aparecen elevados, favoreciendo la transparencia y enmarcando el paisaje.
También se observan similitudes en el tratamiento de las fachadas de ambos
edificios, trabajadas en base a nervaduras verticales. COT
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PABELLON URUGUAYO ~ SANATORIO PEDRO li

FERIA DE NUEVA YORK 1964
Ubicacion  Riia da Figueroa y Rua Bento Pires. San Pablo, Brasil.
Ubicacion  Nueva York Autor Arg. Roman Fresnedo Siri
Autor Arg. Roman Fresnedo Siri Fecha 1957-1961
Fecha 1964 Funcion Sanatorio
Funcion E_y_:p_o_gii_:_i_d_n_ B =%
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CLUB NACIONAL
DE REGATAS

Ubicacion  Puerto de Montevideo

Autor Arg. Roman Fresnedo Siri
Fecha 1930
Funciﬁn Club Social y Deportivo
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YACHT CLUB

ybicaciﬂn
Autor

Fecha

Funcidn

Arq. Roman Fresnedo Siri

Puerto del Buceo, Montevideo
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ISLA DE LAS GAVIOTAS HOTEL EN LA PALOMA

it Ubicacion  Balneario La Paloma, Rocha
Ubicacion  Isla de las Gaviotas, Malvin. Montevideo Autor Arg. Roman Fresnedo Siri
Autor Arg. Romén Fresnedo Siri Fecha sif

Fecha s/f Funcion Hotel

Funcion Recreo
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Los proyectos urbanos constituyen un capitulo importante y a la vez poco
conocido dentro de |a trayectoria del arquitecto Fresnedo Siri. Son propuestas
de distinta escala, que incluyen desde planes para ordenar el crecimiento de
la ciudad, proyectos de ciudades industriales y monumentos de gran escala
que adquieren un rol urbano determinante.

La mayoria de este tipo de proyectos no se concretd pero permiten identificar
influencias en el campo urbanistico que provienen tanto de la historia como
de ideas contemporaneas que se estaban gestando a nivel internacional. A la
vez demuestran, otra vez, la capacidad de Fresnedo de trabajar en las distintas
escalas con la misma solvencia manifestada a nivel de proyecto arquitectonico.

La influencia de la composicion académica derivada de su formacién bajo la
impronta de Carré es detectable en algunas de sus propuestas de ordena-
miento de sectores urbanos. Pero tal como es una constante en Fresnedo, sus
proyectos urbanisticos presentan una ldgica propia capaz de articular aportes
provenientes tanto del sistema Beaux Arts como de los conceptos CIAM como
en la urbanizacion de Arroyo Seco, pensada en funcion del proyecto para la
nueva sede de la UTE.

En la urbanizacion para Rincon del Bonete o el proyecto para las Termas del
Arapey en cambio Fresnedo exhibe una actitud proyectual més pintoresquista
con una manera similar de actuar en el territorio. Trazados de circulaciones
parquizadas en donde la arquitectura se adapta al paisaje y se integra en
un pargue, que en el caso de Rincon del Bonete es disefiado por Fresnedo y
constituye la Unica parte efectivamente concretada de su proyecto.

En el marco del Plan Director de Montevideo de los afos cincuenta la Inten-
dencia propuso la realizacion de once Unidades de Habitacion en distintas
zonas de la ciudad, como forma de resolver la escasez de vivienda. Para
tal fin, el arquitecto Fresnedo proyecté en 1956 la Urbanizacion “Villa del
Cerro” que comprendia conjuntos habitacionales, centros de barrio, viviendas
individuales, avenidas, calles, caminos peatonales y un parque pablico. Los
conjuntos habitacionales -unidades de habitacion- estan concebidos como
bloques lineales de no mds de cuatro niveles. La propuesta arquitectonica de-
bitaria del Movimiento Moderno esta intimamente relacionada con el parque
circundante en una combinacion de elementos de su propia experiencia ante-
rior, de Arroyo Seco, del Bonete, del pintoresquismo, del urbanismo moderno.
Una sintesis de particular sensibilidad al sitio sin renunciar a la impronta de
la arquitectura de su propio tiempo.

De todo el Plan, finalmente sélo se construyd un volumen de viviendas y el
parque con una propuesta de forestacion que €l mismo realizo al igual que en
Rincon del Bonete. Amigo de Vaz Ferreira y asiduo concurrente a su quinta de
Atahualpa, Fresnedo fue quien sugirié el nombre para el parque.

En 1966, Fresnedo disefié un monumento conmemorativo a la figura del po-
litico Luis Batlle Berres, en la interseccion de dos grandes avenidas: Bulevar
Artigas y Luis Alberto de Herrera. La propuesta se compone de un gran arco
parabdlico que en su monumentalidad ofrece distintas perspectivas desde
cada una de las vias por las que se llega al lugar. El espacio de emplazamien-
to y el monumento conforman un remate urbano de prolongadas visuales
constituyéndose en un hito urbano abstracto.

Como sefiala Articardi “Su estrategia de apropiacion del sitio, le permitio ge-
nerar propuestas arquitectonicas y urbanas, que por encima de los resulta-
dos, lograban interactuar con las condicionantes del lugar, para enriquecer el
espacio de la ciudad y del territorio. Para ello, siempre utilizd la arquitectura
como materia basica en la conformacion del paisaje. A través del espacio y
del paisaje, experimenta la interface entre sitio y arquitectura, asumiendo el
perfil pintoresco que mantuvo en su esencia la arquitectura moderna a la cual
se adscribe incondicionalmente.”'

1. Articardi, Juan A. Propuestas urbanas de Roman Fresnedo Sirl. Tesina de Doctorado Conjunto en Teoria y Practica
del proyecto en Arquitectura. 2004
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URBANIZACION
ARROYO SECO

Ubicacion  Arroyo Seco, Montevideo
Autor Arg. Roman Fre_snedo Siri
Fecha 1943

El planteo original proponia un ordenamiento urbanistico de la zona y la crea-
cion de un centro civico, donde el edificio para la administracion de UTE seria
el elemento central. Se integraban ademas una planta productora de energia
eléctrica, una planta de combustibles, almacenes, imprenta, administracion,
servicios generales, escuela primaria y escuela técnica, viviendas para em-
pleados y centro comercial. Se conectaba con Avenida Agraciada a través de
una avenida peatonal enjardinada coincidente con su eje, consiguiendo asi
ampliar la perspectiva del edificio y darle mayor monumentalidad.

Con el objetivo principal de convertir el nuevo edificio para el ente en el prota-
gonista Fresnedo fusiona elementos de corte académico con recursos moder-
nos. En este sentido, el uso del concepto de composicion, un eje de simetria
que remata en el volumen principal y conecta con el paisaje de la bahia y el
Cerro de Montevideo y la articulacion de los volumenes a partir de ese eje se
combinan con la utilizacion de formas arquitectonicas modernas para lograr
un espacio monumental, representativo que recuerda las experimentaciones
del urbanismo y la arquitectura moderna italiana en el periodo fascista.

De todo el proyecto de urbanizacion sélo se realizo el edificio del Palacio de
la Luz. MLC
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URBANIZACION
RINCON DEL BONETE

Ubicac?ﬁn Rincan del Bonete, Tacuarembd. Durazno
Autor Arq. Roman Fresnedo S_iri
Fecha 1938

Los primeros estudios para el proyecto de ciudad industrial junto a la represa
@& Rincon del Bonete datan de 1938. En sus bocetos el protagonista principal
£S5 un puente fermoviario que ubica en primer plano como una gran estructura
de forma parabdlica (invertida con respecto a la que usard afios mds tarde pare
&l monumento a Luis Battle), un gesto de gran simplicidad y porte monumental
que contrasta con las abigarradas construcciones industriales al fondo.

Sin embargo, una vez inaugurada la represa en 1945, el proyecto de urbani-
zacion que se le encarga a Fresnedo se restringe a un pequefo pueblo con
habitaciones y servicios que ubica en la zona rodeada por el rio, donde los
estudios previos del propio ente estatal y de Vilamajo ubicaban un parque,
unificando la ciudad y el parque. La estructura urbana propuesta se apoya
en las vias circulatorias y la forestacion. La arquitectura se adapta al sitio, a
sus vistas, a sus recorridos, generando a su vez un marco escenografico de
fuerte caracter pintoresquista. De la propuesta de Fresnedo hoy solo quedan
algunos sectores forestados. MLC

URBANIZACION
TERMAS DEL ARAPEY

Ubicacion  Arapey, Salto

Autor Arq. Roman Fresnedo Siri
Fecha s/f .o
Funcion Centro de recreacion y turismo ;

Con el descubrimiento de aguas termales al borde del rio Arapey surgen pro-
puestas de desarrollo turistico para la zona. Entre ellas un estudio de Fresne-
do del afio 1956 que propone un conjunto de servicios turisticos como hoteles
de diversas categorias, zona de camping, y fraccionamiento para viviendas
unifamiliares y chacras, casino y centro de espectaculos, piscinas y areas
deportivas, centro comercial y servicios de salud, parque, etc.

Este proyecto de urbanizacion combina aspectos pintoresquistas planteados
en Bonete relativos a la implantacion de la arquitectura en un paisaje al que
se adapta y al que conforma, con aspectos que estaba desarrollando en el
Cerro a nivel del objeto arquitectonico. MLC
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PLAN PARA CERRO SUR

CONJUNTO HABITACIONAL DEL CERRO
UNIDAD DE HABITACION CERRO SUR

Ubicacion  Pedro Arispe 2037, Montevideo

Autor Arq. Romén Fresnedo Siri

Fecha 1954 encargo, 1954-1955 proyecto, 1956 comienzo de las
obras, 1959 inauguracion

El conjunto estaba incluido en un plan urbano general llamado Plan de Obras
del Cerro, promovido por el Departamento de Planificacion del Consejo De-
partamental de Montevideo entre 1955 y 1958, y encuadrado en las directi-
vas fijadas por el Plan Director para Montevideo. Este preveia 11 Unidades de
Habitacion en diversas zonas de la ciudad, entre ellas dos que se ubicarian en
el barrio obrero del Cerro.

Se cred la “Direccion Gral. de las Obras del Cerro” a efectos de llevar adelante
el Plan, inspirado en las teorias urbanisticas asociadas al Movimiento Moder-
no, con particular referencia a las Unidades de Habitacion de Le Corbusier.
Incluia el disefio de un parque, incorporacion de servicios, la reinsercion de
industria y la perspectiva de una revitalizacion urbana general para la zona.
El director del Departamento de Planificacion en ese momento era el arqui-
tecto Julio Abella Trias, quien contratd al arg. Roman Fresnedo para llevar
adelante los trabajos de la nueva unidad de habitacion.

El proyecto original comprendia blogues de vivienda de interés social dividi-
dos en dos unidades, -una al norte y la otra al sur- y otros equipamientos en el
parque publico. La unidad sur, construida por el propio Municipio, estaba des-
tinada a poblacion de bajos recursos. El proyecto original incluia la realizacién
de 6 blogues de vivienda (posteriormente fueron 3) y la construccion de servi-
cios, en una concepcion integral de la propuesta de vivienda de interés social,
que no se agotaba en la construccion de simples soluciones habitacionales.
El Gnico edificio que finaimente se construyo esta situado en la falda sur
del Cerro de Montevideo y sobre los bordes del Parque Vaz Ferreira, que fue
disefiado y forestado —se plantaron cerca de 80.000 rboles- por Fresnedo en
conjunto con el plan urbano. Se ubica ademas a poca distancia de la Rambla y
la playa del Cerro, un paseo con privilegiada vista al rio, la ciudad y el parque.
La construccion de los servicios quedd inconclusa.

El blogue de viviendas de 75 metros de largo, cuatro niveles y una planta baja
libre sobre “pilotis”, presenta las viviendas resueltas con doble orientacicn,
con los dormitorios orientados al norte y disponiendo hacia el sur comedo-
res y cocinas, volcados a amplias terrazas techadas. Este planteo genera
dos fachadas muy distintas: hacia el sur, las terrazas marcan una horizontal
continua, interrumpida sélo por los muros divisorios de las viviendas y, hacia
el interior, un gran plano de herreria y vidrio en todo el ancho de la vivienda,
a lo que se suman las barandas también vidriadas. Esto vuelca claramente
el edificio y las viviendas hacia la espectacular vista del parque y el rio. Las
otras fachadas presentan un aspecto muy diferente al predominar en ellas el
revestimiento cerdmico, estando las ventanas de los dormitorios agrupadas
de a tres o cuatro, resaltadas por marcos de mamposteria,

Las viviendas de 3 dormitorios se ubican en los extremos y las de 2 dormitorios
ocupan el resto de la tira. Las unidades se agrupan de a dos y se les accede
por una circulacion vertical independiente. Originalmente se creaba un gran hall
longitudinal completamente vidriado que unia todas las escaleras, pero dado su
deterioro fue retirado. Ello permitia mantener la transparencia generada por la
elevacion sobre pilotis del blogue y una gran integracién visual con el parque.

Tanto el planteo urbano como la resolucién del bloque, muestran una actitud ne-
tamente moderna y a la vez flexible, atendiendo las condiciones del sitio y bus-
cando brindar una mejor calidad de vida a usuarios de muy bajos recursos. AM
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MONUMENTO A
LUIS BATLLE BERRES

Ubicacion  Br. Artigas esq. Luis Alberto de Herrera, Montevideo

Autor : ' Arg. Roman Fresnedo Siri 3

Fecha 15 de julio de 1967 (inauguracion)

: Homenaje a Luis Batlle Berres (1897-1964), Presidente de
la Repiblica (1947-1951) y Consejero de Gobierno bajo el

regimen colegiado.

La parabola se eleva vertical, rotunda, enfatica. En su base yace, horizontal,
ofra parabola: la que dibujan en el estanque circular los surtidores de agua.
Una es sélida, real, evidente; la otra es liquida, virtual, ilusoria’. Asi dialogan,
en falsa homotecia, como si una fuera la proyeccion abatida de la otra. Dos
muros bajos y una breve pantalla cierran el juego de acuerdo a un esquema
concéntrico de efectos expansivos.”

Asi planteado, el conjunto confirma en su abstraccion el pulso impreso por el
autor a su obra previa y suscribe la renuncia a todo compromiso figurativoa_
Una renuncia que adquiere aqui un peculiar impacto: en gesto heroico, la
forma estilizada aporta a la ciudad uno de sus pocos hitos escultoricos no
narrativos. Se libera de la anécdota, la deglute, la vuelve estructura. Y lo hace
en un punto clave de la trama urbana: el vértice del bulevar Artigas, cuya traza
definiera la Ciudad Novisima y hoy delimita el rea central de Montevideo.
Un punto que cobra fuerza simboélica en el Edificio Libertad y su Parque de
Esculturas®, cuya ereccion da un nuevo marco al monumento: éste se vincula
a la Casa de Gobierno e integra un espacio escultdrico mas amplio que inclu-
ye obras de Atchugarry, Pailds, Cabrera, Fonseca y Podestd, entre otros. Un
potente haz de luz azul —hoy suprimido— cruzaba la parabola erguida en
direccion norte-sur y marcaba la sede del poder politico en el cielo urbano.
Pero ;de qué habla esta forma casi muda? ;A qué alude en su tenso laconis-
mo? Mucho se ha especulado al respecto, en ese atavico afan por descubrir
en la forma la figura plena de sentido.® Dejemos que ahora responda el
arquitecto:

“El monumento expresa la aspiracion de Batlle hacia un mejoramiento de
las condiciones espirituales y materiales del pueblo uruguayo. Plasma esa
aspiracion de una manera permanente en una figura simbdlica que abre sus
brazos al infinito para recordar que esta aspiracion es una meta en evolucion
y constante superacion”.® LA

1. La parabola vertical, de freinta y tres metros de alto, es de hormigén armado revestido en fulget.
2. La pantalia lucia una leyenda en bronce que ha desaparecido.

3. Comao o hace la propia tumba de Batlle Berres en e Cementerio Central, también de Fresnedo
4. Inavgurados en 1985 y 1996 respectivamente.

5. Como es sabido, |a jerga popular ha contribuide en tono despectivo a dicha polisemia

. Texto que acompania los recaudos graficos del proyecto.
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El interés de Fresnedo por el disefio de equipamiento no esta solo asociado
al complemento de su arquitectura, sino que refleja sus intereses y motiva-
ciones miltiples.

Esto queda claramente evidenciado cuando participa del concurso internacio-
nal de mobiliario doméstico convocado en 1940 por el Museo de Arte Moder-
no de Nueva York, en el que obtiene uno de los primeros premios en el grupo
latinoamericano.

Este concurso denominado Organic Design in Home Furnishings fue organi-
zado por Elliot Noyes, primer director del Departamento de Disefio Industrial
del MOMA, siendo los grandes ganadores el equipo integrado por Eero Saari-
nen y Charles Eames que obtuvo los primeros premios en las dos categorias
mas importantes: sala de estar y disefo de silla.

Esta competencia permitié mostrar la calidad que alcanzaba el disefio moder-
no en América Latina resolviendo la interfaz entre la maquina y el ser humano
a la vez que incorporando capacidades manufactureras, formas y materiales
locales. Obtuvieron premios Xavier Guerrero y el equipo integrado por Michael
van Beuren, Klaus Grabe y Morley Webb, de México, Julio Villalobos de Argen-
tina, Bernardo Rudofsky de Brasil y Roman Fresnedo Siri de Uruguay.

Para el edificio de la Lucha Antituberculosa diseic mesas, escritorios, sillones
y algunas luminarias. Resueltos con minimos recursos muestran una elegan-
cia racional y utilitaria desprovista de elementos superfluos que se combina
con materiales tradicionales como la madera. Estos disefios muestran una
logica alejada de las caracteristicas escultdricas y organicas que exhibian
los disefios de equipamiento posteriores a la segunda guerra mundial en el
contexto internacional asi como sus propios disefios de sillas presentados al
MOMA en 1940.

Los muebles para las oficinas de la compafiia Varig son proyectados con es-
tructuras metalicas, compensado curvado a vapor y materiales plasticos. Méas
cercanos a un pensamiento de disefio para la produccion industrializada que
los muebles de madera de la Liga Antituberculosa, son debitarios en lo formal
de los modelos que Eames experimentaba y Herman Miller fabricaba por esos
anos en los Estados Unidos.

Para el edificio de la OPS en Washington, Fresnedo resolvio el disefio de to-
dos los elementos del mobiliario y para su fabricacion se puso en contacto
“con una industria fabulosa, que produce normalmente una increible gama
de materiales y que ademds produce todo lo que un arquitecto pueda imagi-
nar”. Todos los muebles de las salas de conferencias, halls y salones, fueron
fabricados por Knoll Associated.

El disefio de este equipamiento adopta y combina criterios, materiales y for-
mas ya experimentadas. En un equilibrio entre funcionalidad, clasicidad y
modernidad propios del arquitecto, logra en su mobiliario una impronta cor-
porativa que contribuye a otorgar al espacio de la sede internacional el carac-
ter institucional necesario.

Al igual que en su arquitectura cuando Fresnedo se enfrenta al disefio de un

barco, de una luminaria o de una silla, no oculta el legado clsico sin renun-
ciar a su clara condicion moderna. Pareciera que la expresion de Bertoia “Los
problemas funcionales tienen preeminencia en las sillas.. ., pero si se observa
con mas detenimiento, también hay que considerar en su concepcion el espa-
cio, la forma y el metal” estdn en la base de su idea de disefio. Tanto en Wash-
ington, Varig o en la Liga Antituberculosa de Montevideo evidencia un verdadero
pensamiento de disefio capaz de atravesar escalas y productos diversos.
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ORGANIZACION PANAMERICANA DE LA SALUD

Ubicacion  Calles 22, 23, Virginia Avenue, y calle “E". Washington, EEUU

Autor Arq. Roman Fresnedo Siri
Fecha 1961 (concurso) 1963-65 (construccion)
Funcidn Edifico institucional

LIGA ANTITUBERCULOSA

18 de Julio 2187, Montevideo
Arg. Roman Fresnedo Siri

Ubicacién
Autor

Fecha 1959
Funcion Oficinas
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OFICINAS COMPANIA VARIG CONCURSO MOMA

Ubicacion  Rio Negro entre 18 de Julio y Colonia, Montevideo Autor Arg. Roman Fresnedo Siri
Autor Arg. Roman Fresnedo Siri Fecha 1940 (concurso)
Fecha 1962 Concurso Organic Design in Home Furnishings, MOMA

New York, EEUU
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EL DIBUJO




Roman Fresnedo Siri fue sin duda un gran dibujante. Detras del registro
de apuntes de viaje, el dibujo de figura humana, las obras gréficas de cor-
te abstracto, y el dibujo —jamas meramente instrumental- de arquitectura,
podemos reconocer una logica y una expresion que exhiben una serie de
elementos comunes referidos esencialmente al pensamiento espacial y ar-
quitectonico que subyace en todos ellos.

Los apuntes de viaje, con independencia del tema elegido y del grado de sin-
tesis grafica y velocidad del registro, ostentan una gran precision geométrica
y de proporciones asi como un envidiable dominio de la modulacion de la luz,
que transita desde el fino claroscuro al contraste de campos definidos por ra-
pidos trazos de lapiz carbon. En algunas oportunidades los croquis se vuelven
mas analiticos, trabando registros en diferentes sistemas de representacion,
con el objetivo de favorecer una comprension integral del objeto de estudio.

Al abordar la figura humana, Fresnedo adopta inicialmente un espiritu similar
y reafirma su preferencia por composiciones ancladas en definiciones de alto
contraste del tipo figura-fondo (al punto que algunas piezas se perciben casi
como isotipos). Sin embargo, con mucha frecuencia las figuras en movimiento
- asociadas al trabajo fisico o al deporte -, revelan procesos de descomposicion
grafica en frazos que reflejan los vectores y las tensiones propios de dichas
actividades y construyen framas expresivas proximas a las presentes en las se-
ries de dibujos abstractos. Invariablemente, en todos los casos, el maestro logra
poner en primer plano el valor del espacio que articula las figuras “danzantes”,
como si tratara de un registro de una coreografia o de un conjunto escultorico.

Bajo la sugerencia abierta del entramado grafico de los dibujos abstractos,
siempre es posible intuir figuraciones: formaciones geoldgicas, paisajes, per-
sonajes... arquitecturas.

Detrés del didlogo establecido entre curvas y rectas, de la articulacion de lineas
oblicuas que se entrecruzan libremente o en la configuracion de series ritmicas y
repetitivas, pueden reconocerse temas compositivos e inflexiones expresivas que
subyacen en el conjunto de su actividad de proyecto, desde sus disefios de autos,
barcos y piezas de mobiliario, hasta su arquitectura. Bajo el trazo del lapiz y el pastel
olahuella blanda y versatil de la carbonilla, se construyen dialogos esenciales que
pueden reconocerse en su obra construida: la proyeccion de grandes voladizos, la
articulacion de los encuentros, el contrapunto de ortogonales y oblicuas, de rectas
y curvas, la seriacion de elementos verticales, la definicion por contraste lumino-
50, el espacio que captura la sombra y el espacio atrapado en filigranas graficas.

La mano de Fresnedo, mas que acompafiar su proceso de pensamiento, se
ejercita hasta conquistar su autonomia y revelarse como una mano pensante
capaz tanto de reflejar una idea como de detonarla. Sus dibujos son parte
esencial de la manufactura de su pensamiento como proyectista. AP
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CROQUIS DE VIAJES
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FIGURA HUMANA
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DIBUJOS ABSTRACTOS
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LA PRIMERA GRAN LECCION

Para un ojo entrenado podria ser relativamente facil reconocer “un Fresnedo”,
una logica proyectual, un lenguaje propio. Pero hay multiples Fresnedos.

Hay un Fresnedo que se reconoce en la Facultad de Arquitectura, en la casa
Barreira, en la calle Ponce. El que transita las diferentes escalas, los diferen-
tes programas, la multiplicidad de abordajes. El que incorpora la vanguardia y
no renuncia a la leccion de la historia. El internacional, el uruguayo.

Hay un Fresnedo que posa en silencio su lugar de descanso en un paisaje al
que rinde tributo; o juega sabiamente con los volimenes bajo la luz. El que
habita en la estructura de la ciudad tradicional e impone una monumentali-
dad institucional generando verdaderos hitos urbanos. El que experimenta el
marmol, el vidrio, el ladrillo visto, el hormigon visto. ..

Hay un Fresnedo que dibuja, croguiza con mano experimentada la arquitec-
tura que lo emociona. El artista plastico. El que disefia y disefiando navega. El
del automavil, paradigma de la era de la maguina.

Hay un Fresnedo que escucha su melodia en el espacio del piano, su piano.

Hay un Fresnedo que es la primera gran leccion de arquitectura de todos aque-
llos privilegiados que hemos sido formados en el 1031 del Bulevar Artigas.
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CRONOLOGIA DE OBRAS
Y PROYECTOS

1930
Medalla de Oro en el salon de Arquitectura

3° premio concurso “Club Nacional de Futbol”, Montevideo, Uruguay

2° premio concurso “Hospital de Nifios", Montevideo, Uruguay

2° premio concurso “Stadium para 100.000 personas”, Montevideo, Uruguay
Proyecto Club Nacional de Regatas, Montevideo, Uruguay

Proyecto para tienda Soler en Av. Agraciada, Montevideo, Uruguay

1931
3" premio concurso “Seccion Nifios del Hospital Pereira Rossell”
Args. Roman Fresnedo Siri y Carlos Gomez Gavazzo

1932
2° premio concurso “Planificacion de la Avenida Agraciada”, Montevideo,
Uruguay

1935
Vivienda Nilo Berreta. Lugano casi Lucas Obes, Montevideo, Uruguay

1936
2° premio concurso “Bolsa de Comercio”, Montevideo, Uruguay

Stadium Club Wanderes, Montevideo, Uruguay

1937
2° premio concurso “Seccion Femenina de la Ensefianza Secundaria y Prepa-
ratoria”, Montevideo, Uruguay

1938
57 premio concurso "Palacio de Justicia”, Montevideo, Uruguay
Args. Roman Fresnedo Siri, Mario Muccinelli y Gustavo Méndez Schiaffino

1° premio concurso “Tribuna Hipédromo de Marofias”, Montevideo, Uruguay.

1° premio concurso “Facultad de Arquitectura”, Montevideo, Uruguay
Se inauguré en 1946. Monumento Histdrico Nacional desde 2000

Vivienda Fresnedo Siri, Punta Ballena, Maldonado, Uruguay

1940
1° premio concurso internacional del Museo de Arte Moderno de Nueva York
(MOMA) “Organic Design in Home Furniture”

1941
Vivienda Barreira. Br Artigas y Guana. Montevideo, Uruguay. Bien de Interés
Municipal desde 1995

1942
1° premio concurso “Tribuna Popular Hipddromo de Marofias”, Montevideo,
Uruguay

Urbanizacion en Arroyo Seco, Montevideo, Uruguay

1943
Edificio de la administracion de UTE. Paraguay 2431 entre Gral. Caraballo y
Gral. Aguilar. Montevideo, Uruguay. Piedra fundamental en 1946

3° premio concurso “Escuela Electronica”. Montevideo, Uruguay

1944
Proyecto escuela en la ciudad de San Juan, Argentina. Donacion del proyecto

1° premio concurso “Paddock en el Hipodromo de Marofias”, Montevideo,
Uruguay

Vivienda Martirena. Carlos Maria Pena 4164, Montevideo, Uruguay
Imprenta Colombino. Piedras 477. Montevideo. Uruguay

1946
Sanatorio Americano. Isabelino Bosch 2466. Montevideo, Uruguay

Viviendas Dighiero/Martirene. Ponce entre Pouey y Palmar.
Montevideo, Uruguay

1947
Proyecto Auditorio SODRE, Montevideo, Uruguay

1948
Hospital Inglés (Construido entre 1948 y 1954)

Medalla de Oro en el VI Congreso Panamericano de Arquitectura, Lima, Pert,
por el proyecto de Centro Civico de UTE y el edificio de la Facultad de Arqui-
tectura, de los args. Roman Fresnedo Siri y Mario Muccinelli.

1949
2° premio concurso “Palacio Municipal de Maldonado”. Maldonado, Uruguay

1951
1° premio concurso internacional “Villa Hipica e Hipddromo de Porto Alegre”.
Porto Alegre, Brasil

1952
Urbanizacion Rincon del Bonete. Rio Negro, Uruguay

1954
Vivienda Dutra Pereira. Meseta 1839. Montevideo, Uruguay

1954-56

Villa del Cerro. Remodelacion y ampliacion de la zona ganando 100 hectéreas
al mar, centro vecinal, park-way forestacion parcial del parque Vaz Ferreira,
ampliacion del campo de golf y unidad vecinal para 7.200 habitantes y servi-
cios para toda la villa del Cerro.

1956
Centro de recreacion y turismo en Termas del Arapey. Salto, Uruguay



96 | 97 | CRONOLOGIA DE OBRAS Y PROYECTOS

Hospital sanatorio para tuberculosos, Colén. Montevideo, Uruguay
Instituto de Neumologia. Coldn. Montevideo, Uruguay

1951-61
Ampliacion Hospital Britanico

Pabellon para enfermos de poliomelitis

Pabellon para nifios anormales. Donacidn del proyecto J

Hospital Saint Bois, remodelacion unidades By C
Hogar infantil. Donacién del proyecto.

Fundacion Sanatorio psiquiatrico

Fundacion Nacional pro salud y bienestar del Nifio
Colonia de Hansenianos

Instituto de Microbiologia

1959
Edificio para la Comision Honoraria para la Lucha Antituberculosa.
18 de Julio 2187

Planificacion de un nicleo de viviendas en Punta Ballena. Maldonado, Uruguay.
560 apartamentos en 5 torres y 2 unidades horizontales, con una distancia
minima entre torres de 50 metros. Centro social y deportivo, teatro cerrado y
anfiteatro al aire libre, cafeteria, restaurantes, galeria de exposicion, salon de
juegos, campos deportivos, etc.

1961
1° premio concurso internacional “Sede de la Organizacion Panamericana de
la Salud". Washington DC, Estados Unidos

Vivienda Florines. Las Violetas 935 y 9 de febrero. Montevideo, Uruguay

1962
Oficinas para la Compaiiia Varig

1964
Pabelldn Expo Nueva York

1966

Monumento a Luis Batlle Berres

1968 !
Vivienda Rossengurtt. Quijote entre Colorado y M. Moreno. No se construyd

L]
1971 |
Edificio Sede de la Organizacion Panamericana de la Salud, Brasilia, Brasil l

1972
Edificio Centro Panamericano de Ingenieria Sanitaria y Ciencias del Ambiente,
CEDIS. Lima, Peru

1974
Hospital Militar. Ampliacion

Sin fecha
Vivienda de Ferrari, Oficial 955, Pocitos. Montevideo, Uruguay

Vivienda Mezzera Alvarez. Caracé 528. Montevideo, Uruguay
Vivienda Olivera de Puimayen. Montevideo, Uruguay
Vivienda Mufioz de Barani. Montevideo, Uruguay

Vivienda Percopo la Banca. Montevideo, Uruguay

Vivienda Barani. Montevideo, Uruguay

Vivienda Tafernaberry de Uria. Montevideo, Uruguay
Vivienda Balbi. Punta del Este, Maldonado, Uruguay
Vivienda Ferndndez de Arabeity. Montevideo, Uruguay

Vivienda Colombino. Porto Alegre y Rambla, Punta Carretas,
Montevideo, Uruguay

Vivienda Mega, Lagomar, Canelones, Uruguay

Edificio de apartamentos para el Sr. Pintos. Pte Gir6 2493, Tres Cruces.
Montevideo, Uruguay

Edificio Explanada, Porto Alegre, Brasil

Edificio para la Inmobiliaria Jochpe. Rua André Punte, Ramiro Rosellos y
Av. Independencia. Brasil

Edificio Méndez de Garcia Capurro. Montevideo, Uruguay

Edificio Sanchez Varela. Montevideo, Uruguay

Edificio. Radl Haya de Ia Torre y Pilcomayo, Malvin. Montevideo, Uruguay
Concurso Administracion Nacional de Puertos

Vivienda Fresnedo Siri. Suarez 3281, Prado, Montevideo, Uruguay
Conjunto Habitacional Buceo

Sociedad Comercial del Plata S.A. Alvear 684. Buenos Aires. Argentina

Mausoleo de la familia Martirena
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