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“El que escribe (el que pinta, el
que esculpe, el que compone
musica) siempre sabe lo que
hace y cudnto le cuesta. Sabe
que debe resolver un problema.
Los datos iniciales pueden ser
oscuros, instintivos, obsesivos,
mero deseo o recuerdo. Pero
después el problema se
resuelve escribiendo,
interrogando la materia con
que se trabaja, una materia que
tiene sus propias leyes y que al
mismo tiempo lleva implicito el
recuerdo de la cultura que la
impregna (el eco de la
intertextualidad).

Umberto Eco.

Apostillas a El nombre de la osa.

Una estacién (mas) de Roberto Fernandez
en el camino del tenaz ejercicio de la critica.

La Facultad de Arquitectura de la Uni-
versidad de la Repiiblica tiene el ho-
nor de haber propiciado y concretado
la publicacién de una nueva entrega

o oalt M)l ol el oearizs
al generoso ofrecimiento y la iniciati-
va del propm autor. Inic

g

dores y tendencias. El autor interroga
alamateria con la cual trabaja y logra
arrancarle nuevos ecos y resonancias
que cada lector podra aquilatar. Nada
delosord ficiy ssguraments alc-

CEat 6D G v S
miento. No obstante ello, considero
i se i Sbgacin foconooar e !

miento
Sominario dictado en o aho 2003 en
nuestra Facultad, organizado por el
Instituto de Hlsluna dela Arqmleclura
(IHA) y di

ejercicio de -y pos-
rlerasilsE hricreaiia y critica- es
alavez apasionante y altamente reco-
mendable.

o~
oo s Historatds s Arqulieclura

A modo de presentacion sélo cabe
senalar algunos aspectos destacados
de este nuevo texto que hoy se publ
ca con el formato de il
Una vez mas se podra comprobar que

Es la que evi-
dencia Roberto de los valores de un
tenaz ejercicio de la valoraci6n anali-

0y ala vez original, en

estado de

(b ey OB
el p nto arquitectonico con-
o T e e e
do nuestra region, en la que su obra
es bien conocida, para adquirir una
presencia y un reconocimiento inter-
nacional altamente significativos.

Los textos de Roberto no son de facil
lectura. El que se presenta en esta edi-
cion no escapa a esa regla. Su densi-
dad conceptual, la precision y el rigor
G G T 0 D AR
las categorias criticas y analiticas, y el
volumen de mlnrmamén que maneja,
configuran relatos y argumentaciones
de enorme complejida con-
texto, la aparente obsesion taxonomi-
ca contribuye a la claridad de exposi-
ci6n de los muy diversos autnres, crea-

Por los motivos precedentes, nuestra
casa de estudios considera que la pu-
acion de este trabajo constituye un
relevante aporte al estado de conoci-
miento - de “argumentaciones” lo ca-
lifica a modo de subtitulo el propio
autor-y a lamejor comprension de las
construcciones histdricas en su més
amplia acepcion.

Arq. Salvador Schelotto
Decano de la Facultad de Arquitectura
Universidad de la Repiblica



Estrategias para construir la Historia de la Arquitectura

Construir la memoria con espiritu criti-
coy reflexivo para comprender el pre-
sente, constituye de

constatar la expansion de su campo
de conocimiento asi como su perte-

la Historia de la Arquitectura. Fue asu-
miendo ese compromiso que el Insti-
i | tra-

nencia a mas amplias
del saber. Interpela a la Historia para
demandar a su investigacion la inmer-

vesando una etapa de reformulacién y
propuesta, resolvio organizar el Semi-
nario Docente de noviembre de 2003,
que dio origen a este libro.

Nuestra opcién por el profesor arqui-
tecto Roberto Fernandez para su dicta-
do, fue una aspiracién unanime del
colectivo docente del IHA, cuyo acier-
to, avalado por su prolifica trayectoria

sionen el p: , signado por
cambios intensos en tiempos breves.
El transito por su lectura estimula la
concepcion de estrategias y alternati-
vas a cuestiones medulares de la acti-
vidad académica, tales como qué in-
vestigar y qué ensenar.

Este trabajo, sintetiza los veinte afos de
experiencia de Roberto Fernandez,
como abroviacién de un pensamiento

constatara el lector al navegar por las
maltiples cuestiones que nos plantea.
El texto producido para las sesiones
tedricas del Seminario Docente cons-
tituye un significativo aporte al basa-
mento cognitivo disciplinary a la con-
leracion de los problemas y posi
idades que la contemporaneidad pre-
senta al respecto. En éI, Roberto Fer-
nandez despliega una red de analisis
reflexivos para posicionarnos en el
inquietante y desafiante Estado del
Atte de la Historia de la Arquitectura.
Hurga en la historiografia, atravesan-
do las variables interacciones de sus
tendencias con la produccion arquitec-
ténica y su conceptuacion. Transita
temporalmente el rol de la Historia de
la Arquitectura en la formacion del ar-
quitecto. Desmonta las oposiciones de
los discursos construidos desde [0 lo-
cal y lo global, para concebir una mi-
rada menos autistay de mayor autoes-
tima. Se sumerge en la disciplina para

y hace expli-
ito su discurso. Su pubhcacmn enMon-
tevideo por la Facultad de Arquitectura
de la Universidad de la Repiiblica, con-
solida relaciones académicas altamen-
te fructiferas y constituye sin duda una

bliografico inerte orienta e invita a nue-
vos desafios, que asumimos con la as-
piracion de construir las historias que
demanda nuestro tiempo.

Arq. Liliana Carmona

Directora Ejecutiva

Instituto de Historia de la Arquiteetura
Facultad de Arquitectura
Universidad de la Repablica
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Este texto es el resultado de un Seminario llevado a cabo a
fines de 2003 en la Facultad de Arquitectura de la Universidad
dela Republica, Montevideo, Uruguay, que llevé por titulo His-
toria de la Arquitectura. Investigar, Enseriar, Conocer: Un Esta-
do del Arte.Tal Seminario me fue propuesto para aportar a un
debate de actualizacion y reflexion sobre el tipo de trabajo di-
dictico e investigativo habitualmente realizado dentro de los
n de arquitectos desde el campo de la
Historia de la Arquitectura, un campo asi, desde su propia con-
dicion de ser, tensado entre su especificidad o autonomia (o
por el contrario, su posible pertenencia al territorio cientifico
de la historia como ciencia social) y su aportacién a la forma-
cin del arquitecto (o mejor: del arquitecto-proyectista, do un
arquitecto
un profesional antes que alguien que domina una disciplina
especifica, la de la arquitectura o extensivamente, la de las
teorias y précticas del habitathabitar).

Todas estas cuestiones -la autonomia/heteronomia de la
historia de la arquitectura feper] de la practica proyec-
tual de la arquitectura, la aport saber a un campo
disciplinar versus la b e Ao s el proyecto
como nicleo del métier profesional, etc.- se plantearon asi
como demandas previas del debate y revision a proponer,
asi como la necesidad de trabajar otros aspectos igualmen-
te contributivos a tal pretendida puesta al dia, como un ané-
lisis historiografico principalmente orientado a la historia

5

jo, de alli que valga la pena apuntar algo en relacion al por-
qué del mismo. Construcciones histdricas resulta una ex-
presion dual cuya polisemia ayuda a anudar la relacion en-

imi de cons-
trucciones histdricas, dadas, previas al objeto de la indaga-
cién histrica, que en cierto sentido, contribuira a valorar/
CClE )y e (T (e O

a de histoy de

3

icas como
otorgamiento de sentido y destino -es decir, la inevitable
necesidad de organizar un relato de encadenamiento de
causas-efectos, genealogias-teleologias- en las que cabe
explicitar su cualidad critico-ideolgica y su voluntad de
generacion de saber).

El subtitulo ~Argumentaciones sobre el Estado del Conoci-
miento Histdrico de a Arquitectura- también como siem-
pre, debe saturar el déficit de sentido de la incierta econo-
mia deltitulo y despejar su generalismo: decimos Argumen-
taciones porque se trata en cierta medida de hipotesis bas-
tante lejanas de certezas més o menos canonizantes o de

estrictas en lo

Estado dado que existe cierta vocacion de balance y pers-
pectiva

tectura como un campo que englobe y articule tareas ca:
cotidianas -como la ensenianza y la investigacion- pero que
alavez las posicione en un proyecto de saber, una estrate-
gia cognitiva que asuma su centralidad protagdnica en el
programa de construccion de un campo de conocimientos
que estabilice e identifique eso que llamamos Disciplina de

de la arquitectura en la cultura de la moder s rela-
ciones entre historia, teoria y critica, las amculac\cnes entre
un saber histérico especifico de Ia : con otras

las

posibles especificidades geoculturales referidas a historias
situadas y S sanee) al hacer msmna en América La~

cativas de los objetos & anélvsns e mvesngacmn.
desde lo micro-objetual del factum edilicio discreto hasta
los i b itoriales y

Como siempre, pretendo que el titulo resulte cargado de
0 en relacion a los propdsitos y contenidos del traba-

Ia it ¥ que parece ser mucho
mas que la formacion de oficio, asi como puede ser el terre-
no desde donde se enuncien nuevas posibilidades de prac-
ticas, desde luego, no mera o exclusivamente proyectuales.

Por lo demés, se ha querido dejar como se elaboraron y.
trabajaron los textos y las referencias casuisticas de los do-
cumentos del Seminario, del cual todo lo que sigue, man-
tiene la estructura y organizacin general de los materiales
preparados a tal efecto.

cool
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La Historia de la Arquitecturatuvo, por una parte, una signi-

ficativa i |mporlanma casi paradéjicamente diacronica, en Ia

dela (ot

paradoja) premnmua por el Movimiento Moderno,

cesité salirse de la historia previa y larga de la it

para formular unos planteos que empero requt e fun-

rovistas por (Gie-

dion, Russell-Hitchcock, Zevi, Benevolo, Posener Behrendt,
Richards, Pevsner, Joedicke, etc.).

Esa historia, deja por una parte atrés, el rigor filologista -que
parece ser una consecuencia de la epistemologia y axiologia
genealogista inicialmente formulada por Nietszche- propio
del trabajo finisecular de la escuela vienesa (Riegl, Seldmayr,
von Schlosser, Dvorak) y también, por otra parte, los enfo-
ques ulteriomente desplegados por el grupo Warburg-Cour-
tauld (Panofsky, Warburg, Wittkower, Gombrich). Tal concep-
ada

lista(en un amplio arco de trabajos que podrian incluir a Rowe,

Banham, Frampton, Collins, Norberg-Schultz, Rykwert, Col-

Ghoun,T. & Ch. Benton, Curtis) hasta decantar finalmente, en

un histdric al menos,

ralista (que presenta contribuciones de Vidler, Hays, Cohen,

Sorkin, Landau, Middleton, Lavin, Girouard, Schumacher,

Buddensieg, Forster, Goldberger, Peterson).

Esta tentativa de delimitacion de un posible corpus histo-

nograhco bisico alrededor del cual podria glrar la tematica
actual de las

cala, el marco o corpus que da existencia o fundamento a
este campo de trabajo.

El presente libro, en referencia al seminario original del que
proviene, se propone en primer término, analizar tal cor-
pus, notanto en un plan exhaustivo sino mas bien para pre-
sentar hipétesis acerca de tendencias o modalidades para
encarar el trabajo historiogréfico en torno de lo que podria-
mos acordar en llamar modernidad urbano-arquitectonica
¥ que puede significar el objeto sustantivo sobre el que apli-
car el método histérico tanto en un plan de investigacion o
andlisis cuanto en un enfoque de ensefianza o aportacion
mas o menos sistematica del conocimiento histérico a la
definicion y operacion del campo disciplinar de la arquitec-
tura, del cual, una de sus ramas esenciales -al menos den-
tro de tal modernidad- es la practica proyectual.

En segundo término, se trata de trabajar en el plexo de rela-
ciones entre historia, teoria y critica, intentando desbrozar
como se interalimentan (o complejizan y neutralizan) tales
facetas inherentes también a la esfera disciplinar de la ar-
quitectura. En este tema emergera nuevamente la apeten-
cia funcionalista, determinista u operativista que suele ser-
le requerida a la actividad histérica, desde las necesidades
tedricas de la disciplina.

En tercer lugar, el libro transcribe la pretension del Semina-
rio en procurar establecer algunas hipotesis vinculadas ala
heteronomia que el trabajo especifico en historia de la ar-
Qu\(e:(ura tiene respecto de campos disciplinares ajenos

unque vinculados, como los estudios socio-historicos, la
leona estética, el critico, los estudios cultura-

ittrsanacs mvesngaren Historia de la debe-
ria adicionar algunas incursiones regionales de escala ibe-
roamericana ~como los trabajos de Buschiazzo, Castedo,
Lucchini, Arana, Gutiérrez, Iglesia, Hardoy, Gutman, Ramos,
Posani, Gross, Browne, Eliash-Moreno, Sato, Gorelik, Sil-
vestri, Liernur, Aliata, Segawa, Arango, Segre, Dias Comas,
Sola Morales, Montaner, Pérez Escolano, Fernandez Galia-
no, Tostoes, Pérez Gomez y alguna contribucion personal-
que completan muy tentativamente, al menos desde tal es-

SEELE Braudel, Ginzburg, Benjamin,
Huyssen, Cacciar, Krauss, Dertida, Habermas, Sioterdik,
Deleuze, Foucault, B Jameson, etc.

En cuarto orden cabe discutir los flujos de relaciones entre.
lo que hoy podriamos nombrar como la dialéctica entre lo
global y lo local, analizando la manifestacién de tal duali
dad (como de sus articulaciones) tanto a nivel de los obje-



tos como de los métodos de analisis histérico, con lo cual
inevitablemente emerge la pregunta acerca de una posible
doble especi para construir discursos histéricos de
orden regional, nacional o local.

En quinto lugar, vale la pena expandir por asi decir, el objeto
de conocimiento del campo historico al que nos referimos
i e 3 s itk

la escala urbana, en tanto por una parte, ambitos o contextos
que incluyen y determinan -a través de multiples mediacio-
nes que van de lo social a lo material- los objetos por asi
llamarlos, especificamente arquitecténicos y, por otra parte,
dimensiones, estructuras o sistemas que requieren su pro-
pia delimitacion epistémica e indagacién historiografica, al
menos para conocer mejor su propia logica evolutiva y la de
aquellas producciones que, como el urbanismo o la planifi-
cacién, también poseen una historia especifica

Por (ltimo, la estructura de este libro en relacion al plan del
Seminario en que se basa, pretende concluir con algunas
referencias o lineamientos que apunten a la cuestion del
método en lo relativo al métier de la historia de la arquitec-
tura, tanto en su aspecto productivo (es decir: la investiga-
cion histérica, o sea la produccion de nuevo conocimiento
histérico) cuanto en su aspecto reproductivo (es decir: la
ensefanza de la historia, doblemente problematizada en
tanto [1] ensefanza de cierto saber contributivo al conoci-
miento disciplinar de la arquitectura y en particular, de sus
practicas proyectuales y (2] enseranza en si de la historici-
dad del factum y pensum arquitecturales). En este Gltimo
item del plan del seminario que funda este libro, se estable-
cieron algunas aportaciones al corpus y a las estrategias de
conocimiento de tal corpus, tanto en relacion a la investiga-
ci6n como a la ensenanza de la historia de la arquitectura.

No con voluntad taxonomista ni menos con inquietudes
excesivamente ligadas a una suerte de omnipotencia for-
malista (de los objetos que pretenden explicarse histérica-
mente) se pretende completar o complementar la enunci
cién mas propositiva de los temas previstos, con una breve

presentacion y discusion de referencias arquitecturales,
obras o proyectos preferentemente modernos sobre los
cuales
inevitablemente deben anudarse con las consideraciones
generales: un subir/bajar desde / hacia obras-argumentos o
resultados-proposiciones creo que sigue formado parte de
la dialéctica entre cosa y concepto en la cual todavia debera
dedicarse bastante tiempo desde el trabajo historiografico
propendiente a un fortalecimiento de la teor le la discipl

na. Se ha elegido asi un breve conjunto de referencias que
son en si, depositarias en alguna medida de reflexiones his-
toriograficas (ya sea como trabajos formulados dentro de
alguna clave histérica o bien como proyectos que deben
corporar conocimiento histérico por ejemplo, en opera-
ciones de restauracién o en general, de aqueHn que Bene-
volo llamé retrospectos, como otra categ de proyectos
que afirman el prefijo re en lugar del Srnidb o olveraen
lugar de ir hacia) y en general, objetos historicos en si, obje-
tos que hacen parte de cierta dlscurslvldad historica, a ve-
i yotras
que pue-

de resonancia en la

den suscitar en los medios a que pertenecen.
En definitiva, como se pretendiG en el Seminario de base,
este libro procura abrir un campo de discusién-actualiza-
cion més que formular una tendencia o canon metodolo
<o acerca de ensenar/investigar en Historia de a Arquitec-
tura, siendo que la amplitud de temas y circunstancias in-
ducen mas bien a la reflexion tedrico-epistemologica en tor-
no de las especificas condiciones y objetivos del trabajo de
cada uno de nosotros (de cara al campo o agenda tematica
que ojala pueda abrir o proponer el trabajo seminarial abor-
dado).

P
te, un. ullevlor enrlquemmlenlo de Ia didactica y de la pro-
primero
dentro de quienes trabajamos en los temas histéricos den-
tro de las escuelas de arquitectura y luego, en el colectivo

coold
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general de ensenanza e investigacin en tales ambitos.
Quizé todavia por bastante tiempo debera esperarse que el
trabajo histdrico siga siendo fundamental a la hora de per-
feccionar el fundamento tedrico de la disciplina de la Arqui-
tectura y también de la pertinencia critica con que evaluar
los resultados practicos de la profesion.
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Tentativa de mapeo historiografico
de la modernidad arquitecténica
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Las izaciones mas o menos
hechos artisticos y culturales, con ser parientes pobres ds
la historia a secas (o bien: de la historia politica y social)
tienen empero una cierta larga tradicion historiografica, que
dentro de la continuidad occidental reconoce productos tan
sui generis como los albumes de dibujos medievales de
Villard o las Vita de Vasari, unos vinculados al registro
evolutivo del saber tipolégico-proyectual y otros
conla de
dotados de genio y por tanto, anticipadores de época: no

sin embargo no dejan d
nutrir, al menos desde su finalidad critica, cierta conduccion
del filamento tedrico-epistemoldgico del proyecto
contemporaneo, por ejemplo en propuestas que van desde
Rowe o Tafuri hasta Porphyrios o Vidler.

En algun sentido el sesgo socio-cultural de Burkhardt
inaugura desde el siglo XIX una tendencia menos centrada
en el tandem obra/artista que tendrd un complejo y multiple
correlato en investigaciones ulteriores de un vastisimo
elenco de |rahams desde el dllenannsmo oxbridgeniano -

seria_aventurado proponer
hi mnugrahczs (el producto/el produstor; la obra de artefel
artista) h sustrato d

et e polo més amenvo © técnico a uno
subjetivo o creacional, pero siempre fuera de indagaciones
en torno de ciertas contextualidades mas externas pero
determinantes de posturas o manieras aisladas.

y hasta
Meroprocs hhata (o2 moualon) poswarburglanos como los
trabajos de Ginzburg sobre Della Francesca oTiziano o los
de Alpers sobre la escuela flamenca.

Tal vez el generalismo de preferenciar grandes
construcciones epocales de sentido ~como 1as historias

- lugar as bien

sea esa doble 1o objetivo- oot o J oo

técnico y lo subjetivo-creacional- la que otorgue al L L jozcaiotes
e ; U moderna (digamos: la que nace en el siglo XIX) ciertamente

valoh s més cercana de generalizaciones facilmente devenidas en
teckicagidelnlel a'““"““”a 4o mods Gip construcciones tedricas o marcos interpretativos mas
S S e proyecto o teoria el L
£ aeres ! pues, més bien deductivas de hipdtesis generales o atin pre-

epistemoldgico para la produccion de nueva ticei
conocimiento histcrico de lo proyectual previo, correlacion
que tal vez alcance un auge dentro del dominante sesgo

e la de la

modernidad.

Después de lamodernidad -ya en la condicién posmoderna
de una critica a la modernidad y de una asuncion de la
al, la
consecuente disolucién de los grzndes relatos, entre nlms,
los historiog - si g e la
arquitectura deja de ser operativista (e incluso Gaeriint
duramente tal propdsito) los criterios analitico-criticos que
provee esa nueva historia culturalista, inductiva y

juicios, que anticipan o explican la cuasi inclasificable
produccion
de Wlfflin, con su creativa elaboracion del dualismo
nietszcheano de lo apolineo/dionisiaco, devenido clasico/
barroco o visual/tactil.

En tal contexto, la identidad conformativa de una
historiografia especifica de la arquitectura (y menos
todavia, de la ciudad y las transformaciones territoriales)
carece de maduracion y especificidad, de modo que las
historias premodernas de arquitectura parecen ser més
bien capitulos de trabajos de historia del arte y a su vez,
los trabajos vinculados a los cambios y procesos de
urbanizacion forman a menudo parte de estrategias
sociolégicas o histérico-geograficas (como aparecera en

col



Tentativa de mapeo historiografico
de la modernidad arquitectonica

Cattaneo, Halwhachs Braude\ o Sorre) asi como las

rea de la: entre
arquitectura y ciuded son cast mex\sien(es durante el XIX,
salvo aportes muy facticos y casuisticos ligados a los
trabajos de historias locales o comarcales.

Historiografia de la Modernidad

Un estado de la cuestion en torno de la arqueologia de la
historiografia de la arquitectura tal como madura o eclosiona
enlamodernidad probablemente deba cefiirse a los apuntes
precedentes, de los cuales mal emerge una aportacion a
clarificar la entidad disciplinar, tanto en cuanto a las
preferencias en torno de biografias de artistas como de
repertorizaciones estilisticas ejemplares e incluso
colateralmente, en torno de geografias histéricas mas

consecuencia o consumacion del programa iluminista,
especifica 0 cenlralmeme alrededor de la historiografia

de Hegel: la
preparada por D. Porphyrios a inicios de los 80 (On the
History, una de

ueiios ensayos de historiadores sobre historiadores,
rchitectural Design Profile 111, Londres, 1981-2, texto al que
volveremos en referencia a diversos pasajes y propuestas
de su miscelanica estructura) partia -en el ensayo de E.
Gombrich, Hegel and Art History- por reconocer a Hegel
como el padre de la historia (;moderna?) del arte, no a
Winckelman (que patrocinaba al clasicismo como non plus
ultra o como fin de la historial, al imponer argumentos a la
vez de
es0 que une arte al spirit of nauon ¥ que restringe o
la del genio) y

en iones de tradiciones

una

o tipologias en vez de
innovaciones devenidas de relaciones arqut(ec(ura/cxudad
La historiografia de la modernidad, mas bien ya durante el
siglo XX, se presenta con mayor productividad y fecundidad

relacion mas compleja entre materia y espiritu y que
superaba el estado que Hegel identificaba como pre-arte
(volkunsr)—nrepxo por caso, delsimbolismo del are egpcio-
dominado por la razén

bre todo,
como aportacién a la maduracion del propio fenmeno
llamado Movimiento Moderno, cuya entidad es mas bien la
de una construccién historiografica —por ejemplo en los
trabajos de Giedion- antes que una realidad histdrica. La
importancia de la historiografia canonica moderna en la

s6lo recientemente empieza a analizarse, ahora més como

v
de documentos  registros fehacientes, por fuera del ol de
compafieros de ruta cumplidos por ejemplo, por el citado

Haminista segun el sl 1 sbérodad inodetaba e o turs y
una sociedad universal propendia a un estado ideal de
civilizacion mundial. También podia entenderse, ala manera
hegeliana, el pasaje de la objetividad escultural pagana a la
subjetividad pictdrica cristiana y de alli a explicar el devenir
del romanticismo, ya en pleno territorio tedrico de la estética
de Wolfflin y su categoria del espiritu del tiempo, nocién
que en cierto sentido articula un desarrollo conceptual que
va de Hegel a Wolfflin y que podria contener argumentos
historiograficos de Burkhardt, Riegl y hasta Panofsky.

La como del ideal iluminista

Giedion, Russell-Hitchkock, Richards o Zevi,
historias casi coetaneas a los hechos que pretendian
registrarse y por tanto, feroces selectores de los mismos con
vistas a producir ciertos efectos de sentido tedrico.

y de la
hlslcnograha moderna puede reconocerse como una

ético-estético universalista o civilizatorio conforma una
estrategia interpretativa que se articula en la teoria
habermasiana de la comunicacién, como sustituto o
evolucién de lo cultural sobre lo social, y en todo caso,
como estatuto si no de un fin de a historia identificado
con la forma politica ideal del Estado, de un estado ideal




de Ia historia mundializada en torno del apogeo absoluto
del intercambio de comunicaciones simblicas y de la
plenitud de tales intercambios en torno de una condici
de consenso: Habermas introduce asi la posibilidad de
analizar la relacién entre la modernizacidn socio-

y la , como
dimensiones ético-estéticas del proyecto iluminista, asi
como aspectos no necesariamente interrelacionados o
mejor adn, carente de la hegeliana suposicion de una
determinacion del proceso de la modernizacion respecto
del proceso de la modernidad.

~al menos desde nuestra pretensién de establecer un plano
e la ia de la
dos discursos complementarios aunque eventualmente
divergentes: la investigacién de Foucault acerca de la
ia de los al
instauracion de pretension universalizante del dispositivo
de la modernizacion y su critica consecuente al relativismo
de tal construccién historica (o bien, mejor, al fracaso de
una racionalidad iluminista omnimoda v triunfante) y las
proposiciones de la Teoria Estética de Adorno en torno de
una posible autonomia critica de la modernidad como

proceso de la modernizacion, argumento de resonancia
marxiana, al menos en cuanto a la inversion de
determinaciones que Gramsci planteara para una critica a
la infraestructura desde el espacio politico de la
superestructura y que hoy autores como Laclau o Zizek
reflotan en el analisis de una contemporaneidad cultural
signada por la lucha por hegemonias.

Podria asi, aun a riesgo de excesivas simplificaciones como
suele ocurrir con las cartografias o topicas conceptuales,
proponerse el siguiente esquema que plantea tendencias
enla historiografia arquitectdnica dominantes en cada etapa
histérica de desarrollo de la modernidad:

ETAPA ] [Protomodernidad) (Moderidad] [Posmoderidad]
TENDENCIA

Anora intentaremos precisar algunos téminos de dicho
esquema para abordar una primera caracterizacion de
tendencias (y por tanto, de sus consecuentes productos y
estrategias historiograficas) dentro de los diversos.
intentos de historizar la modernidad arquitectonica.
Caracterizamos como tendencia filologista a la
emblematizada por la Escuela de Warburg, dentro de una
pretension - de

espacio cognitivo de criticar la

en tanto la obra de arte moderna |norgamca Erinaikog
un proceso de crit

ala universalizacion de las mercancias.

Tendencias, productos, estrategias

Para acercarnos a la tentativa de mapeo historiografico que
enuncia el titulo de esta sesion podriamos pues intentar
proponer una hipotesis acerca de matices o derivas dentro
del episteme de la modernidad, aceptando tanto la postura
habermasiana de la determinacion modernizacion/
ca foucaultiana a Ia consistencia

que se interesé mas que en programar la modernidad en
descubrir filones constitutivos de la misma, casi como
aparato erudito de apoyatura al argumento hegeliano de
una consumacion civilizatoria articulada por el programa
iluminista. Por tal razon, los productos historiograficos
filologistas rezuman un enfoque arqueoldgico, sobre todo
al establecer origenes de la estética moderna en la
produccion artistica renacentista, argumento de la
modernidad larga que retomaria Tafuri.

La tendencia operativista es la que discurre como
coetanea de la modernidad mas canénica, la dominada
por las lias de la primera mitad del siglo XX y

la cuanto
el planteo adormano acerca de la potencia critica de \a

la que presencia -aunque fugazmente- una maduracion
del ideal hegeliano de articular un programa ético

3
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racionalista con un programa estético moderno, una
mejor i6 on y i

extinguida, su insercién en la produccion del mundo real
urbano

entre ética socialista-emancipatoria y estética
racionalista. Aqui aparece el discurso operativista como
el de una historia de esclarecimiento y apoyatura de
dicho apogeo; una historia por tanto, dominada por
selecciones (y exclusiones) arbitrarias y audaces y por
la vocacion de aportar ~desde esta paradojica historia
anti-histérica: en tanto una historia que absolutiza el
valor de la innovacién moderna- un sustrato tedrico y
tal vez, hasta una metodologia de produccion, al
problema de llevar adelante el modo moderno de
proyectar, un modo que necesita articular las novedades
estéticas vanguardistas con los requisitos de insercion
en el plano de la necesidad social y la esfera de lo publico
inspiradas en el cuadro evolutivo del welfare state.

La tendencia que simplificadamente llamamos culturalista,
emerge, casi en un discurso referente a la clausura de la

Quiza en torno de esa vertiente que Adorno asignaba al
potencial critico y politico del arte moderno, otra forma de
caracterizar aportes de esta tendencia epocalmente
posmoderna, seria aquella de enfatizar el andlisis histdrico
como andli bre todo de la defugar
de la omnipresencia de las mercancias. Con ello se vuelve a
una dimension del trabajo historiografico que reubica los
problemas técnicos del proyecto y los problemas de
iva del proyectista en
signados por condiciones que muestran la absolutizacion
de las mercancias, dentro del despliegue del modo
capitalista: estas serian algunas de las aportaciones de la
escuela veneciana liderada por Tafuri, que por su propia
I6gica discursiva acometera la destruccion del ingenuo
operativismo de las historiografias modernas, a menudo
restableciendo continuidades con la tendencia filologista

como ideal (y por
tanto, al reconocimiento politico de la inviabilidad de una
modernizacién iluminista triunfante

(Tafuri a Panofsky, Dal C: oTeyssot
a Kaufmann) aunque tal vez, ya no genealogista sino mas

estado de bienestar o modermizacion mundializada [para
la

bien,
Un tercer fenémeno de talante posmoderno -o

36 Ia nclaraidad ) s donds dvienian varos cmolancs
que definen vertientes ideologicas para este momento de
produccién. Por una parte, un abandono de la relacion
modernizacién/modernidad que implica centrarse en el
problema de la produccion de cultura, la produccién de
discursos terciarios que han abandonado su pretension de
contribucién al habitat resolutivo del ideal de la
modernizacién: esta postura resitia el problema de la
arquitectura en una dimension superestructural, simbdlica,
estética, casi de una vuelta a un estatus prehegeliano segun
el cual abandonada la heteronomia de la funcin (exigencia
del mundo de la la puede

una parte de la postura
culturalistay es la asuncion del fragmentarismo o la clausura
delavoluntad de construir relatos globalizadores o historias
totales, salvo que éstas resulten del ensamblado de
pinceladas o fragmentos: proceso éste que se advertiria en
los cambios por ejemplo, de Frampton, desde su Historia
ritca a la historia virtual de los episodios ligados a los

a iterio también
mpmo o paisajistico se verificara desde luego en la coleccion
de ensayos aislados de Rowe (por ejemplo, en la bisqueda
de analogias formales entre Palladio y Le Corbusier, en la
reflexion sobre la transparencia y su investigacion en tanto

retornar a ser nuevamente, dominantemente una practica
artistica, incluso reteniendo la potencia critica asignada por
Adorno, aunque desde luego, muy disminuida si no

de un tépico moderno por excelencia o sus
significativas exploraciones de borde por los modos de
proyecto proto-modernos ecléctico-vernaculares o por el
analisis de las relaciones arquitectura-ciudad connotado por




la recurrencia al nolliano esquema lleno-vacio) y en las
historias sesgadas de Collins (un intento de navegar por las.
formas de produccion historica de sentido, desde los
procedimientos miméticos premodernos a los alegéricos

c hoh d: Loy

moralidad, legilibidad o modus propio de la arquitectura
parlante, adecuacion de lo cultural y lo politico -abarcando
lo privado y lo publico-, etc.)

Estaflexion porphyriana de lo productivo dentro del espectro

Banham (un metarrelato ligado a la evolucion de las ideas
técnicas como fundamento del proyecto).

En las tensiones propias de cierta historiografia culturalista
podria advertirse mayor predisposicion a unas historias de
corpus, no de modos productivos; unas repertorizaciones
de hechos -proyectos, posturas, performances exitosas que
encajan en totalidades historiograficas ad-hoc- antes que
verificaciones mas detalladas de las formas en que se
producen los objetos arquitecturales.

Porphyrios -en Notes on a method, su ensayo de cierre del
numero monografico de AD al que ya referimos- después
de asumir la hegemonia hegeliana en la historiografia de la
arquitectura{es decir, toda esa pasién discursiva sobre la

de la idea,

hasta ol do seigeis) plantea la mocesidad do otra historis,
enla que un posicionamiento més consciente en o politico-
{declgico pormita sxplorar 1as relaciones histéricas antro
un resultado y sus condiciones de existencia, como una
relacidn de produccion, no de expresion.

Postura que implica romper e invertir la relacion deductiva
idea-obra (segin la cual, cada obra es una manifestacion
factica de un determinado zeitgeist) y negar la autonomia
de o subjetivo (dable en la nocién de creacion, en la unidad
artista-obra, etc.). Por tanto dira Porphyrios, podria
reperiodizarse no c6mo se presenta el objeto (segin el uso
le categorias expresivas) sino cémo se produce.
Sin embargo, no se trataria de un materialismo ramplon,
sino incluso de asumir y entender categorias prnductlvas
complejas-como las que implica la nocion de

plicaria  al menos, enfatizar

tipos de r la realizacion
de un analisis historico a saber (1] las relaciones entre la
arquitectura y otros discursos y (2] las relaciones entre la
arquitectura y a vida politico-econémica. En el segundo
tema Porphyrios ejemplifica con el modo de trabajo de
J.Ackerman en su estudio sobre Miguel Angel, referencia
que nosotros podriamos extender a los estudios tafurianos
sobre el Renacimiento en Venecia y Florencia.

El sesgo productivista dentro de estrategias culturalistas
podria advertirse asimismo en los estudios de Kostof sobre
la profesion (o sea, las condiciones de produccion previas a
la existencia de ciertas arquitecturas, como el analisis que
presenta de la organizacmn del trabajo en Santa Sofia 0 en
El Escorial -Isidoro de Mileto y Juan de Herrera armaron
equipos de obra a la manera militar- cuestiones centrales
que deben conocerse y entenderse como previ
fundantes-posibilitantes del resul(adc arquitecténico
n la
provecluallsla que la influencia de howe produjo sobre
n éste lo reconociera- o los emergentes.
pvoyeclua\es e Ia ncercion da Rows n 1o que se llamé la

que Rowe cumple en la tejana Universidad de Austin entre
1954 y 1956, junto a Hedjuk, Hoessli, Slutzky y Hogden) .

De los filologismos

Si bien se trata de un debate mas propio del arranque
moderno de la historiografia artistica, es probable que la
tendencia filologista aplicada \osmscursosamuuacmra\es

en Althusser o de dispositivo en Foucault- que permitirian
abarcar escenarios productivos més sociales que lecmcos,

de
que atraviesa la segunda mitad del siglo XIX y que es muy
fecunda en el anlisis del origen de un modus de hacer
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historia. Si bien se inscribe dentro de la resonancia de la
estética hegeliana (negando las categorias kantianas) esta

Estas bases estéticas modernas desde lo barroco y la
importancia de las teorias de la forma apoyaran una vision

polémica se vincula a la busqueda de
simbélico-visuales en el entendimiento de los objetos
artisticos, dentro de un arco conceptual que iria desde la
nocion rleghana de kunstwollen (voluntad de forma) a la

que aportes de
Nietézche, Wlfin y Sedimayr confluira en las posturas del
grupo Warburg y explicitamente en los procedimientos de
tipificacion del sentido que su fundador inspiraré y trabajaré:
el concepto de Atlas desarrollado por Aby Warburg
(Mnemosyne) y la utilizacion de la idea de pathosformeln (o
tendencia a la formulacion de patrones de regularidad-
recurrencia formal devenidos de configuraciones psico-
sociales convergentes) lo que intersecta

de sentido histérico-visual.

J. Rykwert -en su ensayo Gottfried Semper and the problem
of Style, en la antologia porphyriana ya citada- se centra

la introduccion de la categoria de estilo a partir de la edicion
del Der Stijl in den Technische und Tektonischen Kinsten
semperiano en 1863. Semper aparece como decididamente

una teoria de | ie i tiene
que ver con la envolvente o la definicion empirica del objeto
a partir de su superficie; teoria que si bien tiene mucho que.
ver con las artes espaciales -la esoultura y la arquitectura-

conductas recurrentes junto a palimpsestos de resultados;
técnica articulatoria que se evidenciara después en trabajos
de Benjamin (sobre todo en el inconcluso libro de los Pasajes
de Paris, que iba a componerse integraments con citas),

consagrado a estudiar el proyecto ben]amlmane sobre los
pasajes, puros borradores y

enel

arquetipica de los objetos textiles, basamentos o nicleos
generadores de estilo y a la vez, s610 superficies, que pueden
empero, generar topologias. La importancia otorgada al
factum textil se relaciona con las expresiones noth y naht
que significan yuxtaponer o articulary que estén en el origen
etimolégico de la palabra knot o nudo en espafol: la

¥,
Krauss (concretamente en su incisivo ensayo sobre La
originalidad de las vanguardias y otros mitos modernos).
Algo de estas intenciones de articulacion de recurrencia
empitico-programatica y divergencia productiva también
se evidenciard en las investigaciones de Kaufmann, iU

del nudo es asi, punto de partida de la envolvente
o superficie textil, simbolo técnico y forma de artistizar la
necesidad o conjuncién de arte y técnica, momento de
confluencia de destreza manual y voluntad expresiva. Estos
argumentos apuntalan la singular idea semperiana de
tectonica, ya muy distante del concepto clasicista de los

en este caso més orientadas a proponer

nes verticales y de la I suelo.

dogmaticidad Iégica (que podrian explicar la
Beaux Arts pero también a desviaciones aulicas como en
Boullée o sublime-patéticas como en Lequeu. Sin embargo
los origenes estéticos modernos del filologismo
warburgiano estarian mds bien en la indagacion de
pathosformeln en la edad barroca, historizacién a la
también se refiere Benjamin en su idea del tracuerspiel
(drama barroco) como forma discursiva protomoderna
compleja y genealogicamente fundante de una produccion
de sentido fuertemente alegorizante.

Laidea de Semper s I dujo a Frampton,
como punto de partida de sus Estudios sobre cultura
tectdnica, su conservadora revisién de la modernidad dura.

a polé Riegl sera
la kunstgewerbe (arte como fusién con oficio o destreza
factica, algo reminiscente de la compleja nocion griega de
tekné) semperiana y la kunstwollen (deseo o voluntad de
forma) en que se basa la estética y la axiologia historiografica
de Riegl. De alli, el camino se bifurca entre estas
concepciones, ya que las teorias semperianas inspiraran




[ on de las Werkstatte (1 del Werkbund
(1907) y el acunamiento mas tardio del concepto de
sachlichkeit (objetividad) formulado por A. Litchwark y que
también explica el debate de 1914 entre el

Esta pequena exploracion alrededor de la formacién y
desarrollo de la tendencia filologista podria completarse con
un resumen de las ideas que G. Neri propone en su ensayo

Muthesius y el rieglianoVan de Velde.

dela indicada, The artistic theory

Elfilésofo A.C. Quintavalle -en su estudio The.
contextof Riegl'sSiftagan,también nserc e fa analogle
de textos compilada por Porphyrio: entrara
precisamenta an Ias propuestas qus contiens Sulfragen
(Problemas de Estilo) libro de Riegl editado en 1893y réplica
e: ita, tres décadas mas tarde, del tratado semperiano
sobre el mismo topico. Las preceptivas estéticas de Riegl,
al contrario del pragmatismo semperiano, se inscriben en
la larga tradicion ontologico-estética kantiana, a través de
influencias y derivaciones de ese pensamiento en Herbarty
Zimmerman (cuyo tratado Estética, editado en 1858, parece
haber influido grandemente a Riegl) . Riegl propone
esiablecer 6
omo condicion esencial de la kunstwollen o voluntad de
forma histéricemante datorminada, on contrario al
argumento féctico-productivista semperiano del savoir faire
empirico y su evolucion como el supuesto otro motor
alternativo de la evolucion del estilo.
L iegl bras de arte ligadas
con la percepcion (en las que la kunstwollen se basa en la
figuracidn] y obras de arte igadas con el pensamiento fen
la

of Erwin Panofsky, girando alrededor de las novedades
Y que propone este notorio
miembro de la escuela warburgiana con la publicacion del
libro La perspectiva como forma simbdlica, aparecido en
1927 Panofsky, al parecer influenciado por la corriente que
uniria el pensamiento ontoldgico kantiano con las ideas de
o simbélico-antropoldgico acuriadas por Cassirer, parte por
cuestionar el cardcter extremadamente subjetivista de las
categorias rieglianas, sobre todo su concepto de
kunstwollen, que la mirada més rigurosa de Panofsky
entiende como de escaso valor historiografico.
Precisamente nuestro autor reclamara la necesidad de
poseer categorias tedricas para fundamentar la consistencia
de los andlisis histdricos, categorias qu har jugar entre
Ioi

8
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I manejo individual
figurativo simbélico y el manejo social u objetivo de la
materia prima simbélica que fuera de las condiciones
productivas facticas seria el elemento primordial de la
artisticidad. También seria esa disponibilidad iconolégica lo
que puede explicar producciones complejas dentro de una
misma época histérica como las relaciones entre escoldstica
sionce s, .

las que la onjuga
filones del estético

desde el positivismo de Taine y Comte (que canalizaria las

gramaticas del arte y la clasificacion de los estilos

ornamentales), la condicion fundante o arquetipica del arte

romano (Wickhoff), las tipologias de historia cultural

(Burkhardt)y el procesamiento de las manieras individuales

%
en diferentes campos artistico-discursivos, temas que trato
Panofsky, el segundo de ellos profundizado por un discipulo
lejano, Michael Baxandall.

La posibilidad de recategorizar tedricamente el modo de
realizar la investigacion histdrica se vincula, en Panofsky, con
la necesidad de superar as limitaciones de Ia historia

bl

© gestuales que por entonces
erudito Lermolieff-Morelli que inspirG el método analitico
freudiano y el llamado paradigma indiciario propuesto en
la microhistoria ginzburgiana.

empirica, en tal sentido, las
entre verdad tura, y
en definitiva quiza, el punto de partida de la metodologia
filologista-hermenéutica que luego estructuraria
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filossficamente el Warheit und Methode (Verdad y Método)
de Gadamer (1965) con la exploracion de la validez de las
tres categorias clasicas de la exégesis de textos, juntamente
validos para desentranar la totalidad de los significados: la

estaba mas bien ligada a los estudios arquitecténicos antes
que a los histéricos y menos atn, a los de historia del arte.
Por eso no seria extraio comprobar que la tesis central que
define (y en cierto sentido, desde el pensum histérico

la subtilitas explicandi(para interpretar el texto) y la subtilitas
applicandi (para insertar el texto en la era del exégeta).

e los operativismos
La tendenc

riguroso, esta tendencia sea
convalidar el proyecto simultaneo a la operacién
historiografica, con esa figura de companero de ruta que
tan bien iba a representar Giedion.

Uno delos puntos de partida del revisionismo historiografico
moderno sera el de cuestionar la construccion

descarta eA sirto aentido, 1a densida
de sesgo filologista y asume una mayor
espemnmuad o recorte en relacion al corpus especifico de la

la de raiz filologista, es decir,

la arquitectura tardo-barroca pero también toda la
arquitectura del XIX, que ahora perdia relevancia en aras de
6n requerida y del estado de ruptura y novedad

que por
funcional-cientifico posterga la insercion de la produccion
arquitectonica dentro de los repertorios artisticos, como
habia sido predominante en las historias precedenles El

absoluta. Quiza sélo P. Collins —en Los ideales de la
arquitectura moderna. Su evolucion:1750-1950, libro que
aparece en 1965- se atreve a expandir ese subsuelo fundante

elogio de lacienciay la tecnologia la historia
de la arquitectura moderna mas bien como un capuulo
aplicativo de algunos efectos de la revolucion industrial,
como la produccion seriada, la relevancia de objetos
maquinicos, la novedad factica de nuevos materiales como
las aleaciones metélicas o el cristal y sus efectos
e iead

de que era la de las

it de yl imi Arts &Crafts
llevando su teoria unificatoria en lo epistémico a las
novedades instauradas desde mediados del siglo xv||| e

de algo hasta entonces casi demonizado, como era la

v P la
propias del

 (desd los cottages y ol plcmresque hasta fot

tipl arlantes),

actitud ica bastante atipica para la modernidad

y sus temas inherentes a la densidad, la altura, la velocidad,
etc. Podria pensarse, desde las posturas precedentes, que
ello acarrearia una cierta voluntad de desestetizacion, una

historiografica madura y que tendra slo un par de véstagos
tributarios tardios, de 1980, afio en que se publican The rise
of Architectural History de D. Watkin v Le macchine
stituzioni nel XIX

suspension de la relevancia de categorias
cctables del gusto aus on rigor, se avenla & acompafiar of
criterio rupturista que establecian los programas
vanguardistas del futurismo, ~constructivismo,
expresionismo, cubismo, neoplasticismo, etc...

La aparente mayor especificidad de los discursos
operativistas quiza no alcanzaba a equipararse con una
profesionalidad historiogréfica ad-hoe, ya que emerge una
categoria casi amateur de historiadores cuya formacion

SECO/G, de P. Moracchiello y G.Teyssot.

Podriamos hipotetizar que la tendencia operativista se
organiza a través de cuatro grandes objetivos. El primero y
principal quiza sea el de delimitar la historicidad previa, es
decir, establecer de una manera arbitraria, unos origenes
casi absolutos de una radicalidad moderna que elimina la
verdad histérica de las largas duraciones (por ejemplo, la
que habia trabajado Wittkower, con la ayuda del joven Rowe,




en torno del modus proyectual de la villa palladiana, esa
composicion o motivo de ensamble de 9

el

podia atravesar una historia larga y terminar verificandose
enmados proyectuales como el raumplan loosiano olaVilla
Stein corbusierana). Casi un canon de esta tendencia sera
pues el de unos origenes heroicos, casi mitologicos, a veces
protagonizado por nobles y toscos tecnélogos ~como la
Darby o el entrepeneurTelford-, a veces encarnado
en mitos de fundacion cercanos al artesanato a-histérico
como el que exhiben pragmaticos disenadores como Mor
Webb, Voysey o Prior y aun personajes orbitales a la
europeidad como los californianos Greene o Maybeck, de
donde provendra otra saga de individualistas de neocultura
spirit frontier como Sullivan o Wright.

La en manos de |

modernos, preferentemente historia moderna, cuyo
alcance y delimitacion sera una de las tareas de la

y auspiciar cierto experimentalismo de prueba y error
equivalente al modo transgresivo y evolutivo con que se
desarrollaban las vanguardias artisticas.

En realidad en parte se trataba de reconocer, valorar y
aceptar un nuevo método de proyectar, cuya formalizacion
didactica podria serle atribuida a la ensefianza Bauhaus,
sintetizada por ejemplo en el manual que L. Moholy-Nagy
publica en 1929 bajo el titulo De los materiales a la
Arquitectura, un enfoque que ahora se puede ver como
crudamente positivista mezclando aportes de Comte con
‘Semper. Los comunicadores de este substractum metédico,
a partir del cual sers posible generar una seleccion y una
narracién de la arquitectura moderna fueron, ademas del
citado Pevsner y de Benevolo y Giedion -a quienes nos
referiremos mas_ detalladamente mas _abajo,

selectiva de -El
texto de N. Pevsner, Pioneros del Movimiento Moderno.
DeWilliams Morris aWalter Gropius, que aparece en 1936,
es uno de los que instituye cronologias y episodios-temas-
obras-personajes dentro del caracter canonico de esta
produccion. Aqui se habla por primera vez de movimiento
~dando un caracter més elastico e inclusivo a las propuestas.
modernas y abarcando sus diferencias estilisticas- asi
como se instituye un marco material-objetual mas amplio
a la produccion, de lo que emerge la nocion de industrial
design. En 1968 Pevsner revisa y hasta autocritica esta
conce cuando publica su coleccion de ensayos
Studies in Art, Architecture and Design (en espaniol se edita
en 1983), cuya primera mitad estara dedicada al tema From
Mannierism to Romanticism que se compone de ocho

Zevi, Behrendt, Richards y Russell-
Hitchkock.
Zevi arranca con una manifestacion selectiva de su
~Verso una architett organica,
editado en 1945, seguida de una monografia sobre Wright
de un par de arios més tarde-a partir de Ia cual avanza en la
de un marco i 6gico tributario
del kunstwollen riegliano y valorizador extremo de la
cualidad del espacio -Saper vedere ['architettura, de 1948,
que alcanzara una notable repercusion en los programas
didacticos- y finalmente la proposicion de una historia de
tendencia -Ia Storia dell architettura moderna que Einaudi
publica enTurin en 1950~ cuyas casi 800 paginas delimitan
una modemvdad signada por el arco que va desde los
hasta la

vos de teméticas asi como
su segunda parte ~Victorian and after- incluye un ensayo
final en que anuncia el retorno del historicismo.

Un segundo objetivo de la historiografia operativista
moderna parece ser el proponer canonicidades estéticas sin
planteos ontoldgicos sino empiricamente: esto es, relativizar

046117

o s garden city y los empirismos
regionalistas ejemplificados en Aalto.

Los doce capitulos del libro recorren la génesis y la primera
edad de la arquitectura moderna (de los Arts & Crafts a
Behrens y Loos), la eclosion y crisis del racionalismo (cuya
mayor fecundidad poética atribuye a Mendelsohn), el

coil
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surgimiento de un organicismo europeo (inglés y
escandinavo) y varios capitulos dedicados a la experiencia
de USA, antes del capitulo final destinado a reflexiones
historiograficas que se ocupan de adscribir al modelo
evolutivo de Goethe y Vico (corsi e recorsi) en la célebre
helicoide ascendente y dual, de maduraciones expresivas
organicas seguidas de

v u d
contextualismo y hasta una posible incipiente teoria del
s inspirara

esgo tico, una
al proyectista y dibujante G. Cullen.
El caso del bostoniano H. Russell - Hitchcock arranca con el
montaje de la célebre muestra del MOMA sobre The

La aportacion de Zevi ayuda a entender una tercera clave
dela historiografia moderna que gira en torno de la revisios
de la dualidad nietszcheana de lo dionisiaco versus lo
apolineo ahora presentada como dialéctica entre
organicismo-expresionismof racionalismo. Si Zevi apostaba
por la prevalencia de lo organicista en la definicion de lo
moderno, el ingeniero alemanW. Behrendt, autor de Modern
building. Its nature, problems and form, editado en USA,

, en 1937 1959),
aboga por la i definidora de

i

acuia ese nombre) o realiza

en 1932 junto a P. Johnson, aunque en 1929 ya, como
académico historiador del arte habia oo Medat
d . un libro

an:
bastante conservador que relativiza la innovacion moderna
y la presenta como dentro de unas novedades mas largas
que alcanzan el siglo XIX, lo que también se expresara en
su obra histérica principal Architecture of XIX and XX
Centuries, editada en 1958 donde se agudiza su erudito
interés por los eclecticismos decimondnicos, ademas de

racionalista para lo cual también hace su

recorte y seleccion valorativa. Son cinco sencill itul

delala otorga no epigonal a la arquitectura
i moderna cosa que también habia hecho
Richards respecto de Brasil.

y 56 imagenes: el desarrollo conceptual reclama una
continuidad el pensamiento moderno con la racionalidad
clasicista ejemplificable en Goethe y la relevancia de los
nuevos materiales y programas y el estatus
preponderantemente urbano de la vida del siglo XX; las
imagenes seleccionadas también argumentan la ideologia
selectiva asumida, al presentar obras de Otsberg, Poelzig,
Richardson, Dudok, Duiker, Wallander, Mies, Oud, Tecton,
Beaudoin&Lods o Howe&Lescaze. La historiografia
moderno-racionalista se completaria con otro ingeniero, G.
Platz (Die Baukunst der Neustren Zeit, 1927) y con el suizo
A. Roth (La Nouvelle Architecture, 15391.

J.M.Richards, antig

Rewiow, publicard en 1944 su An mnoducnon to Modern
Architecture, en que, tal vez un mayor

Un cuarto y dltimo punto de la historiografia de sesgo
operativista seria su interés primordial en hacer una suerte
de apologia de la tecnologia, objetivo o argumento que es
comin a toda esta produccion aunque serd central, como
veremos luego, en el libro americano de Giedion.

Quiz un historiador académico tradicional como P Franklinicie
Ia tradicin historiografica, en su caso pvemodema, acerca de

n la

nuevas ideas arquitecturales, aunque inicialmente manvada
en sus estudios sobre arquitectura gotica. El ensayo de S.
Kostof, Paul Frankl's Principles of Architecture History-otro de
los estudios compilados por Porphyrios- analiza los aportes
de su obra mas conocida (Principles of Architectural History,
editada en 1914) en quo s aborda una historizacion de fa

conservadurismo britanico, plantearé cierto matizamiento
de la radicalidad raci ta zfavurdemnmnamaneveuaa
en continuos histéricos urbanos, en

a través de cuatro eta
Renacimiento (1420-1550), Barroco (1550-1700), Rococs, (sng\o
XVIl), Moderna (siglo XIX). Frankl propone utilizar categorias

i alisi las de |




/visual/intencional dando asi preeminencia ala entidad de lo
espacial y también a lo cinético -0 experiencia espacial del
sujeto en movimiento- que vendria a funcionar como
complemento de la razén central del factum arquitectonico, a
saber lo ritual-institucional.

Apesar de la época en que escribia Frankl, que aceptaba en
general la vigencia del concepto de kunstwollen, planteaba
sin embargo, cierta autonomia de la arquitectura respecto
de las artes en general, es decir, una entidad més especifica
~que ligaba a la complejidad inherente a su

surrealista y del montaje eisensteniano: esta conjuncion de
tecnologia, produccién y experiencia estética resultaria ser
su contribucion mas relevante a la historiografia moderna,
aunque s6lo el primero de 10s libros comentados funciona
como metalenguaije legitimador del movimiento.
El segundo libro asume la importancia de la arquitectura
annima pero también el impacto de las lineas de montaje
Y quizé un efecto de las ideas del pedagogo americano
Dewey ue en su Art as exyenence aceptaba la relevancia

porlo que Frankl podria ser entendido como un descarriado
filologista o bien un proto-operativista, hipétesis no tan
lejana si consideramos que fue profesor en Munich hacia
1913, del joven ingeniero mécanico checo Siegfried Giedion
cuando éste decide incursionar en una formacion artistico-
histrica complementaria a su profesion de origen.

K. Frampton escribe en el antolégico ya citado, su ensayo
Giedion in America: Reflections in a mirror, centrando la
aportacion relevante del europeo no tanto en su Space, Time

and (1941) sino en takes

Bt e i e luego de un
periodo dedicado a la investigacion en ese pais. El primer

deﬁmdores del design, mucho més que la voluntad genial
de los proyectistas. También recogia los criterios de estética

que habia lanzado el poligrafo Apollinaire ya en 1908. La
ciudad americana le parecera a Giedion mas una fabrica que
una obra de artey en esa caldera deo- pruducllva resaltan

maquina
de producir clavus que inventa un tal Jesse Reed en 1790,
sin la que no puede entenderse la creacion del sistema
balloon frame que Gerald Snow patenta en 1833: de estos
cruces de nueva ciudad y nueva sociedad con invencién
tecnologica y eleclos de impronta estética es que resalta la
episteme moderno, una conjuncion del

fibro suele Ia biblia del Moderno
y tributa bastante influencia metodolégica de Walffin, uno
de sus maestros muniqueses, tanto por su remision larga

polo del e Yent oieci n ol eTna e argumentos
giedionianos que tendran larga fortuna, por ejemplo

de los origenes modernos a los aportes
utilizacion de las categorias esp:

de Giedion en la década del 60 si bien ya pierde su identidad

walfflinianas como referidas a las investiga
Panofsky. Sin embargo, aparte de tal caracteristica, la
novedad conceptual de este libro es la utilizacion de la
categoria de espacio-tiempo, en la que estaban haciendo
aportes Minkowski y Einstein y que también con cierta
resonancia frankliana, implica la experiencia cinética del
sujeto en el espacio.

El libro americano supone ser no sélo una alborozada
apologia de la tecnologia y de los modos productivos
fordistas sino también de la estética emergente del collage

s también importante, en un senndo, enla
i s que
fundar, si cabe, una nueva teoria de la arquitectura y en ouo,
alrededor de su reconocimiento, de la caducidad histérica
del canon moderno y su turbulenta recaida en confusos
momentos de transicion.

El critico italiano Cesare De Seta aporta en la antologia
mencionada, su trabajo Benevolo’s Storia en que interpreta
el impacto suscitado por la aparicion en 1960, del tratado
Storia dell Architettura Moderna con el que Leonardo

col
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Benevolo cierra un debate con Zevi, Pevsner y Giedion y
polemiza con la historiografia croceana para construir el
documento més equilibrado de evaluacion y registro de la
historia moderna de la arquitectura criticando el
maniqueismo positivista y centrandose en una utilizacion
de las categorias de racionalidad weberiana asi como en el
reconocimiento de la importancia de la cultura material, ya
sea como efecto de las transformaciones socio-productivas
dela Revolucién Industrial, ya como elaboracion ideolégica
deinflujo
1o que seria posible delimitar el origen de la urbanistica
moderna y capitalista cuyo germen seria la obra
iana. Benevolo, que é sulibro

la importancia de los fermentos socialistas y del Bauhaus
asi como la relatividad del hacer individual siempre
iales, dedicara tiempo

Enfoque negativista ciertamente tributario de esa cohorte
de pensamiento europeo que podria abarcar a Nietszche,
Heidegger, Benjamin, Adorno y Foucault y que confluye con
cierta militancia politica de izquierda concurrente con los
planteos de Asor Rosa o Negri en el seno de revistas de
critica politico-cultural extrema como Quaderno Rossi,
Contropiano o Angelus Novus. De esa fase destaca el gusto
deTafuri por los trabajos ensayistico-periodisticos de largo
aliento (también escribira en la Casabella de Rogers) y el
trato con fildsofos como Cacciari o Rella que participaran
en varios trabajos colectivos.

Si bien el primario interés deTafuri radica en la teoria critica
~en el sentido frankfurtiano~ de la arquitectura (como se
advertira en el proceso que concurre a la produccion de su
libro Teorias e Historia de a Arquitectura comentado en el

adicional de sus investigaciones al registro de las
innovaciones de la urbanidad -los cinco tomitos del Diseiio
de la Ciudad que se editan en 1975- y a una Storia
dell’Architettura del Rinascimento (1968) en que
retroproyecta su interés conceptual en el origen dlasicista
dela ia de la nocin

moderna de ciudad.

De los hipercri
El grupo que podriamos calificar como de los hipercriticos
podria identificarse esencialmente con quienes hicieron
parte de la ensenanza e investigacion en el seno del 1AV
veneciano, liderado por Manfredo Tafuri cuyo motivo de
trabajo principal parecié enderezarse hacia la construccion
de una historia de laimperfeccién de lo moderno en el seno

icos.

ig pitulo, junto al delasegunda
icio . Pr larga
actividad de ensenanza ~dicta la catedra de Historia en el
1AV veneciano desde 1968 hasta su deceso en 1994~ y de

libros como

(escrito junto a . Dal Co en 1977) y La esfera y el laberinto,
una notable coleccion de ensayos aparecida en 1980, que
hacslmasfusleslomallal Shon cle el snes ]
Eisenstein hasta una present de la arquitectura
U T o G O, R o o
importante prélogo que sigue siendo la exposicién mas
enjundiosa de sumetodologia de trabajo (el ensayo llamado
El proyecto histdrico). Este
Las aventuras de la vanguardi
despliega un recorte y reensamblado de materiales

del

realizar el tafuriano

o bien
habermasianos, sobre la imposibilidad de consolidar un
espacio autonémico de la modernidad urbano-
6nica dentro de una i instancia de
modernizacion capitalista en la cual la primera no puede
realizarse sino en la critica o en la utopia, ya que la
arquitectura no es sino una més de las formas-mercancia.

en aras de una seleccion del corpus ideal de hechos
modernos que pusieran flagrantemente en evidencia la
condicion critico-utdpica de argumentos extremos de la
modernidad y su inviabilidad en el seno del desarrollo del
capitalismo o su condena a figuracion textual o argumento
marginal. De estos materiales destacara su tratamiento de.




lo (L irtua) y su version
marginal del ideal urbano americano alli donde se
consumaba in extremis la condicion de mercantilizacion de
la ciudad (The new Babylon).

Esa actividad, diriase conectada a su insercion hlpercrvuca y
anti-operativista en el seno de la de

dentro de los cursos de formacion de arquitectos, ya que la
escuela tafuriana veneciana empez6 a ofrecer un programa
de formacion de historiadores de la arquitectura, declinando
la posibilidad de ensenar esa historia para arquitectos.

£l despliegue d i
de una en la

, orientado a la
de

arquitectura moderna, la comparte con diversos ensayos i

arquitectura histdrica como la que se agrupa en la volumen

compilado por la Universidad de Sevilla (Retdrica y
i i I de I

histérico en si, por su diversidad y complejidad incluira
trabajos ya de lamente inscriptibles en lo que
podriamos entender como tempranas confluencias entro

XVIy XV sobr imi i lladi
o sus investigaciones renacentistas editadas en su obra
postuma Sobre el Renacimiento. Principios, ciudades,
arquitectos (segun la fallida traduccién espariola editada en
Citedra, en la cual principios deberia ser principes) donde
con un aparato bil ‘opone

historica y estudios culturales por ejemplo
en el texto de M. Cacciari sobre Viena (Hombres pdstumos)
o.enlos trabajos del norteamericano C. Schorske (su clésico
retablo de estudios culturales urbanos en un

epocal, Viena, fin-de-siécle, o el mas interesante desde el
punto de vista de presentacion de sus principios y técnicas
casi Ja cocina el historiador, Pensar con

investigar las complejas relaciones entre los principes
i de

constricciones de sus proyectistas en el seno de ciudades
tan dinamicas como Venecia, Florencia o Roma durante el
cinquecento, ademas de sus trabajos sobre urbanismo y
vivienda en el interregno socialista de la Vienna Rossa o las

Ia historia. Ensayos sobre la transicion a la modernidad,
con una primera parte dedicada a la reconstruccion de su
enfoque historiografico originado en la perspectiva
buckhardtiana -los cinco ensayos contenidos en La
supremacia de Clio: Culturas historicistas en la Europa del
siglo XIX- y una segunda parte que complementa

fen6menos
genéricos de arquitecturas nacionales (en URSS y USA, que
comentaremos en otra parte de este seminario y libro).

Los trabajos tafurianos asi como el ya citado ensayo de

s¢
europeas de fines del siglo XVIll y XIX asi como muchos
trabajos discipulares diversos dan cuenta de un interés
istoriogra i idad (0 al menos,
histéncn

que ponen en cuestion su espacio
por los

menos, en torno de la supuesta fatalidad de la aportacion de

este tipo de critica histérica sobre buscadas consecuencias

proyectuales. En este sentido, el nihilismo desencantado de

su tratado vienés ~Clio eclipsada: hacia la
modernidad de Viena, cuyos cinco estudios dedican sendas
indagaciones sobre aspectos atipicos de dos sujetos
trascendentes de esta ciudad-laboratorio, Mahler y Freud-
y un tercer trabajo, De a escena piblica al espacio privado:
la arquitectura como critica de 1 cultura, que otorga un
giro inesperado al rol de la investigacion proyectual en
semejante caldera simbolico-ideolGgica) sobre el magma
cultural de dicha ciudad, donde se presentan inéditas

na suerte
de empatia entre lo relalos crlhcwhnsténces desplegados
y sus objetos referenciales.

La arquitectura restringida o condenada a la verificacién de

esta postura, deja muy poco en cuanto a
proyectual asi como rapidamente evidencia su desajuste

una especie
por el grupo afin al liderazgo de Tafuri en sendos libros

corl®
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colectivos en que se trabajan profunda y diversamente las
relaciones entre ideologia y lenguaje, como sera el caso de
los textos sobre USA y URSS.

Esta actitud claramente afin a una ideologizacion
neomanxista -quizé en clave mas bien althusseriana- que
connota (a actividad intelectual de Tafuri y su grupo (una

y critica historica trataremos en el siguiente capitulo.

El articulo de Forster resalta la vocacion benjaminiana de
efectuar una critica radiical de culturas epocales, casi como
si éstas fueran equivalentes a objetos de la historia natural.
La cultura epocal par excellence sera para Benjamin el Paris
de Baudelaire, cuyas urdimbres de conexiones, selecciones

y teméticas permiten construir la topografia de

politicos y por
conceptual) contrasta con el mas bien palido resumen que.
S. Morawski realiza sobre la historiografia marxista en el

unaimaginacion, en la que cabe el descubrimiento de sitios,
tiposy evidencias o constancias topicas. La tarea del critico-
analista es taxonomizar desplazamientos, fragmentos y
la nueva condicion de lo

ensayo Marxist hist d the y of At inserto

enel volumen 6 vrios. E

resalta l sesgo historicista que anida en los nabayos s
pero muy genéricos de Luckacs y Gramsci que tendrian
maduracion y cierto desarrollo ~hay que decir, también de
tipo extra-partidario e inorganico- en la produccion de la
Escuela de Frankfurt, preferentemente en torno del trabalo

que
vacia el auray que ubica /o técnico como motor del cambio
estético (con lo que paraddjicamente Benjamin remite a la
estética riegliana). EI aporte sustancial de Benjamin ~cuyo
cardcter inconcluso no impidio su fuerte incidencia en la

de una de la

de Marcuse. Por |
de la historiografia artistica que aporta Movawskl ol

Benjamin conocia con bastante
precision va que por caso habla \e\du a Giedion)- fue acaso
la

cientificismo a lo Taine de Plejanov, el mas de
los idedlogos de partido; el encuadre filosdfico de Goldman
casi reducido a investigaciones de produccién literaria; el
encuadre historicista puro de Boriev; la mirada antropo-
psico-social de Lunacharvsky y Raphael o la indagacion en
aspectos de comunicacion sintomal en Althusser y mas atin,
en uno de sus discipulos, Macherey también dedicado al
analisis critico-literario) no hacen mas que resaltar la
importancia del trabajo veneciano, dentro de una genérica
asignacion a una misma identidad critico-politica.

Tres ensayos mas de la antologia porphyriana ya
repetidamente citada, completarian referencias sobre esta
tendencia historiografica: nos referimos al trabajo de K.
Forster llamado Walter Benjamin: Residues of a Dream World;
el del propio Tafuri sobre el formalismo soviético ~The
Uncertainties of Formalism: Viktor Sklovskij and the
Denuding of Art- y el ensayo de T. Llorens referido al
historiador italiano, Manfredo Tafuri: Neo-Avant-Garde and
History, que por sus referencias alas relaciones entre teoria

como si fueran textos.
Tafuri celebra en The Knight's move (el ensayo skiovskiano
de 1923 que podria traducirse como La movida del caballo
{la pieza de ajedrez]) como la defensa de un grado cero del
analisis estético a partir del uso de la técnica del
extraamiento. Es curioso que un tejedor interminable de
tramas y conexiones como Tafuri valore al extremo la
capacidad de los formalistas rusos de pretender conformar
una ciencia del analisis de las obras de arte a partir de una
rigurosa exclusién de todo significado no-estético del
analisis e la obra, lo que equivalia a defender o especifico
estético de toda contaminacion. Fue asi que Sklovskij y su
grupo se opondria tenazmente a la estética oficial
oktoberiana de Lunarcharski y Trotsky aduciendo que el
verdadero materialismo era aquel del trabajo con los puros

ialamanera Sklovskij
sefalaba, no sin agudeza, segiin cita Tafuri que al analizar
un textil no me interesa ni el mercado del algoddn ni las




de tejido. Quiza un programa deseado pero no
frecuentamente alcanzado por el propio Tafuri.

De los culturalistas

Posiblemente el deliberado reduccionismo del enfoque del
formalismo ruso tenga algo que ver con el ecléctico grupo
posoperativista que situamos cerca de una postura
culturalista, ajena asi al rigorismo ultracritico, pero afin al
desencanto socio-productivo posmoderno una vez
ensanchada la crisis del modernismo. Resituar lo proyectual
en su limitacion estética y llevar adelante un enfoque
analitico despojado de la ilusion (o utopia) mcderna de
considerar la arquitectura como parte de

coleccion de escritos recién se edita en 1976 aunque abarca
textos que van desde el afio citado hasta 196 s que
poseen curiosamente, una especie de resistencia a la
obsolescencia de su tema y enfoque. Lo fragmentario
también estara presente en su texto referido a lo urbano-
arquitectdnico, City collage, publicado a instancias de su
discipulo y coautor, F: Koetter en 1978, como un estudio
denso de unqu
no exento de clarividencia respecto de las crisis de la
arquitectura y las ciudades. Siguiendo algo del método
gestaltico-warburgiano Rowe analiza o urbano como una
relacion lleno-vacio o figura-fondo, en la que la categoria
del fondo remite a la ciudad antigua y la de la figura a la
ciudad moderna. Las metaforas finales del libro modelizan

del welfare state puede que tenga que ver con la postura
antiheroica y casi cinica de Colin Rowe, de todas formas
todavia més honesto en su trabaj que la

del pasado (Ius Jardines, entendibles como resabio y critica
de Ia obscl dad msmnca) v utopias del futuro (los

unhzaclcn ica y oportunista que Venturi propondré en

iudad futura). Los trabajos
1 del conocimiento histérios

e alegre
mueo il arsenal do Ia arqunecmra historica que Venturi
publica en 1966 (el mismo ano en que sale el casi finebre
manifiesto rossiano acerca de La arquilsclura de la ciudad)
para reabrir la posibilidad de nuevas relaclones operativas
entre historia y proyecto, en pleno in| e la
desustancializacion posmoderna.

El inglés Rowe, antiguo colaborador de Wittkower, trabaja
basicamente como ya apuntamos, en diversos cursos
dictados en USA, consecuencia de los cuales seran sus
ensayos publicados desde 1947 donde las

mu
rewlanos destilan la erudi
que. su autor, pero estan orientados a ofrecer
rmradas trituradas de una totalidad que ya se avizora como
modernamente imposible
Rykwen y Norberg-Schultz representarian la vertiente
antropologista de esta tendencia culturalista,
influenciados por la filosofia de Cassirer y la obsesion de la
busqueda arquetipica y simbolica del origen. Eso queda
patentizado en los tres libros més conocidos del inglés
Rykwert, respectivamente La casa de Adan en el Paraiso
(1972), La idea de ciudad. Antropologia de la forma urbana

investigaciones wittkowerianas se Las
matematicas de la villa ideal. Sus incursiones, siempre
breves y fragmentarias en temas como el

(1976) y Los, de (1980).
Lametodologia casi jungiana (por su doble recurrencia a la
indagacion psicoanalitica y a la filosofia de las vellg\cnes)

enelelogioala

moderno, la literal y ola
vigencia moderna del neoclasicismo resultan in swos y
oda

Voluntad totalizante, en otra cualidad asignable a esta rmrada
leve de la posmodernidad critica culturalizada. Esa célebre

pero recupera la aportacion tedrica o ie
capmra de la complejidad de lo ambiental-contextual y en
una critica simbolica al crudo materialismo de lo técnico.

El danés Norberg-Schultz, discipulo de Giedion en Zurich,

cot



Tentativa de mapeo historiografico
de la modernidad arquitectonica

también se nutre del culturalismo psico-filossfico de la
fenomenologia husserliana y heideggeriana tanto como del
genetismo_ psico-perceptual del Genet: el modelo
fenomenolégico esgrimido termina por aportar, desde cierta
fundamentacion historica, a la elaboracion de Intenciones en
Arquitectura (1963) que junto con Existencia, espacio y
arquitectura (clara réplica correctiva al texto giedioniano, de
1971) se constituyen en las aportaciones mas relevantes al
final de la modernidad, referentes a una refundacién
disciplinar y epistemoldgica de la arquitectura, bien que
inserta en un campo ya exclusivamente cultural y no de la
infraestructura productiva, textos que entierran el

v
a efectos simbolicos de la nueva arquitectura. La critica a los
excesos de la modernidad que asume Norberg-Schultz, de
resonancia heideggeriana, le va a posibilitar el armazén
tedrico de sus dos textos mas bien historicos: Arquitectura
Occidental (1974) y Genius Loci (1979, reelaborado en 1996
bajo el titulo Arquitectura: presencia, /engua;e y lugar) en los
que propondré una historia larga referida a los términos de
de las arquitecturas de lugar, vernaculares y arraigadas en
una nocion profunda de paisai

cultura, ya que en tal sentido, también plantea que mas
importante que entender y descifrar las relaciones

¥ ocuparse
de discernir las articulaciones (metaféricas) entre
i otros) signifi v

precepto segin el cual no puede haber aetividad crica sino
i i6n o espesor histérico (la diacronicidad
implicita en la cadena de significados),

Yves Bois propone en la antologia de referencia un ensayo
llamado Francastel’s Interdisciplinary History en la que el
aporte de Art 1956)
conforma otra vertiente del rumbo culturalista, basado en
la curiosidad intelectual, la ruptura del feudo de la historia
del arte y la fertilizacion interdisciplinar, procesos
determinantes de la significacion que el desarrollo técnico
de los siglos XIX y XX tendra respecto a las modificaciones
de los sistemas simbolicos occidentales. Remitiendo a una
dimension antropolGgica del trabajo histérico (quiza bajo la
misma influencia de Marcel Mauss, que tanto afectara
ademés a Foucault) Francastel alude a la capacidad de
percibir los factores de sincronicidad histérica entre avances
estéticos ei i soing

El ensayo del inglés A. Colquhoun (discipulo lej; deR
sobre Gombrich ~Gombrich and Cultural History, en la
antologia referida- alude ya desde el titulo, a la condicién
de paternidad de este posible enfoque historiografico que
estaria promoviendo el \raba]o de ex director del Warburg
Institut artir de la

del libro In search of Cultural History, en 1969, trabajo que
resume las varias influencias intelectuales que asume su
autor, desde el hegelianismo evolucionista hasta una idea
teleoldgica de artisticidad pasando por la asuncion del
método popperiano de la falsabilidad como criterio basico
de legitimacion del trabajo historiografico de sesgo
culturalista. Gombrich trabaja sobre la relacién entre /o
motivado (necesario) y o significativo (suficiente) como
componentes de la ecuacion productiva de un objeto de

I nédit;

coenmaneia 8 I Ericicion del cublamay yla mspnnmmdad
en el uso del hormigon armado.

M. Culot y P. Lefaivbre proponen en su ensayo Argan: the
State of Defiance, alrededor del texto arganiano Arquitectura
e Ideologia (1957) uno de los ejes del planteo culturalista
del enfoque del italiano, a saber la concepcion politica del
proyecto como instrumento critico, segun la que, en el
estado de desafio mencionado ~que los belgas autores del
ensayo cultivaron en su experiencia didactica en la Escuela
de La Cambre, de Bruselas- siempre es posible construir o
abstenerse de construir, dualidad que otorga al proyecto un
valor de utopia inestimable como instrumento de critica
cultural, posicién que Argan esgrimiria en su coleccion
ensayos Historia del Arte como Historia de la Ciudad o en




su practica politica como prefecto de Roma: tampoco es
casual que haya sido el profesor mas influyente y reconocido
de la formacion deTafuri.
R. Maxwell se aboca en su ensayo Reyner Banham: the
Plenitude of Presence a evaluar la aportacion culturalista el
critico britanico sobre todo en torno del par de libros
fundantes de cierta revision refrescante de la historiografia
moderna: Theory and Design in the Machine Age (1960) y
1969). Hay
segun MaxweH, en estos trabajos, la curiosa dualidad de
cierto operativismo-culturalista orientado a otorgar a los
mismos la cualidad de dedicarse a presentar una history of
inmediate future: en efecto, es notable como la indagacion
banhamiana del futurismo italiano era capaz de orientar el
futuro tedrico-proyectual de Archigram o de Cedric Price o
cémo el analisis del modus ambientalista del modo de
proyecto de las prairie houses wrightianas estableceria
it [

devenidas desde los 80 en adelante.

I Banh:
en la seleccion de sus motivos historiograficos, como
preferenciando la generacién de un discurso critico antes
que verdadero trabajo analitico- h\slonco también es

en los temas investigados, como la minimizacion del efecto
el

su valoracion de su enfoque como desafio tecnologico. La
conclusién axiolégica de pretender discernir entre una
arquitectura histdricaments inevitable a favor do una més
el anti-
mcnumem mo de Price) tenia para Banham algunas otras
consecuencias paradojales, como su tardia defensa de
Pevsner (muy desacreditado en os 80) a quién le valora su
capacidad de historizar la modernidad segin categorias
funcionales y no estéticas.

Tal vez el representante final de esta vertiente (por fuera de
cultores recientes como W. Curtis o P. Buchanan) sea K.

Frampton, en sus dos contribuciones més significativas:
Historia Critica de la Arquitectura Moderna (1980, en la que
lo moderno queda representado como cierta consumacion
de trans-problemas, una defragmentacion de lo estilistico
que daria paso a una posible revision de las formaciones
I vanguardias o movimientos] y un criterio de
historia teleolégica) y Studies inTectonic Culture: the Poetic
of Construction in XIX and XX Centuries (1995, donde lo
moderno deberia ser releido como realizacion imperfecta
de la teoria semperiana). Ciertamente la postura
framptoniana es contradictoria -por ejemplo en su defensa
dsl lu gardem

de
totalizacion de su Historia -en contraste con una especie de
método foucaultiano; es decir, un intento moderno en clave

posmoderna-y en la regresién algo conservadora a cierto
el

que esta
talante de los estudios tectonicos.
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La serie de ilustraciones apunta por
una parte, a presentar sobre algunos

reconocibles, no es casual la
intencion de correlacionar tal

objetos dela

conceptual y

clertas
problematicas histdricas (o mas bien
historiograficas, en tanto referencias
o incidencias en la construccion de
los relatos historicos de la
modernidad) y, por otra, a presentar
cierta clase e objetos historicos -es
decir, con una ubicacin reconocible

genérica
(normalmente referida a la
presentacion de temas o ismos mas
que obras aisladas) con cierto
descenso de aspectos tematicos
genéricos a la contingencia de
ciertos episodios singulares, 1o cual
segln se vera, también configura
una alternativa 6gica, tal vez

enlas
proyectualmente repensados dentro
de las estrategias genéricas de la

dad,
vida o biografia de tales objetos,
espesando si cabe, el debate acerca
de su valor como pieza histdrica
relevante e incluso, documento
histérico-artistico (el estatus que
Riegl adjudicaba a las piezas de los
repertorios patrimoniales).

También se usaran las referencias
escogidas -que para nada pretenden
cubrir una taxonomia exhaustiva y
ejemplar- para presentar ciertos.
objetos especificos de la historia de
la arquitectura que pueden situarse
en la condicién de casos o episodios
en los que se densifican o emergen
algunas caracteristicas de los
discursos historiograficos modernos,
tanto en el sentido extendido (al
‘menos al momento clasicista-
iluminista) cuanto en el sentido
estricto (la modernidad que coincide
précticamente con el siglo XX y a lo
sumo las ultimas dos décadas del
siglo XIX).

Debiendo hablarse en esta primera
sesién, de cierta presentacion de
posturas o corrientes historiograficas

menos generalizante o deductiva e
inversamente, mas inductiva en
torno de ciertas tour de force
epocales (como las obras de Burton,
Horta, Hiring, Rietveld o Mies que se
comentan) junto a obras seriales
(como las obras del iluminismo
madrilefio, las del historicismo
francés o las de las arquitecturas
victorianas, que abren relaciones
entre socio-culturas epocales y.
locales especificas y respuestas
colectivas o tipoldgicamente
asociables a estados histdricos del
gusto) y también al caso -como la
Maison Dalsace- que puede aludir a
un nudo més complejo (aunque no
siempre evidente ni mucho menos.
ejemplar o reconocido como tal)
sobre el que pueden visualizarse
constelaciones problemticas,
encrucijadas o momentos de quiebre
s o continuidades
tipologicas, poco aprehensibles
desde el modelo de la
secuencialidad de ismos con que
habitualmente se ha construido la
historiografia dominante de la
modernidad arquitectonica.




J. de Villanueva, Observatorio de
Madrid, alzado sur, segun la
restauracion de A. Fernandez Alba,
1983,

Esta obra, reputada por G. Kubler
como una de las mas significativas
del neoclasicismo europeo, tuvo
avatares diversos: su construccion,
auspiciada por Carlos Il se retrasara
hasta 1790 (bastantes afios después
que el proyecto) y finalizaré recién
en 1848, casi cuatro décadas
después de la muerte de Villanueva,
segun direccion de Pascualy
Colomer, junto a Velazquez, discipulo
del maestro madrilefio. El proyecto
de Observatorio, impulsado por los
grandes cientificos de época -como
Jorge Juan- nunca se completo, ya
que el telescopio Herschel que debia
coronarlo, jamas fue provisto por
Gran Bretaiia. En 1974, A. Fernandez
Alba recibi6 la encomienda de
consolidacién y restitucién del
monumento (a la sazén, fuera de
toda catalogacion protectiva) y en
segunda instancia, un encargo de
ordenamiento para una
refuncionalizacion que convirtiera el
edificio en Museo de Astronomia. La
tarea se realizé bajo una contencién
caracterizada por la intencion de

preservar y restaurar (por ejemplo,
usandose granito de Colmenar, el
material original, proveniente de una
cantera an actival la pieza,
supeditando la performance del
reciclaje a la garantia de
mantenimiento de la factura
originaria.

Aqui interesa observar, dentro de la
operacion proyectual reciente, en un
sentido el renovado interés por los
discursos clasicistas-iluministas
como contributivos a la cultura

(Ledoux, Schinkel, Dance, Durand)
ocupa una posicion importante en
parte de la historiografia
arqueologista de la modernidad
(Pevsner, Kauffman, Teyssot).

1:2

A. Fernindez Alba, conversidn del

Hospital General de Hombres de

Atocha ~también llamado més.
Anti

proyectual (seguin el

discurso candnico de la tendenza

italiana ya sea en sus proyectistas-

historiadores, como Rossi, Grassi o

Monestiroli o en sus historiadores-

proyectualistas, como Patetta o
tisti) y en otro, ciertas

ovincial- en el Centro de Arte Reina
Sal:a Restitucion escaleras, 1989.

Este edificio, asentado en primitivas
fabricas del Hospital General
concebido ya por Felipe Il en 1566, en
rigor responde a una larga

sobre el modo proyectual del
neoclasicismo en la cual basar la
estrategia de la restauracion o el
registro de todo el trabajo en una
especie de libro de obra: de tal forma
la estrategia de restauracion se
presenta en si como un modo de
conocimiento y el proceso mismo de
esa estrategia restaurativa registrado
en el libro de obra, actia como un
documento o aval del valor de las
operaciones realizadas. El interés
operativo-proyectual recentrado en
grandes productos neoclasicistas

que va desde mediados
del siglo XVl hasta al menos 1788~
afio de la muerte del monarca
iluminista Carlos Ill, que habia
impulsado esta obra como alusion al
napolitano Albergo dei Poveri de
Ferdinando Fuga-en manos de sus
proyectistas principales, Hermosilla y
Sabatini -sobre la base de una
intervencion previa de Ventura
Rodriguez-, con ampliaciones y
agregados en 1870, 1928, 1945, 1955-6,
hasta entrar en un estado absoluto de
abandono. La obra basica el proyecto
Sabatini- concluido en 1781 con sus.
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poco mas de 47 mil metros cuadrados
'y su cuadrado basico de 165 metros.
de lado con el aditamento posterior y
su estructura de patios, es lo que
recibira la intervencion
refuncionalizadora dirigida por
Fernandez Alba e iniciada en 1979 con
propuestas de relevamientos y
acciones de depuraciony
restauracion, obras que extendidas
hasta 1987 iran acogiendo disti
propuestas de programas museisticos.
La ilustracion alude al proceso de
restitucion de las escaleras, con una
fase de limpieza de morteros espiireos
anadidos a fin de alcanzar las trazas de
las sillerias originales. En un sentido,
este trabajo implica algunas
cuestiones semejantes a las

transformaciones en el caso de
objetos de larga vida

enfoques y planteos arquitectonicos
e . L

tily funcionalidad intensa como el
tema del hospital ~tema que atraviesa
las novedades institucionales y
biopoliticas del lluminismo- de modo
de centrar el analisis en la vida
documentada del edificio, casi su
biografi

También emerge en esta temética de
I0s grandes ensembles iluministas la

de ciertas estipulaciones tipologicas
(como el modelo de pabelln y patio
del programa hospitalario ya
presente en el hospital milanés del
Filarete) y por tanto cierta autonomia
pelefornallovec ldoperarcil

de funcién; un tema muy caro al
mswncnsmo proyectual del

la genealogia proto-moderna-
racionalista a las expresiones del
barroco clasicista (en el arco, si se
quiere que va de Fuga o Vanvitelli a
Perraulty Souflot, arquitecturas de
fuerte alusién simbolica a los nuevos
poderes reales CRTIE Ve lavez,
de referenciamiento al tral
TR e
Setecientos tempran
cuestion adicional, la investigacion
historica preparatoria de los
fundamentos de la estrategia
restaurativa pone en foco el debate
sobre la valoracion de los agregados y

o

de la tendenza).

13

Marginadas de la consideracion
historicista -por su carécter utlitario
y su ausencia de ornamento- revelan
sin embargo, el incipiente arte de los
ingenieros que seria sustancial en el
Movimiento Moderno, previo
significativo impacto en el Art
Nouveu de intereses tecno-
expresivos (Horta, Wagner, Guimard).
En el desarrollo de un concepto
ampliatorio de patrimonio este tipo
de piezas se identifica con el campo
de los antecedentes documentales y
tecnolégicos de la modernidad y con
la llamada arqueologia industrial,
cuyos productos comienzan a ser
objeto de interés, catalogacion y aun
restauracion -como en este caso- a
partir de los afios 70. Quizé la
pecspactva amblentalsta do s

dificios-invernadero (destinados a
crear trampas de calor y. humedad en
base a las mas exts

D. Burton & R.Turner. Casa de las
Palmeras del Jardin Real de Kew,

transparentes) interacttia con
novedades ingenieriles y de
aprovechamientos de los avances

Surrey.1844-8. de 1985.

Proyectada unos anos antes que el
Crystal Palace de Paxton este
invernadero real testimonia ya la
utilizacion de los materiales y
técnicas nuevas (acero y vidrio) y el
consecuente surgimiento de nuevos

poniendo en marcha parte de los
fermentos lingiiisticos de la
modernidad. El arte de los ingenieros
v la functional tradition ha sido
suficientemente exaltada por
historiadores como Pevsner, Banham,
Collins, Watkin, etc., como punto de




partida sustancial el proceso
técnico-estético moderno.

1.4

original ~como el amplio cerramiento
vidriado con su enorme reloj central,
que cerraba el cafin central del
edificio hacia el arranque de la traza
de vias- resulta bastante abusi
I de volimenes nuevos

V. Laloux, Estacion de Orsay, Paris,
1878. Restauracion y conversion en
museo, G. Aulenti, 1989.

La estacion ferroviaria original,
proyectada por el reputado
Académico Victor Laloux en 1878,
plena época de fusion del
decorativismo hvslcnc\s!a ~ecléctico
con las novedades ingenieri
e b D
activa hasta la década del 70 de este
siglo, con un largo periodo de desuso
y deterioro. Dentro de las politicas de
renovaclon urbana inspiradas por la
itterrand, se asigno
Eiaania e Vo e e
poner en valor esta pieza calificada
del patrimonio finisecular
academicista, bajo el concepto de
convertir la pieza en dmbito
museistico, tarea acogida por la

liana Gae Aulenti (a la sazén,
simultaneamente a cargo de la
refuncionalizacion como Museo de
Prehistoria de uno de los grandes
pabellones barceloneses de la expo
del 29), cuyo trabajo, si
partes significativas del edificio

la
que terminan por desestructurar el
concepto espacial del edificio
original.

Ademés del repertorio mas
directamente ingenieril -el de los
invernaderos y el de los grandes

Estudio A&DG. Liverpool Street
Station. Londres. Restauracion de
1991,

Este tipico edifi
infraestructura urbanz el siglo XIX
habia sido desafectado para su
demolicion, debido a las nuevas
tecnologias de transporte. U

de protesta y dotensa

halles en el XIX
elinteresante filon de los edificios

o los mercados, que sl
debate acerca del grado d
articulacién entre las inge
renovadoras y la composition beaux
arts, muy ejemplificable en trabajos
relevantes de Labrouste o Baltard y
también Laloux (un discipulo del
atelier de J.L. Pascal, a su vez,
discipulo de Charles Garnier); todo un
linaje que luego decantara en
protomodernos variados desdeTony
Garnier y Paret n Francia o

patrimonial obtiene en 1979, un
amparo que evita su desaparicion y
en 1983, se obtiene la aprobacién
real que garantiza su supervivencia,
hasta que la compaiia estatal de
transportes ~ British Rail-
encomienda la remodelacion y
adaptacion de la longitud de
andenes, tareas que concluyen en
1991. Aqui se pone en juego el
concepto amplio de patrimonio
urbano, abriéndose el debate acerca
de si es justificable, bajo tal interés.
de defensa de testimonios de la
evolucion urbana, la inversién de

i s nuevas

Richardson y N Mead-White en
USA oWagner y Olbrlch en Auslrla y

tecnologias.

ictoriana nresenta

de ellos
proceso de\ Art Nouveau.

fuenemenre la |emanca de
tradiciones locales como puente o
mas bien brecha, entre los
universalismos beaux arts'y
moderno, dando lugar a las
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investigaciones microhistéricas o
locales y a una del

1.6

modo de abordaje de las
transiciones a la modernidad, asi
como a presentar una diversificacion
del métier arquitectonico como una
tarea plenamente burguesa y de
bastante relevancia social e impacto
en la construccion de los nacientes
paisajes urbanos, que empalma en
cierta forma con el talante de
especificidad cultural urbana de
muchas variantes finiseculares
(como el floreale de Sommaruga o
D'Aronco en el norte de Italia,
algunas vertientes del Arts & Crafts y
hasta el tipo de practicas
proyectuales burguesas desplegadas
por el influyente Viollet Le Duc).
Algunos autores ~como Sola
Morales- anticiparon en estos
fenémenos el fermento de la
dicotomia entre eclecticismos y
vanguardias, unos muy arraigados

V. Horta, casa van Eetvelde, Bruselas,
1897-1300.

Esta es la clase de encargo que
nuevos clientes -burgueses
enriquecidos con negocios
ultramarinos coloniales y
simpatizantes con el Partido
cialista- hacian a jovenes
arquitectos como Horta, en parcelas
bién recién incorporadas a la
ciudad (Ia de esta casa de s6l0 9
metros de frente), quienes imbuidos
de las ideas violletianas -erudicion
historicista junto a virtuosismos
técnicos-y la gesamkunstwerk (obra
de arte total) del megalomaniaco
compositor Richard Wagner,
convertian en resumenes de la
confluencia de todas las artes
aplicadas en el art nouveau de unas

en la disputa por los.
culturales en las nacientes culturas
urbanas burguesas; otros ya
lanzados a experimentalismos,
utopias y disociacion y critica
creciente respecto del gusto burgués
(discurso fuertemente encarnado en
las criticas de Loos al mundo
bidermaier y también a la
continuidad secession style).

obras del
la cualidad artesanal factica, en la linea
de la articulacion morrisiana de las
arts & crafts, como nuestro autor
habia anticipado en su HotelTassel, de
1892. Para la misma época, Horta
proyectaba la sede del socialismo, la
Maison du Peuple, como un proyecto
que escapando del refinamiento de
sus viviendas burguesas, se abria a la
demostracion de la confluencia entre
ética socialista y estética proto-

racionalista (transparencia y liviandad
de los materiales, piel y huesos de
acero y cristal, etc.). Muchas obras de
Horta fueron derruidas -la Salle
Cousin, la casa Aubecq y la Maison du
Peuple; otras como laTassel, la van
Eetvelde y su propia residencia fueron
restauradas entre 1984 y 1990, para
asumir funciones mas o menos
ligadas a usos museisticos.

El programa gesamkunstwerk de
Horta -0 de Van de Velde- por una
parte anticipa rasgos de la cultura
espectacular posmoderna (e
concentrado interés en la apariencia)
¥ por otra, se arraiga en mantener la
densidad alegrica del aparato
ornamental propia de los
historicismos del siglo XIX aunque
ahora incipientemente abierta a las.
tensiones del inconsciente y las
pulsiones estético-sexuales que
trataron estudios como los de
Schorske, Cacciari 0 Gay, sobre todo
en torno de las problematicas
emergentes en Viena como
capital del gesamkunstwerk.




. Haring, Edificio rural en la granja
de Gat Garkau, cerca de Libeck,
Alemania, 1924-5.

El establo proyectado por Haring
tiene la justa fama de dar sustento a
las teorias proyectuales organicistas
- expresionistas, con su planta en
forma de pera, que albergaba en su
perimetro 41 vacas lecheras,
rodeando el sitio de un semental en
la parte mas estrecha de la curva.
Desarrollaba asimismo, una
racionalidad constructiva con
columnas de acero en el interior y
vigas de hormigon que quedaban
visibles en franjas pintadas de
blanco al exterior. Extensas
coberturas (claddings) de chapa
plegada tenian al principio color

natural pero fueron pintadas de

verde hacia 1930.

Diversas curvas, resueltas en la
morbidez del ladrillo, acentuaban el

para alimentar mecanicamente a los
animales y un ingenioso sistema de
ventilacion y aprovechamiento
natural del calor. Si bien, divergia de
los tradicionales ed: ranja,
perdurd en su uso hasta hoy, siendo
restaurada en 1978,

Se abre aqui el debate, todavia poco
explorado y més bien distorsionado
enla hlslorlograﬁa moderna

nGnica (tanto por los cultores del
aclonatismo -G edmn Benevalo-
como Ios apulo istas
organicismo ~Zevi) acerca del
contonido de racionaiidad de lo aque
termina rotuléndose como
expresionismo, ya que la obra de
Poelzig, Finsterlin, Berg, Taut, Haring,
Mendelsohn o Scharoun, termina
por verificarse como la
verdaderamente interesada en
asociar forma (libre) y funcion, en la
busqueda de un funcionalismo no

icista sino

canonicos del racionalismo como
Mies, con quien Haring compartié
estudio en Berlin en la época del
bloque de la Friedrichstrasse.

1.8

G. Rietveld, casa Schréeder, Utrecht,
1924.

G. Rietveld habia adherido al credo
del movimiento Der Stijl en 1918, con
lo que ello implicaba, tanto en
asumir los criterios filossficos
inspirados por el orientalismo de
Krhisnamurti, Ia filosofia estético -
matematica de Schoenmakers y las
influencias del gusto de las pinturas
de Mondrian. Con ese bagaje
proyecta la pequena casa de Utrecht,
de poco mas de 100 met

cuadrados en sus dos planlas para

justamente organico.

Justamente la oposicion que Haring
iba a plantear enlre organwe rky

criterio de un
anico y de las ideas
oxpresionistas tendientes a
manifestar, en la forma, la naturaleza
de la funcion sustentada (una casa
de animales). La obra - forma
destinada a un rendimiento, la
designaba su autor- posefa un silo

Geancia y apariontia y manifestacion
dialéctica de una idea superior de
funcionalismo, directamente
encajable en una concepcion
biologista- deberia ahora explorarse
en cuanto ha influido en autores

de interioresTruus
Sebvsedar-Sanrador an 1924, que se
convertiria en la obra-manifiesto mas
reputada del neoplasticismo
holandés, con su concepto de
fragmentacion del volumen en
planos y su manejo mondrianesco
del color y la composicion.

Seguramente basada en la
colaboracion de la propietaria, la
casa es un repositorio de ideas de
interiorismo, como los mailtiples
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planos retractiles que
compartimentaban o no la planta
superior, asi como el laboratorio de
numerosos proyectos de objetos der
stijl realizados por Rietveld, como la
Ismpara colgante de tubos o los
escritorios, mesas y sillas resueltas
en madera laminada esmaltada.

La casa se mantuvo fiel a su condicion
original porque siempre pertenecid a
Ia misma familia, siendo convertida en
un museo privado desde 1978.

Este momento en la compleja
trayectoria de Rietveld expresarfa el
punto extremo de la imbricacin de
arquitectura y estética der Stijl (cas
una aplicacion rigurosa de la poética
mondrianescal tanto como un
ejercicio de experimentacion de los
Tot een Beeldende Architectur -los

16 puntos de la arquitectura plastica—
de Van Doesburg, asi como la forma
de utilizar ese dogma estético en lo
que més le importaba a Rietveld que.
era el diserio del mobiliario, dentro
de un concepto cercano al inscape
(paisaje interior), que poco tiempo
docpuss confluiria a1 Café L Aubatte
de Estrasburgo (1928) ya asumido
plenamente como una operacion
artistica, de envolventes planares, en
la que se consuma el ideario de Van
Doesburg en su confluencia en este
caso, con los artistas Arp y Tauber.

oet, casa Dalsace,

P. Chareau & B. Bi
Paris, 1928-32.

P Chareau, junto al artisan Dalbet
habia rediseriado en 1918, un par de
cuartos en el barrio de St. Germain
para el joven Dr. Dalsace y su mujer.
Cuando ésta obtiene de su hermano,
en 1928, parte de un inmueble en la
rue St. Guillaume nuevamente sera
convocado Chareau esta vez
asociado al holandés B. Bijvoet, que
Vivi en Paris entre 1925y 1934~
quienes literalmente pelan el edificio
quedandose con el esqueleto de
acero, y organizan alrededor de éste
una nueva construccion en tres.
niveles, alojando el consultorio y la
vivienda, que quedara emplazada
entre un cour d'accés (desde donde se
aprecia su fachada externa visible en
esta ilustracién) y un amplio jardin
posterior, todo comunicado de alguna

La casa Dalsace, en la que, como se
dijo, también intervino
sustantivamente el artesano Dalbet,
fue la obra mas trascendente de
Chareau, quien habia sido decorador
de interiores en la prestigiosa firma
inglesaWaring & Gillow y que més
tarde, trasladado a USA, donde
muere en 1950, proyectaria en Nueva
York, el atelier del célebre artista
abstracto R. Motherwell.

La obra es un completo conjunto de
dispositivos mecanicos (paredes que
se pliegan, escaleras moviles,
numerosos adminiculos del
consultorio del Dr. Dalsace, que era
ginecdlogo, etc.) asi como mobiliario
de diverso tipo de madera y cristal,
la mayoria disefiado por Chareau.

La obra posee un innegable
virtuosismo técnico sobre todo en
los detalles de metal y cristal, en
general, tendiendo a
dimensionamientos minimos de
cada pieza y a una verdadera pasién

forma, por la que
conferira resolver buena parte de
paredes y pisos con ladrillos de vidrio,
que es o que dara su nombre popular
ala casa, la maison du verre, no
visible desde la calle. Si bien siempre
se mantuvo en uso y con cualidades
impecables de funcionamiento, fue
restaurada en 1985.

rlos
Hoy constituye un object de culte de
disenadores y arquitectos.

Esta obra supone por una parte el
cruce de Bijvoet (que el aio anterior
de su llegada a Paris habia
proyectado con Duiker la casa
Aalameer) y Chareau —en rigor, el
més contributivo a su di




deconstructivo- y por otra, la

racionalismo clasicista hacia cierta
maquinolatria tecnologista; deriva
que ideoldgicamente es la misma del
trayecto de Giedion de su Espacio,
Tiempo, Arquitecturaa su La
mecanizacién toma el mando'y
también, de Europa a USA .

El intencionado redescubrimiento de
Frampton -que no incluye alusion
alguna a esta obra en su Historia
Critica, adscribiendo in absentia, a lo
incémodo del caso en las
taxonomias habituales-, en su largo
articulo de 50 paginas en Perspecta
12 1a revista de Arquitectura de Yale,
de 1969~ reinstala este filon marginal
muy anclada en

s
tecnoldgica- junto a la reivindicacion
del parisino Paul Nelson y de alli, la
tradicion tecnomoderna de Le
Ricolais y Prouvé (con quien se inicia
Nouvel y asi sucesivamente).
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L. Mies van der Rohe, Pabellon de
Barcelona, 1928-9.
Reconstruido en 1980 por la
sociedad de arquitectos Sola
Morales, Ramos y

La obra de Mies, aun en su escaso
ano de duracion en el marco de la
exposicion catalana de 1929, se
convirtié en una referencia ineludible
de la arquitectura abstracta

licencias en tal fidedigneidad, tales
como el refuerzo metalico de los
voladizos de hormigén, la
disposicion del desagote de aguas
pluviales no previsto en el proyecto
de Mies o la construccion de algunos
muros con emplacados de marmol,
no con piezas integrales: temas éstos
que, en el ejercicio reconstructivo,
también operaron en reabrir debates.
sobre la especificidad o contingencia
e e
vez, sobre jad
garadlgmanca alahora de

jemplificar acerca de raci

moderna, con su
novedad vanguardista en el diseio
de su planta y de clasicidad refinada
en su factura constructiva, basada en
eI uso de diversos marmoles y

. Su reconstruccion, que
Rabia sdo intentada ya en 1950, fue
finalmente impulsada por Oriol
Bohigas, desde su puesto de

concejal de Urbanismo de la ciudad,
tres décadas més tarde, se ajusté
filolégicamente a la no tan
abundante documentacion
disponible y a las trazas de

entacion todavia existentes, con
el uso de materiales de las canteras
originales o con la restitucion de las
esculturas especialmente pensadas
para la obra, como Der Morgen (La
manana) de Georg Kolbe.
lembargo, también se cometieron

heroicos o posturas programaticas
rigurosamente racionalistas.

Incluso, el completamiento del
revestimiento de marmol verde de
parte del muro que limita el
estanque de la estatua de Kolbe o el
travertino en la zona de oficinas -que

en 1929, por la urgencia, no se
concluyd en el primer caso y se
resolvié con estuco en el segundo-
ahora cobraron la cualidad

directiva violletiana de mejorar el
original en la intervencién
restaurativa.

Algunas oportunas relecturas de
aspectos canonizados de la
modernidad (por ejemplo: el more is
less del rigorismo técnico-ético
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as

miesiano) como en este caso el
ensayo de F. Neumeyer, Mies van der
Rohé.La palabra sin artificio.
Reflexiones sobre araunecmra 1922/
1968 (Editorial EI Croqui
1995; el original aloman es do 1966)
junto a los trabajos de Spath y
Schultze, echan nueva luz sobre
supuestas certezas historiograficas.
Neumeyer ofrece una especie de
biografia intelectual de Mies,
analizando su biblioteca (donde
destacan autores biologistas como
Ebeling o Francé, o filésofos como
Guardini) y la relacin entre las
lecturas, las notas de Mies y sus
aplicaciones proyectuales, conjunto
de operaciones que relativizan el
talante ultra-racionalista con que se lo
consagra histéricamente y donde
aparecen nuevos intereses filosoficos,
estéticos y hasta politicos. Un trabajo
equivalente es el de Alfonso Alfaro
con Luis Barragan, en Voces de tinta
dormida (Edicion Artes de México,
Meéxico, 1996).
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entre histdricos, tedricos y criticos
referentes al objeto Arquitectura implica una cuestion @
consecuencias, la primera de las cuales es la
dificultad en abstraer -en método y objetivos- al trabajo
histérico
enla calidad de las practicas especificas de la Arquitectura,
concretamente la actividad de produccién de proyectos.
No es casual pues, advertir la escasa profesionalizacion de
esta tarea ya que en general la historia de la arquitectura la
hacen arquitectos y no historiadores, aun en el caso habitual

e cuya valorac n se hace cargo
precnsamenle, la actividad de la msmnzamon entendida
iry select dentro de la masa
producida aquellos eJemplares constitutivos de tal
referencia de autoridad. Se advertira que a este
razonamiento adscribe el concepto de tendenza del
movimiento italiano promovido por Rossi desde los 60: la
tendenza no es sino un eje de eslabones de practicas
exitosas y justas ejecutadas a lo largo de la historia.

Como ha desarmuada o este sentido A. Pérez-Gémez
(en su and the Crisis of

por sjemplo en Espana, en que la historia de a

omo una
subclase de la historia der ane, en cuyo caso se parte de
dicion a priori de pertenencia (o aun, de
subalternidad) de la arquitectura respecto de la actividad
artistica, tema como se sabe, racionalmente recusado en la
Estética de Hegel, en tanto la arquitectura y su inextricable
relacion con el atributo de la utilidad, no puede alcanzar el
estatus de autonomia que requiere el arte como tal.

Modern Science, que en ngcr es una Especle de historia
de las relaciones entre los desarrollos de la ciencia y la
teoria de la arquitectura, especialmente durante los siglos
XVII, XVIIl y XIX) aun disputas significativas como la
célebre querelle de antiguos versus modernos de fines
del XVl en Francia, no fue sino la consecuencia de ciertas

enel de previas
de autoridad disciplinar.

Es decir que, si Hegel de la

el sesgo de su condicidn artistico-expresiva podria correr el
riego de dejar fuerala indagacion de los factores conectados
con aquella nocion de utilidad, desde la mera funcion, hasta
aspectos ligados a la imbricacién entre expresion y
condicionantes tecnolégicos o a aspectos ligados a las
relaciones entre arquitectura y ciudad.

Durante el periodo de maduracién premoderna de la
arquitectura ~digamos el periodo que va desde mediados
del siglo XVl hasta mediados del siglo XIX- la difuminacion
entre historia y teoria, en la produccion habitual de la
tratadistica y manualistica especialmente orientada a fijar
argumentos del canon proyectual, alcanza un grado
superlativo, quiza por la tendencia a establecer una

La ia de la moderna, que es el
campo especifico de este libro y del Seminario que lo
origina, no hace sino exacerbar esta imbricacion de la
produccion de relatos histéricos en la conformacion del
marco tedrico-programatico de la modernidad, con los
sesgos propios de cada formacion cultural especifica
(vanguardias, movimientos, escuelas, etc.). Ya apuntamos
en el primer capitulo, la fuerte incidencia proyectual -o al
menos, en la teoria del proyecto- de algunos referentes de
la historiografia moderna de la arquitectura, como Rowe o
el caso de aquellos que alternaron el trabajo histérico con
tareas profesionales de arquitectura ~Colquhoun- o de
urbanismo -Benevolo.

a reaccion més orientada a recuperar alguna
profesionalidad de la historizacién de los hechos de la

del saber
claramen

jor: su mayor apego al método de la
cientifica y por lanm, la voluntad de producir

nte
un foco de autoridad en la arquit previa,
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que ovendra,
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Flujos y derivas entre
Historia,Teoria y Critica de la Arquitectura

el periodo tratado, del movimiento suscitado en el Istituto
de Architettura de Venezia (IAV), donde a instancias de M.
Tafuri comenzaré a dictarse desde fines de los 70, un
programa destinado a formar historiadores de la
arquitectura, es decir, una clase de entrenamiento y
produccion didactico-investigativa no pro-arquitectonica (o
peor atin, pro-proyectual) y que por tanto fuera un aspecto
de la formacion del arquitecto, si bien un poco antes -a
inicios de los 70~ el mismo Tafuri todavia formaba parte de
aquellos que integraban o eslah\eclan interacciones entre

De la vanguardia a la metropoli. Critica radical a la
arquitectura, editado en Barcelona en 1972).

Historia, Teoria y Critica

Ya que al menos, por analogias, sabemos en qué consiste la
historia -0 sea, cémo se tratan determinados objetos de
y segin qué metodologias especificas- quiza
convenga intentar definir las nociones de teoriay critica, en
su aplicacion a la arquitectura.

Ia historia, la teoria y |
enunciado ya desde el titulo de su célebre Teoria e Historia
de la Arquitectura, o més aun en sus intentos de contrib
a una teoria de la proyectacion -un seminario promovi
en Venema en los 60- en que Tafuri propone establecer
proyecto, it

algunos criterios analiticos propuestos por Panofsky en sus
investigaciones artistico-iconoldgicas.

S6lo en el prélogo a la segunda edicidn de Teoria...Tafuri va
a atacar explicitamente la operatividad del saber histérico
(en un escrito que luego se conocera como Proyecto y

&5

La teoric d des filones en referencia
alaarqui uno més bien i
otro més ontologizante. La teoria genealogista propone la
indagacion de repeticiones més 0 menos normativas de
en ultima
instancia a un iniciatico cédigo de Ur o grado cero
lundacmna{ institucional al que remitir cierta esencialidad
torica (o suprahistdrica) sobre la que se construye el
Saber esencil o baslco de a arauitectura.

Es lo que celebran arquitectos de talante metafisico como
Boullée o Kahn o !ambl n serd lo que formard parte del

Utopia) y estableceré un criterio que como lo reconoce el modelo

ensayo deT. Llorens (Manfredo Tafuri: Neo-avant-garde and ~ que cnnsmuyé ol campo de la llamada mmposrcmn
History, dentro del ci Porphyrios) aunquy
planteard como eje del trabajo hacer la en 6n del proyecto, al repermrvo
historia de las ideologias arquitectonicas (o sea: de la e histori mutable del

arquitectura como ideologia) ... que debe inscribirse dentro
del desarrollo de la racionalidad econdmica.

Una version bastante completa y definitiva de su
argumentacion a favor de la elaboracion de una clase de
trabajo tedrico-critico (y por tanto, menos orientada a la
relativa autonomia u objetividad del trabajo histérico duro
-al que retornaria en su dltima etapa- y por supuesto,
completamente enrolado en su descalificacion del
operativismo implicito en la ejemplariedad historica) puede
leerse en el ensayo Per una critica dell‘ideologia
architettonica (que aparecié como articulo de la revista
v que seincluye en el vol

estilistico (es decir, aquello que da cuerpo y caracter
distintivo a o aparente del aparato arquitectonico, no la traza
© matriz, sino el alzado).

La teoria ontologista pretende una suerte de fundacién
P e e
como la recurrencia a un lenguaje basico (el orden de las
matematicas; en rigor, el de la geometria euclideana) que
curiosamente atraviesa toda la historia sin mucho mas
argumento que los trazados reguladores, la serie de
Fibonacci, el nimero de oro; ontologizacion comin a los
trazados incaicos de Puruchuco hasta las teorizaciones de
Fry o Ghyka o las argumentaciones de Torres Garcia,




B it s
el en'eque filologista porWarhurg Wittkower 6 Gombrich.

La voluntad ontologizante -ya que no alcanza a resultados
de tipo cientifico-axiomatico- podria conectarse con una
epistemologia mas genética o fundacional que podria
reconocer discursos filosoficos, desde el das-ein
heideggeriano y sus célebres textos arquitecturales, que en

La critica en cambio, emerge como resueltamente pos-
féctica, es decir como un producto ulterior y referente a
objetos de critica, generalmente productos arquitectonicos.
Sin embargo es frecuente reconocer criticas cuyo cometido
central es ubicar o instalar el objeto criticado dentro de un
determinado flujo de sucesos histéricos, por ejemplo, una
posicién determinada en una secuencia de performances
o una valoracion de una intervencion que

realidad resultan ser ) hasta el
fenomenologismo poetizante de Bachelard pasando por el
intento de traducir su filosofia del lenguaje a un ejercicio de
decibilidad arquitecténica en el célebre proyecto que

P hermana.

Quiza los trabajos devenidos de las teorias gestalticas y
conducidos a una construccién perceptiva del paisaje —en
Hesselgren, Lynch, Canter, White o en los

otras
el interesante libro postumo (Gothic versus Classic.
Architectural Projects in Seventeenth-Century ltaly) que R.
Wittkower dedica a investigar la opera aperta de Ia fachada
del Duomo de Milan, a lo largo de casi mil afios de proyectos
o la obra inconclusa de San Sempronio de Bologna: cada

actuacion proyectual es valorada €omo un comentario sobre

estudios de Jonhatan Crary, Suspension of Perception y
Techniques of the Observer o de Rosalind Krauss, E/
teoria
del habitar (compuesta de elementos tan diversos como la
intento

e constitucion de una teoria de talante ontologista.

Desde luego podriamos convenir en que, por razones

metadoldgicas, los intentos genealogistas empalman de

manera bastante natural con los discursos historicistas

(aunque intentando decantar el grado de contingencia del

devenir histérico) asi como las tentativas de sesgo
jizante resultan ser

En ningiin caso empero, podriamos reconocer la teoria en

y como anticiy de nuevas

como off para
an(icipar trabajos Cheriores.

Hay dos criticas que ejemplifican bien posibles relaciones
entre una obra puntual y ciertas problematicas historicas
que las contextualizan y les dan sentido, més alld de
supuestos valores intrinsecos del objeto analizado: son las
que Tafuri dedica respectivamente a la Iglesia de Steinhof,
de Viena, de Wagner, aparecida en la revista Lotus y a los
proyectos para el Palazzo Littorio queTerragni propone para
el Foro romano en pleno periodo mussoliniano, editada en
Oppositions.

hacen explotar i bjeto acotado
sobre el que se aplica -una obra y una serie de proyectos-
definiendo la fecundidad generadora de conocimiento del
acto critico como una exposicién del grado de complejidad

Y las solo
performances o experimentaciones, de las que en ciclos  de proyecto.
ulteriores, podra decantarse en nueva teoria. Tal vez esta i e mane
insuficiencia epistémica sea la causa de la imposibilidad de s « lel manejo
la mmensmn i ifica 9€ adviene a un enfoque

omrgsra'

conjetural, con lo que abre otro plano de

ccmo cientifico y practica técnica, retomando la dualidad
que proponia Batisti.

discusion que retomaremos mas adelante: las diferencias
entre la verdad documental emergente de la pura y dura

co2
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investigacion cientifica y la cuestion de la verosimilitud o

la critica, si fecunda, puede anudarse con la construccion
de argumentos teoricos.

Relaciones epistemolégicas entre historia y teoria
Como apuntamos recién, habria una veta de teoria historicista

ien u i Enel
primer caso, la relacion congnitiva entre conocimiento

postulados, adquiere un valor relativo de verdad (no como
garantia de hechos posteriores sino como comprobacion de
la razén de ser de objetos dados) en la medida que
identifique una suerte de espacio epistémico predisciplinar,
una meta-arquitectura que, como también sefialamos, s
ha querido instalar en el orden matematico de las
proporciones ritmicas, en alguna clase de analogia en todo
caso no desarrollada, con la teoria de la musica, como lo
plantea Valéry.

histc P

hablando de una teoria de cualidad ex-post, en la cual la
construccion de un saber positivo resultaria ser el
descubrimiento de algunas regularidades dentro de ciertos
procesos signados por la repeticién o el cambio relativo.

Un ensayo de F. Broncano -un filoséfo de la tecnologia
espariol- llamado Las bases pragmaticas de la racionalidad
tecnoldgica, aparecido en la revls[a espariola Anthropos,

Esta se valida en un grado de negacion
de lo histdrico, en tanto bisqueda de invariancia o intento
de clausura de lo contingente.
sélo pumualmenle emerge, en el propdsito de ontologizar
lateo un
un periodo hi roduccion p referimos.
aqui al concepto de klassizismus que nutre el estudio de E.
Kauffmann, Architecture in the age of reason (que aparecio
ditado en USA en 1955) curiosamente

analiza la evolucion del di a je, donde
se verifica un grado de ajuste oragresivo del disens hasta
casi alcanzar un grado ideal de perfeccion dentro de ese
marco tecnolégico: material, friccion, peso, etc., en la cual
la teoria, como enunciadora u orientadora del cambio
gradual del disefio, se define como tal en tanto evaluacion
de las performances previas, en donde se apunta que un

tributario de un texto precedente del mismo autor ~De
Ledoux a Le Corbusier, que es de 1934- en el que intenta
establecer una genealogia compatible con tal concepto
ontoldgico. El estudio que le dedica G.Teyssot -Neoclassic
and “Autonomous” Architecture: The formalism of Emil
Kauffmann, en la ya mencionada antologia de textos de
desd i i

sistema heuristico debe ser capaz de usar el
del pasado para plantear estrategias futuras. Es decir, la
posibilidad de una solucién al problema facultada por la
consecuencia exitosa de un procedimiento proyectual slo
es posible como momento maduro de una larga serie de

erimentacion previa, de la cual el disenador final debe
tener perfecta conciencia.

Se podria asi, proponer una clase de produccion tedrica que
se ubica entre el archéy el telos ideal de un objeto evolutivo
(0 de cualidad evolucionable): en este caso, tal produccion
tedrica es inevitablemente consecuente de la evaluacion del
desempefio historico de tal objeto evolutivo.

La teoria ontologizante, enten

a como armazon de

phys el it

pro-ontolégico de una construccion tedrica que usa el
analisis histérico en torno de temas como el desarrollo de
la empatia y la arquitectura parlante, el estudio de las
relaciones entre el zeitgeist (espiritu de época) y l0s limites
en la variacion de la forma o la suspension de la dialéctica
contingente entre lo clésico y lo romantico, pero para luego
anularlo o reducirlo a la decantacién o destilacion de tal

que desde su
tica se hace inmune al cambio historico.

ling;
De todas formas lo que querriamos subrayar es que la
proposicion tedrica ontologizante de Kauffmann sélo se
formula como consecuencia del andlisis y la investigacion




historica, al menos en relacion al de un
momento co preciso, mas o menos
extendido, en el que el desarrollo ontoldgico que fuese
emerge y se constituye.

Ennudlecss dele genealogia de los saberes ~como Foucault-
o te6 je la evolucion del conocimiento en torno de
Sy paradima o rupturas epistemolsgicas como
Kuhn o Bachelard respectivamente~ incluso pondrian en
cuestion la eventual des-historicidad inherente a la
formulacién de axiomas o puntos de partida de una clase

cambio y 6n, antes que las perdurabilidades
largas o eternas).

A pesar de esta prevencion los trabajos fundantes de esta
corriente teérico-proyectual de la arquitectura, como los de
Rossi y Grassi, pero més nitidamente, los de Monestiroli,
Marti y Linazasoro apuntan a la voluntad de deducir
argumentos para una plataforma tedrico-proyectual como
consecuencia de alguna clase de procesamiento del
conocimiento historico (en tanto generacién de teoria
previa)

desde este punto
de vista pues, no habria en extremo, ninguna posib
una absoluta autonomis ontoldgica, o desde un criterio

L de la ciudad (1966, ola de 1971,
correspondiente a la segunda edicion italiana) comprende
un intento de demarcacion de una gramatica urbana

saber

obedece a Condlcmnes histéricas peculiares.

El trabajo antes mencionado de Pérez Gomez tam|

constituye en si tanto un modelo de investigacion histérica

consagrada a demostrar la evolucin de ciertas relaciones
d

g

de su grado de legitimidad
histérica, d un ecléctico ptual que
incluye desde Jung hasta Gramsci y Levi Strauss, pasando
por una critica al mecanicismo y funcionalismo ingenuo -
que es una critica a la modernidad contemporanea- y que
(o

entre las el

implica a mas

istorica

cientifico y las de la teoria de la i no
necesariamente en un sentido univoco de determinacion)
cuamu \a vlrma\ constatacion de cémo la teoria de la
a —por ejemplo, en Durand, en las primeras
Gseadas del siglo XIX- adquiere una relativa consistencia
como taly lo como

en una especie de homenaje al modc de proyectar analitico-
memorabilista de Boullée.

El primer capitulo (Estructura de los hechos urbanos) es el
més conceptual y el que propone los argumentos

i A

resultado exitoso de aquella evolucion, no como creacion
ex-novo o esfuerzo epistemologico desde su eventual
especificidad fenomeénica .

También la conformacién de las teorias proyectuales que
admitimos como sesgadas por el pensamiento tipologista
s6lo se conforman como tales merced a alguna clase de
investigacion historica, aun cuando tal investigacion
adquiera va que lo

historico (en tanto se orienta a identificar elementos de
al andlisis
histérico 4cuya condicién seria detectar los factores de

para una de tales hechos; el
segundo (Los elementos primarios y el rea) argumenta en
torno lvalr tarco dealgunas proposiconss proyectusles

| alemanay |

npo\eglcos que in nuce podrian rastrearse en la garden c:ry
y 1a ville radieuse, para volver a ratificar algunos principios
en la forma basica de la ciudad antigua; el tercero
(Individualidad de los hechos urbanos. La arquitectura) se
plantea problemas del locus, desde campos diversos como
1a ecologia o la psicologia, para verificar tales cues
como la que una pieza

tiene
respecto de su contexto ambiental -en ciudades

as, como Atenas y Roma y el cuarto y final

paradigmat

coz‘ﬂ
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capitulo (Evolucién de los hechos urbanos) se aviene al
utables
de la forma uvbana se convierten empero, slgulendc a
Halwbachs, en elementos semejantes a las monedas o a las.
palabras, con lo que presentan términos de valor e
intercambio sobre los que derivan las dinamicas urbanas.

La construccion Idgica de la arquitectura (1967, edicion
espariola de 1973), el libro principal de G. Grassi dedica una
primera parte mis epistemoldgica segun la cual seria factible

minima del continuo arquitectura-ciudad, esto es, la
residencia, con lo que se elabora casi una taxonomia
anatémico-fisiolégica de esa unidad minima, leida mas como
elemento basico de lenguaje que como artefacto funcional
0 maguinal.

Pero son los dos capitulos finales (La ciudad como aventura
istori: Il

en los cuales se concentra la posibilidad de extraer una
argumentacion tedrica para el proyecto a-histdrico (o si se

daducir do la experiancia histirice de ls y

momento

mediante seleccion icacion, la
posibilidad de Sdantifcar una estructura I6gica, un sedimento
de racionalidad y economia proyectual que daria pie a una

de mayor Ia produccion
de proyectos, al liberarse éstos de su caracter subjetivo e
histéricamente contingente.

La segunda parte, intenta confirmar o verificar el marco
tedrico precedente en relacion al andlisis de la fortuna de

ideal o de verdad, enla articulacion de filosofia y arquitectura.
Las variaciones de la identidad. Ensayo sobre el tipo en
arquitectura (1993) escrito por C. Marti Aris es una tesis
doctoral dirigida por G. Grassi y constituye un esfuerzo de
Nistorica de la arquitectura y 10s fundamentos tedrico-

un modo historico de proyectar ~el que llama
alemén de la grosstadt- que se rastrea, en la

tipologista, que debido

de su légica historica, como una suerte de eterna repeticion
de elementos que ya figuran en la ciudad gotica, es decir,
en el grado cero de la ciudad moderna.

La Arquitectura de la Realidad (1979-1983, edicion espaiiola
de 1993) de Anto , discipulo y companero de
ensenanza y proyectos de los precedentes, es la tentativa
mis consistente, en esta serie, de extraer desde la
experiencia historica (si bien, no toda a historia, sino un
recorte no exento de a prioris) los materiales constitutivos
de una teoria del proyecto basada en la manipulacion del
arsenal tipologico.

asu iacio se amplia hasta perder el
rigorismo v la renuncia tipicas del enfoque grassiano. Marti
por caso, expande la mirada historico-tecrica reducida a la
experiencia europea e incluye analisis de arquitecturas
bizantinas, germanico-medievales e islamicas.

El cuarto y final capitulo de este trabajo, La nocidn de tipo
en Ia arquitectura moderna, aporta un complemento a la
serieyesla
moderna ~especialmente Mies pero también Kahn, Le
Corbusier, Asplund, Stirling y hasta Aalto- dentro de la
filiacion o tendencia de un desarrollo histdrico convergente
2 una teoriatipologista de la proyectacion.

Para ello se elabora un primer capitulo de

epistemoldgicas (Realidad e historia de la arquitectura,

seglin la cual lo real es una consecuencia de discernir lo

histérico-previo) y luego un segundo ensayo (Las formas
ket JiCoonse

El 1 1981) de J. |. Linazasoro,
también fue en origen una tesis doctoral dirigida por |. Sola
Morales, que va si se quiere, mas alla que los materiales
precedentes, al pretender establecer una relacion entre el

historia y teoria en torno de lo que se propone como célula

concepto de

v ian la posibilidad




de un proyecto contemporaneo controlado por pardmetros
de mimesis y repeticion de un catalogo ideal previo, que
sublimaria los puntos de partida del trabajo mimético, para
lo cual se analiza y revalora la aportacion del tratadismo
iluminista como momento de analisis y reelaboracién
ik ; o ey A

tal estatus, como una alternativa suprahistérica o eterna de
resolver proyectos en cualquier tiempo y lugar. Esta
versatilidad es fundante para Linazasoro, ya que trabaja en
el Pais Vasco.

Del anal

Una clase relevante de critica (de objetos de arquitectura)
a y se produce basindose en una tarea de
delimitacion de lo factico-concreto del caso estudiado, en
estructuras historicas. Es decir, en este sentido, un tipo

ica trabaja bajo
Ia idea de delimitacion o situacion del objeto considerado
dentro de estructuras previas mas vastas, como series,
producciones temporales secuenciales de un autor o un
movimiento o una época-lugar,etc.

is historico a la critica

en la literatura inglesa (en obras como Ef canon occidental
o La angustia de las influencias) precisamente busca este
tipo de armatura conceptual para la critica, a partir de inferir
la cadena histéricamente previa de las influencias que
estarian operando en las caracteristicas de identidad de la
obra bajo analisis. Bloom complementa su técnica critica
orientada en el rastreo de las influencias con un concepto
también como una
demarcacion valorativa dentro del magma de la produccién
Hterariahistica, que o3 13 nocidn de canon.

El alolargo
del tiempo van generando los grandes hitos referenciales
sobre los que organizar un cierto mapa de producciones que
permiten, por su grado de homologia, fijar una posicion y
un valor comparativo para el nuevo producto sometido a
an: critico..

Desde luego la formulacién de canones fue esencial en
algunos momentos fundantes de la arquitectura iluminista,
sobre los cuales tanto las reacciones sublime-roménticas
como las ecléctico-historicistas (es decir, el periodo 1750-
1850 de la arquitectura occidental) funcionaron

i respecto del corpus canonico; el modo

Asuvez,
de critica (o sea, una critica no meramente compuesta segin
formas de afinidad del critico en torno de cierta empatia de
gusto que, deberiamos reconocerlo, son muy habituales)
se construye una axiologia valorativa del objeto en cuestion
desde un punto de vista dominado por la situacién

sublime a través de la categoria del exceso y el modo
ecléctico a través del atributo de la diseminacion.

Actualmente estarian renaciendo, en una suerte de neo-
de

histéricas, mapeos cognitivos de probable aportacion a la

lo valorativo/calificativo emerge o bien como la calidad de
una performance dentro de una situacion serial o bien, casi
como un desideratum, como un valor de ruptura o
innovacion del objeto en cuestion respecto de elencos,
conjuntos o series preexistentes.

El modelo de criticas trabaja

al menos hipotética, de marcos candnicos.

El intento de Jencks (por ejemplo en Arquitectura

tardomoderna y otros ensayos, libro de 1980, editado en

Espana dos anos mas tarde) para mapear las alternativas

tardo-posmodernas aun en su frivolidad relativa, podria
cierta al enfoque

esencialmente sobre el tema de las influencias: es decir, de
formular la pregunta acerca ¢de donde viene cada cosa? El
trabajo de Harold Bloom en la literatura y especificamente

y de valoracion de pelformances en contextos histéricos.
Una postura relativamente cercana en critica cultural -pero
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mucho mas matizada en su i  seria
la sostenida por ciertos criticos y estudiosos de la cultura
como, notoriamente Mario Praz y Georges Steiner. Praz —en
ciertas antologias de estudios como /I patto col serpente,
que indaga en torno del demonismo oscurantista del arte
decadente de fines del XIX- investiga campos productivos,
delimita experiencias y construye relaciones articulatorias
entre tiempos y productos destacados de modo de organizar
totalidades tedricas hipotéticas, campos no vi
que sugieren
interalimentan o determinan un elenco concreto de
productos culturales epocales.

g3

Steiner en varios de sus trabajos pero especialmente en
su Graméticas de la Creacion postula la condicién de lo
creativo-inventivo de un producto cultural siempre en
alguna medida, como derivativo de tradiciones,
genealogias o campos conjuntivos previos, lo que aporta
dos tareas complementarias, para la teoria (que debe
proponer esas estructuras referenciales a partir de la
investigacion) y para la critica (que basicamente juzga u
otorga valor posicional al objeto criticado dentro de tales
campos referenciales).

T.W. Adorno -en su Teoria Estética- advierte que no puede
haber trabajo critico sobre una produccién artistica o cultural
sin cierto espesor historico contributivo a la va\uracmn, de

Dice asi: £l momento histdrico es constitutivo o0 b shrms e
arte. Son auténticas aquellas que, sin reticencias y sin creerse
que estén sobre &, cargan con el contenido historico de su
tiempo. Son la historia de su época, pero inconsciente de si

ser mejor comprendidas que las del propio periodo ( cita de la
pagina 241).
Por lo dems la vida o proceso histdrico de una obra define
la necesidad de un sentido historico de la critica puesto
que Las obras acabadas han llegado a ser lo que son por
medio de un proceso, porque su ser es un devenir. Por eso
remiten a las formas en que cristaliza ese proces
interpretacidn, comentario, critica. No se trata solo de
hechos externos que son llevados a las obras por aquellos
que se ocupan de ellas, sino que son el escenario del
movimiento histdrico de las obras en si mismas y son por
tanto, elementos formales por propio derecho. Sirven al
algo
que las sobrepasa y separan ese contenido - tal es la tarea
de la critica- de los momentos de su falsedad (Cita de las
paginas 255-6).
Ademés, siempre es posible -0 més bien necesario- redefinir
Io histérico desde la conciencia actual dado que La relacién
del pasado, lo mismo que los limites de su
perceptibilidad, tienen su sentido en el estado actual de la
conciencia como lugar en que se ven negados y superados

(Cita de la pagina 256).

Aunque por otra parte y para complejizar el valor creativo
explicativo de la critica o su fecundidad, habria que tener en
cuenta la tension que puede existir entre una historicidad
general (la del momento histérico o mejor, la que expresa
su hegemonia) y una historicidad especifica (la inherente a
la verdad de Ia obra) ya que En el juicio de Ia historia se

Y esto precisamente las vuelve inconmensurables con el
historicismo, ya que éste, en vez de perseguir el propio

punto de vista dominante con la creciente

verdad de Tos nbras (Cita de la pagina 257).

La dltima cita adornlana ayuda a entender asi un posible
uible a la operacion analitica, por la cual

con tanta més verdad cuanto mas coincide su sustancia
histrica con la del que las experimenta. La concepcidn
burguesa del arte esta cegada por la ideologia al suponer que

podria aslgnarse alacomprobacion de la verdad (historica)
su condicion de substractum de la critica.

Pero la critica podria oscilar entre la voluntad de configurar



aquellaverdad de la obra como historicidad especifica y una
clase de trabajo tedrico mas atado a insertar la historicidad
especifica en marcos o condiciones de historicidad general:
seria este el caso de los analisis historicos basados en un
eje conceptual (tedrico-critico) y por tanto, un atributo de

Relaciones del campo de la historia/teoriacritica
con la accién arquitectural (las practicas proyectuales)

Se sea 0 no operativista en cuanto a modalidad de trabajo
hist . la historia de la

historicidad general: el orden en Kauffman o
ol origen en Rykwert, el tipo en Marti la piel on Frampton,
Conformados esos ejes, la critica de una obra se limita a
comprobar cémo arraiga en tal campo (sea inserta en una
serie, sea innovando su entidad, sea negandola, etc.).

Invirtiendo el sentido historia-critica e intentando ampliar
generalizaciones a partir de sistemas de hechos
serializables seria posible concebir una clase de ms(orla
como comprobacién de recurrencias, casi una expansion
de las cualidades que la critica discierne en objetos
j como de cierta
dad. Quiza es lo que se evidencia en trabajos de
historiografia artistica como los de V. Bozal (Historia de las

con tedrico-criticos, siempre
adviene a considerar el campo de las acciones
arquitecturales, es decir el territorio de las practicas
proyectuales, al menos consideradas como materia prima,

construirse.
Si bien ha quedado objetada /a bajada del saber histérico
para operativizar modos de proyecto, es obvio que la subida
e las para i en
componentes de tales relatos es condicion casi sine qua
non de los mismos. Sin embargo el modo con que se los
recoge, se los documenta, se los selecciona o se los valora
se convierte en una tarea metodolégica esencial del métier
del historiador.

Ideas Estéticas y de las Te
tomos i) o los trabajos de historiografia de relaciones
entre artes, ideas y arquitectura como los de J. M. Montaner
(Las formas del siglo XX).

Ent as relaci |

y el trabajo critico {ombién saba imerpreter las dorivas dola
historia de la arquitectura dentro de otras derivas
historiograficas, como las que estudia para el caso del arte

A menudo esa tarea supo estar mediada por modos de
agrupar el sentido y la clase de las producciones
proyectuales, como componentes de alguna formacion
{estilo, escuela, vanguardia, movimient
elementos de una obra de autor (una trayectoria o biografia
productiva) como partes de un complejo geocultural (lugar,
region, ciudad, nacion, etc.) o de un sistema tecno-
(industria, artesania, modo de produccién,

R. Krauss (La de las y otros mitos
modernos) o las que investiga en torno de la socio-
percepcion D. Lowe (Historia de la percepcion burguesal.
En este caso el potencial tedrico-critico basico con que se
producen estos objetos historiograficos -me refiero a la
caracterizacién de las vanguardias modernas como mitos
en Krauss 0 a la propuesta de que 1a percepcion no es
I sino que e
clasista en Lowe- otorga un plus de rehistorizacion sobre ol
cual es fecundo discernir como se posiciona un objeto
sometido al analisis critico.

materiales y técnicas, etc.) o de un sistema de utilizacin-
uso-consumo (funcion, programa, propiedad, modo de uso,
valor simbslico o de intercambio. stc.), etc. Estas

i o mas
dotalladas, han sido en general F modo transitivo con que

en relatos historicos.

Lo cual lleva a una doble problemética; por una parte la de
n o sea, reinstituir el sentido de las
acciones arquitecturales en continuidades o en rupturas

co2l&
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adjudicando un valor propio a tal accion, no mediado por las
categorias de historizacion mencionadas y por otra parte, a
discutir
garantes de contribucion ala generacién de verdad histdrica.

De la primera cuestion hay muchos trabajos que conllevan
a situar la materia prima especifica de la historizacion en
obras singulares, especificas y suficientemente ejemplares:
un ejemplo de este tipo de intento seria la Historia de la
Arquitectura Contemporanea de R. De Fusco.

La segunda cuestion parece mis escurridiza y se abre tanto
al campo de los estudios culturales (por ejemplo, en la linea
de los trabajos conceptuales de Williams o criticos de
Jameson) como al de una eventual sociologia de la
arquitectura, como analisis de los modos con que la
sociedad organiza la produccion, circulacién y consumo
de Ia arquitectura como bienes y servicios especificos. Un
ejemplo, si bien bastante rigido en su estructuracién y
dudoso en su eficacia taxonomica, es la Historia de las
Tipologias Arquitectdnicas escrita por N. Pevsner.

En una forma u otra, a través de objetos ejemplares o de la
indagacidn eficiente o productiva do mediaciones, el trabajo

La fecundidad del trabajo historico también puede ser
consecuente de la capacidad de discernir estas secuencias
regulares o irregulares por las que los proyectos individuales
y concretos se insertan en las formaciones epocales.

El problema de la historicidad del proyecto.

En el apartado precedente tratamos de plantear algunas
caracteristicas segain las cuales, la historia si se quiere, se
apropia de 10s proyectos de una época determinada para
nutrir facticamente su relato o descripcion de tal época. Por
fuera de esa disponibilidad del proyecto ofreciéndose
argumentativamente para la construccion de los relatos
histdricos, el proyecto en si (o algunos de ellos) se definen
© caracterizan como intervenciones en plexos histdricos
desde el Marais parisino y la negatividad corbusierana en
su Plan Citrohan hasta la historia tipo-contextualista.

Existe una vasta serie de casuisticas proyectuales - a veces
delugar, otras a i

proyectuales, desde el comitente hasta el autor - en que el

proyecto en si se define como tal, como una elaboracion de

materiales previos (o histGricos): se podria ejemplificar

pa, De Carlo,

de historizacién aplicado a la materia prima de
implica esencialmente delimitar la accién arquneclural
buena, verdadera, eficaz, trascendente y por lo tanto,

 se trata de la i6n de axiologias
que puedan dar cuenta del ajuste o de la diferencia/
transgresion de un proyecto en un contexto.

Van Eyck, Culot, es decir, de aquella corriente tardo-moderna
asociable a la critica de la modernidad que pareci ser

itutiva del i Team X, ue al
menos alcanzaria a quienes formaron parte explicita de tal
formacién como los citados De Carlo o Van Eyck ademas

Por lo tanto en orden a estas el proyecto
aparece o emerge en el seno de continuidades histdricas (o
historiograficas) con algunas como el

4, de Coderch, Kahn, Grung entre otros adscnplos atal
a por el loct
Venecia, Barcelons, Urbino, etc ), sea por cueshones

proyecto del siglo XVIII-XIX tensado por la regulacién
académica (cuyo resultado mas maduro podria ser el modelo
ideal de la didéctica reproductiva de Durand), pero también
por los desvios y las transgresiones (como la irrupcion del
romanticismo de Schinkel o el elementarismo factico de

lncluslvlsla deVan Eyck hasla Ia critica y renuncia en Culot)
el proyecto queda redefinido como tal segiin cierta clase de
elaboracion de referencias o determinaciones histéricas.

El caso de Scarpa es mas complejo porque su
to o afinidad con preexistencias

Semper dentro

cénones academicistas).

-0
ambientales historicas- deviene, como lo plantea en el




ensayo que le dedica F. Dal Co, El oficio de arquitecto. Carlo
Scarpa y la decoracion (ensayo conocido en espafiol en
1984), da una meditacion sobre los materiales, las formas

1907- qui t
sobre la indole de esta clase de proyecto: su determinacin
debe darse a reconocer y valorar doblemente el

valor histori ial de la pieza sometida

cobra el tema de los y los
revestimientos) del lugar del proyecto: el anacronismo
proyectual scarpiano no es tanto militancia o hiperconciencia
historicista sino percepcion profunda del genius loci.

Si el anterior seria un intento de caracterizacion no taxativa
de como en el proyecto moderno aparece una redefinicion
del mismo consecuente de aportaciones devenidas de os
contextos 0 ambientes histéricos, habria ademas ya dentro

ai i6 iva junto al iento de su
valor artistico. Cuando ambos valores convergen es posible
dar cabida al modo violletiano de concebir el proyecto en
términos de operacion sobre documentos histdricos/
monumentos artisticos.

Para el caso opuesto del proyecto concebido como ruptura
o trasgresion historica explicita las propuestas dadaistas,
surveallslas v en general el vanguardlsmu mnderno parece

de la historia general de la otras dos
caracteristicas o atributos en los que se configura una clase

fr practicas de e
o cusstionamisnto dela contextualidad msnsm:a dentro de

de proyecto fuertemente modelado por
histéricas: nos referimos al proyecto como documento de
cultura al

como una operacion de ruptura histdrica .

El
dentro de continuums histéricos tiene que ver con Ia
mondnica de una conciencia proyectual

la del pensum

moderno de proyecto.

Pero ésta no seria una actitud restringida a lo especifico

moderno, debido a su programética necesidad de romper

su relacin con lo histrico previo, ya que intentos de a-
distorsion de

provectialeely dellolateldeminenies pusde también

interesada en promover
orientadas a garantizar la calidad o perdurabilidad de piezas

por ejemplo en VB U B Al ey e,
ie Borromini, Lequeu, Soane, Kiesler.

asillamado sera como
consecuencia de esta disposicion cultural, quiza tributaria
del ilum . que emergera el doble discurso de la
conservacion ruskinianay la restauracion violletiana.

En tanto por asi decir, el proyecto segin Ruskin es una

descripcién/reconocimiento/cuidado del objeto cuya vida

historica debe prolongarse (no eternizarse), el proyecto
la

El espesor histdrico del proyecto como armazon
tedrico de su analisis deconstructivo

Q
aplicada a proyectos de arquitectura? No el objeto en i -
aunque pueda haber una estética consecuente de la

segun Viollet
I aparat

como estilo, por ejemplo en proyectos de

ornamental) junto a Ia_utilizacion plena de las
afin
(0 aun a una calidad ideal incluso tedricamente mejor que

Coop Hi o Eisenman- sino su espesor histdrico,
su variacion histérica de sentido, su polisemia, la friccion
del querer ser del objeto con su entidad matérica.

lateoria

la original) a través de las
Una vez més es el aporte conceptual de A. Riegl ~en sulibro

filosofica y la critica literaria, como la pueden presentar
Bsiiaee 2 .

@
S
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J. Culler-resultan ser mas bien, técnicas de desmontaje del
sentido de productos hechos, antes que aportes, a pesar de
las infructuosas cuanto frivolas exploraciones
eisenmanianas, a la produccién de nuevos objetos, salvo
que éstos, como condicién inexorable del

tanto densidad historico-cultural) de la tecténica, la

privacidad dominial y visual, la proxémica o distancia relativa

entre los cuerpos, la relacion entre lo tactil y lo 6ptico o la
decir i

acepten un estatus de puro
el proyecto-texto que Eisenman hace en torno de diversos
materiales veroneses -Los castillos de Verona- o la
traduccion deideas filoséficas a argumentos arquitecturales
que ese autor junto a Derrida consuman en su nabam Choral
Works, especie de comentario-traduccion a la luz de
conceptos platonicos, del Parc de La Villette et

Se deconstruye también la recepcion del objeto, su lectura
einterpretacion, su dualismo entre o literal y lo metafrico,
que da como resultado la licuacin de la literalidad parlante
y el carécter como programa del proyecto moderno y
permite, al menos en el anilisis, volver a utilizar los tropos
de la retdrica clésica e incluso y sobre todo, esa figura tan
significativa en el mundo barroco, que es la alegoria.

Estas operaciones no hay que esperar encontrarlas
solamente en proyectos actuales de Hadid o Libeskind, sino
que‘ya son metédicamente ostensibles en Loos o en

Las aplicaciones del modo derridiano al analisis de
arquitectura (que utilizaran por ejemplo, J. Kipnis, A. Zaera
Polo o I. Sola Morales al realizar, en distintos momentos,
ensayos criticos sobre la obra de Eisenman) revelan la
estas
analiticas, mucho mejor que la consistencia de la utilizacién
la produccién pi

intenta realizar el propio Eisenman.

Aunque su propio proceso lo induce a abandonar a Derrida
~quizé al comprobar la infertilidad de su planteo para abordar
o dar cuerpo a nueva proyectacion, salvo en el plano de
posible aportacion puramente estética, en todo caso, no
demasiado diferente como tal, a las técnicas impuestas por
el collagismo moderno- a favor de una etapa final de su
trabajo, donde su inveterado intelectualismo o lleva a
trabajar sobre las propuestas de Deleuze (desde /o rizomiitico
hasta la desterritorializacion) y de Guattari (la caosmdsis y

y en la salida d
una verdadera analitica del lenguaje Ilevado a sus
esenciales de

Los aportes tedricos del deconstructivismo a favor de una
técnica proyectual orientada a la re-construccion (o al

Desde este punto de vista, las analiticas
deconstructivistas constituyen una nueva manera de
efectuar lecturas de hechos u objetos, como pudo significar
asimismo el modus fenomenologista, por ejemplo, en
manos de S. Holl. Es decir, técnicas de desciframiento-
interpretacion antes que de produccion y en ese espacio
interpretativo cabe incluir el espesor de sentido que posee
la propia dimensién histdrica del texto bajo analisis.

Se deconstruye también la recepcion, el entendimiento y
uso del obj i i n

lo cual se advendria a una desestabilizacion de la
convencidn, por ejemplo, en cuanto a la naturalidad (en

regulado de idos en
objetos previos mediante el analisis diseminativo) pueden
significar un aporte mas al retrabajo de materiales ex-post,
como partes de historias preexistentes o aun de una
tendencia o linea de influencia, que pudiera entenderse
como materia prima alimenticia del trabajo deconstructivo
que por tal razén, casi nunca puede llegar a ser proyecto
en si, ex novo, sino rescritura: es lo que encuentran dos
filo-deconstructivistas como Eisenman y Libeskind al
analizar la obra madura de Rossi en Las casas de la
memoria. Los textos analdgicos y Deus ex machina/
Machina ex Deus. El Teatro del Mundo de Aldo Rossi,




escritos respectivamente en 1982 y 1980 y entusiastas
apoyaturas de una reduccion intelectual del trabajo

esa clase de objeto de conocimiento que llamamos
arquitectura (y que es en tanto tal, un campo epistémico

proyectual a una meditacién sobre la soby histérica
que determina y precede el acto proyectual.

Sin embargo cuando se intenta entender la novedad del
deconstructivismo -en tanto posible nueva aportacion a las

mcyeclual de la arquitectura, y habida cuenta de que suele

(pcre;emplo en Culler) habria quiza o, valorary reanalizar
cuanto 00

vez, di 3
desde los edificios mas o i
sus implantes teritoriales y también a una clase de objetos
virtuales o pre-objetos reales o simulacros analogicos de
ulteriores objetos reales que solemos llamar proyectos
desde el Renacimiento).
La critica ideoldgica, como proponiaTafuri, puede aplicarse
aesa verdad histérica y desmontar critica y axiolégicamente

del i eg ciony sup
-y cudnto es todavia deuda al modo de analisis-
reconstruccion que propone Barthes en sus teorias del
simulacro (por ejemplo en la fecunda manera de plantear

progresiva o hasta ideal de una arquitectura

por ejemplo, la identidad moderna del objeto arquitecténico
(edificio o pr y por tanto,

un modo [ghistérico?] d der el la modaen
el libro homénimo).

Verdad y verosimilitud histérica:
del trabajo analitico histérico a la creatividad tedrica

por su insercién dentro de un modo de produccion
dominante.

La historia puede cientificamente, historizar tal hecho y la
critica puede a su vez, ideoldgicamente, criticar tal

Para terminar de referirnos al ciclo

(hecho historizado + operacién
de tal izaci6

rela v su relativa
especializacion (o por el contrario, a su i

Esta iti

poco o nada diferenciada) cabe respecto de los hechos del
pasado ~material especifico sobre el que trabaja la historia
como ciencia social- preguntarnos hasta qué punto nos
interesa de ellos su verdad o meramente su verosimilitud o

i6n a la dinamica de tal ciclo teoria/

podria clarificar el hecho que la critica rdeoldgu:a debe ser
fecunda en el sentido de ampliar o hacer consciente los
términos de la verdad histdrica (o mejor: de su superacion
mediante el cambio social y el progreso politico) y la
actividad histérica, en tanto auténoma aunque sensible al

critica/historia y en conexi cuestion
de las relaciones entre la teoria y las practicas de la
arquitectura.

En efecto, |al distincion entre verdad/verosimilitud deberia
e en el trazo de demarcacion entre la ciencia
Ristorica y la ideologia critica aplicadas al pensum de la
arquitectura, demarcacion que podria ademds, establecer

pudiera devenir de la critica
ideolégica,
practicada con Ia consistencia epistamolégica requerible
tanto en la identificacion del objeto de estudio como en la
aplicacion de los métodos cientificos.

Queda fuera en este esquema el concepto de teoria, que si
n puede emerger de la reelaboracion de las nuevas

deunavez, el tonomia plano
de una actividad cientifico-historica aplicada en particular a

© ensambles que pueden surgir del maridaje
o

cientifico-ideologico entre historia/critica, tiene el cometi
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Flujos y derivas entre
Historia,Teoria y Critica de la Arquitectura

de orientar las pracucas de regular la eficacia social en cada
momento o determinado, de la produccion
emergente de o5 ik e ettt

Esto desde luego abre otro debate: pudiera clarificarse que
la historia de la arquitectura debe alcanzar un estatus
cientifico (tensionado por la pertinencia que le podria
suplementar la critica ideoldgica) aunque no queda claro
la necesidad o posibilidad de que la arquitectura en si
adquiera una consistencia o estatus cientifico: la necesidad

necesidad documental, como por ejemplo, el de los archivos
policiales, de SEgquad o de espionaje; el dE las practicas
de las el del de
las relaciones diplomaticas internacionales o el del registro
de las actividades eclesiasticas).
Ello empero no obsta para que tal posible cientificizacion del
trabajo analitico-historico asuma algunas aportaciones del
modus y el factum propios de los estudios histéricos en
general, més especificamente aquellos vinoulados con la

la pr

si creemos posible y necesario la existencia de una
arquitectura como ciencia.
Quedaria entonces, en otro plano la figuracion de la teoria
en el ciclo tan intrincado teoria/critica/historia y asi
establece, al menos provisoriamente, una mayor trabazén
entre critica e historia, en la que cabe volver a reflexionar
sobre las relaciones que entre estos campos proponia
Adorno, por ejemplo el inexorable contenido

itica, la fecundidad
segun la cual del trabajo analtico-historioo puede suscitarse
cierta creatividad histérica, la disposicion de la critica como
elemento de actualidad en el analisis histdrico o la posible
reconstruccion eterna de discursos histdricos segin aquel
estatus de presentidad que impone al acto de la critica por
lo cual, segin Adorno, siempre sera posible reescribir
historia, realimentada por argumentos de actualidad
emergentes del trabajo critico.
Por lo demés vale la ene reflexionar sobre la condicion de
laverdad histdrica, en términos de conocer o que realmente
ocurrié y su \mposlbilldad demostrativa absoluta o la
relatividad de tal conocimiento nado por
las limitaciones documentales, tanto mas grave en campos
que como los de la arquitectura -por fuera de la

8

delarte y la cultura, pero también con los que
provienen de ambit; mas
i Tas historias el indd o idad.

La microhistoria especificamente —por ejemplo, en el
muestreo de trabajos de uno de sus cultores mas
significativos, C. Ginzburg en su antologia Mitos, Emblemas,
Indicios. Morfologia e Historia, editado originalmente en
1986 y mis especi nte en el ensayo Indicios. Raices
de i diciales, de
toda una suerte de helewdoxla del clenrlllmsmo histérico
duro en torno de debatir cuestiones como la
histérica, la plausibilidad argumentativa, et potesis
articulatorias que implican relaciones espacio-temporales
mas extensas y diversas, el conjeturalismo fecundo en el
sentido de desarrollo fundamentado de hipotesis solo
parcialmente apoyadas por bases documentales, las
inferencias o deducciones interpretativas (por ejemplo,
siguiendo el método del llamado paradigma indiciario, del
analista de arte apocrifo del siglo XIX, Lermolieff / Morelli /
Schwarze), la construccion de secuencias verosimiles de
causalidad/efectualidad, la explotacion del sentido cruzado
de fuentes documentales diversas basicamente
y material i afico (técnica
inicialmente propuesta por Warburg), etc.

J yA.Pons, Como

decirse que haya rigurosa
por los registros fehacientes o el archivo sistematico (como

o-metédico de esta vertiente

teresante aporte anal

si ocurre en otros campos que tienen it




artisticas, culturales, urbanas y populares €l historiador del
etslerosonol E Ui oits|doe atelca

e

un estudio llamado Corderos y Elefantes. La sacralidad y la
risa en la modernidad clésica ~siglos XV a XVIl- (2001) ~que
recorta o construye un tema emergente de diversas
intersecciones dentro del magma de acontecimientos
histdricos y permite cruzar elementos religiosos y filosdficos

y el trabajo Historia, arte, cultura. De Aby Warburg a Carlo
Ginzburg (2003) que como indica su titulo, es un intento de
AEe paleb et et e
tra inaje de historia artistico-cultural moderna que
re!ac:nns el modeln filologista warburgulano con el criterio
tendiendo a

o articulado de aportes St que bien puede
sintetizarse como historia inferencial.
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Esta serie de o referen-
cias pretends offecer algunos nicleos

ismo tra-
bajar sobre cnntmgenclzs historicas -

2a el modus arquitectural en su rela-
cion con el mundo de la cultura popu-

de debate e las articu-
laciones entre msmna, teoria y critica
de la arquitectura, cambios bastante
inespecificos o difuminados pero en
buena medida, tal como argumenta-
mos ya varias veces, bastante confor-
mados al menos dentro de la moder-

que tnicamente sobre \argas duracio-
nes y/o

lar-como los tos del programa
carioca Favela Bairro- o con una re-
amplia y sesgada

este caso,
rico tipologista diverge -mas que de-
pende- del conocimiento histdrico, en
tanto le interesa exclusivamente no o

nidad, con de los discur-
s0s historiograficos.

Sin embargo parece necesario referir
mas bien a como una ampliacion del
conocimiento histdrico (de otros ob-
jetos o de objetos otros, e incluso con
otros métodos y enfoques) puede ex-
pandir o redefinir el corpus bastante
inasible del mundo disciplinar -ya que
no profesional- de la arquitectura.

De tal manera, aqui se buscaria enton-
ces, desde tal posible ampliacion del

deberia salirse del campo de validacion
de lo profesional-institucional al cam-

mites disciplinares e incluso al campo
de las articulaciones interdisciplinares,
por ejemplo, de la antropologia, los

(que seria lo his-
térico sin més, sobre todo desde una

porl ia deltradicional pro-
grama museistico -como en Stikles-
tad, Emscher o San Pablo-, casos to-
dos en lo que se transforma sensible-
mente el concepto de proyecto y los
fundamentos tedricos y metodolGg
del mismo.

o
lativismo cultural) sino lo a-histérico
© supra-historico.

La indagacién sobre la morfogénesis
urbana, en su condicion de palimpses-
to y emporio, tendria una voluntad
semejante, ya que se intenta acceder
a formas de entendimiento de las di-
namicas de la forma urbana que van
maés alla de las relaciones tipolgicas
reducidas entre edilicia y ciudad, apun-
tandose a una clase de conocimiento
inevitablemente multidisciplinar y no
organizado para perpetuar interven-
ciones proyectuales urbanas sesgadas
por una suerte de metalenguaje exclu-
sivamente arquitectural.

estudios culturales y la
indagar en términos menos convencio-
nales de la relacion entre analisis his-
trico, proposiciones tedricas y argu-
mentaciones criticas o valorativas.

Por una parte, indagando en los marge-
nes de la practica disciplinar -como se-

Otra

tica que podria indagarse, también a
favor de una expansion de las fronte-
ras limitadas de la arquitectura como
stitucion profesional, es aquella que
deviene de campos problematicos en
su definicion epistémica, como el de
las sean

las arquitecturas populares o las arqui-
tecturas lieux de memoire, por citar al-
gunas referencias- y definiendo esos
campos a través del conocimiento de
sus modos de produccion proyectual y
de insercion en contextos complejos,
conocimiento al que puede accederse
mediante la investigacion histdrica.

las ligadas a connotaciones artisticas
(por ejemplo: en relacion al land art),
sean las vinculadas con la recupera-
cion ambiental de territorios, sean las
articuladas con la reconceptualizacion
cultural de los territorios.

También cabe indagar aquellos planos
© actuaciones en los que se compleji-

Asi como concomitantemente, se al-
tera el dispositivo habitual de la ¢
ca, ya que deben manejarse otros
marcos axioldgicos (no la estética o la
funcionalidad seguin se entienden den-
tro del metalenguaje arquitectural ins-




Esbozo de Jan de Witt del interior
de un teatro de la era d
Shakespeare.
Los precarios apuntes de este ignoto
viajero flamenco sobre los teatros
isabelinos -fragiles construcciones
circulares de madera, con palcos con
cubiertas de paja, que orlan una
arena que une publico de pie y
actores en precarias tarimas- fue uno
de los pocos registros de aquella
época, sobre los cuales se apoy6 la
investigacion que culming con la
reconstruccion del Globe Theater
(1997), el teatro, en parte propiedad
de Shakespeare y donde se
estrenaron la mayoria de sus piezas.
Aqui se quiere evndenmar la
multiplicidad de fuentes
referenciales amas para establecer
los datos de una reconstruccion
msmnca e imientos como los.
reconizados por Beltrami en su
indagacl i e e
bramantinos para deducir criterios
para la reconstruccion del Palazzo
(Castello) Sforza en Milan.
Desde el punto de vista de teoria
historiografica en su contexto ligado
atemas de teoria y critica, la
ilustracion alude puntualmente al
ftem de la intertextualidad, en un

6117

registro derivado de apuntes de
viajero que deja constancia casi
Gnica de la fuerte contingencia que
tenian estos dispositivos 0 maquinas
teatrales al servicio de la puesta en
obra de las innovaciones
shakespearianas: de hecho E/ Globo
se incendi6 después de pocos anos
de uso y la clase de documento o
registro que aqui se presenta fue
sustancial para las tareas de
construccion ex-novo que se
realizaron a un par de cientos de
etros del sitio original en
Southwark, la costa pobre del
Tamesis londinense.
En tal sentido se quiere apuntar asi no
s6lo a aspectos inhabituales del
registro o documentacion historica de
la produccion de arquitectura sino
también, al tipo de articulacion cultural
entre la dramaturgia isabelina y cierta
clase de artefactos arquitectonicos,
una articulacion que remite al
concepto de dispositivo.

interesante de superposicion casi
geoldgica, de rastros materiales de
culturas sucesivas enraizadas en el
objeto urbano: cruz romana de
cardus/decumanus fundacional,
barrios arabigos con la configuracion
antijerarquica de la kasbah, puerto y
murallas de la era colonial barroca y
sus derrames extramuros, etc.

Aqui el documento cartografico
presentado (y en un mejor sentido:
las series cancgrélicas urbanas

morfogénesis de cludades) alude al
caracter de palimpsesto del texto
urbano, en el sentido de revelar la
acion de folders de

icas y urbanas
diversas a lo largo del tiempo
conformativo del organismo urbano.

La ciudad, en tanto forma fisica de
cierta inercia y duracion material,
articula un sentido de museo,

depsito o emporio de sucesivas

29,

Palermo, Sicilia, hacia 1777.

La cruz romana més la traza de
kasbah islamica. £l mapa, expresivo
del momento final de la ocupacion
hispana, registra otro caso

siempre
vinculables con momentos y lineas
de accion historicas.

El registro cartografico ~sobre todo
el serial- admite ademés, el analisis
de diversos campos objetivados en
las trazas de las formas
desde la especializacion socio-
funcional de la ciudad hasta las
estrategias defensivas desplegadas
por la ingenieria militar; desde

Inelcozl‘a



cuestiones intrinsecas de la
sustentabilidad socio-urbana (como
el abastecimiento de productos y las
cintas verdes periurbanas o los
dispositivos de saneamiento basico)
hasta las formas de control social
disciplinamiento policial, etc.

2°

Familisterio de Guisa, grabado

alusivo a la Fiesta del Trabajo de
1867.

Como una de las muy pocas
concreciones del concepto de

empresario Godin, en o que solia
denominar

un plano propositivo o ejemplificativo-

moralizantes de jibilo, tendientes a
intensificar la conciencia de pertenecer
ala comunidad (vivian

contar con cierta aquiescencia de
tedricos como Manx o Bakunin, aunque
deun

alli 1170 personas, algo menos que las
1800 recomendadas por Fourier como
tamano ideal, cifra que iba a ser
recogida en los programas de Unités
d'habitation desarrollados por Le
Corbusier).

El modelo de regulacién
demografico-arquitectural remite
asimismo al discurso de la Politica
aristotélica, alusion perdurable en
utopistas como Moro o Campanella.
La lustracion remite, aunque

por Ch. Fourier- J. P A. Godin, un
industrial textil, edifico en Guisa,
Bélgica, a la vera del rio Oise y muy
cerca de su fabrica, un familisterio
cuyos planos empezaron a
prepararse en 1858 y que fuera
terminado hacia 1880, cuando se
constituyd la Societé du Familistere
de Guise. Association cooperative du
capital et travail.

Este grabado, del archivo del
familisterio (actualmente un Museo y
Centro Cultural), representa el festival
del dia delTrabajo, en que cada aio
los obreros y sus famill fect

(ya que ésta fue
Ia unica utopia concretada de la
larga saga tedrica europea del siglo
XIX) al campo historiografico del
estudio de las utopias, como
construcciones politico-sociales
(alternativas socio-organizativas,
gérmenes anarquizantes de nueva
convivencialidad, laboratorios socio-
productivos, etc.) y a la vez, como
maquinas arquitecturales,

socio-técnico hoy rayano en la
ingenuidad politica o en la miopia de la
construccion de un pensamiento critico.
En un orden complementario podria
aceptarse que estas producciones
integran un elenco de indagaciones
proyectuales muy vinculadas a la
discusion acerca de la identidad
epistémica o disciplinar de la
arquitectura, en un momento -
iluminista- en que ésta se acerca a la
generacin de poderosas
innovaciones vinculadas al
disciplinamiento social investigado
por Foucault y luego incidente en
diversas producciones tedricas
protomodernas, desde el rurbanismo
de Geddes o de Wright hasta la
garden city Al Howard o a ciudad
lineal de M

2.4

°
sustentadoras de una autonomia
arquitectural respecto de la
socnedad/cmdad mala.

una especie de parade de habilidad

El una

siendo recompensados por el

dela
capitalista industrial suele arraigarse -en

L. Bo Bardi, Design Brazil. Historia,
teoria y realidad. Muestra en el
SECS, San Pablo, Brasil, 1982.

La accién de la arquitecta talo-
brasilena Lina Bo Bardi, resume una




interesante fusion de formacion
académica italiana con el

reconocimiento (casi un
descubrimiento, para una europea)
de las peculiaridades de una cultura
regional, hibrida, multiétnica y
popular como es particularmente, el
caso brasilefio. En ese contexto, la

desde sus multiples i e
en Bahia -ciudad patrimonio de la
humanidad- hasta el caso de la
rehabilitacion de una antigua fabrica
en el barrio proletario de Nova
Pompeia, en San Pablo, para
convertirla en centro comunitario
(SECS). En este caso, la actividad fue
mucho mas alla que el trabajo
especifico de refuncionalizacion del
complejo edilicio, usandose el mismo
como receptaculo de una larga serie
de exposiciones ~curadas por L. Bo
Bardi- ligadas al estudio y exhibicion
de materiales expresivos de aquellas
tradiciones culturales especificas,
desde muestras dedicadas a las
artesanias o a los juguetes populares
y en'lo que hace a la imagen aqui
comentada, a una reconstruccion
antropologico-cultural de un modo
especifico de entender el diserio en
Brasil, atendiendo a esas
hibridaciones y mestizajes que dan
una peculiar identidad a su culturay

abordandose la cuestion del
patrimonio débi, in-material,
vinculado a los ritos, fiestas y habitos
de la sociabilidad popular. Aparece en
tal caso, una insercion del factum
arquitectural -supuestamente
cercano a una actuacion de talante

antropologia urbana vinculada al
orgullo clasista (como el caso de la
working elass briténica investigada
por Samuel o Williams),

imbricacién de categorias urbano-
arquitectnicas con teorias objetuales
o propias del paisaje de la
cotidianiedad (como trabajaron
Baudrillard o Apparadui), etc.

209

morros que circundan la ciudad
(programas Favela Bairro Bairrinho,
Grandes Favelas y Morar sem risco)
¥ a una ingente dotacion de nuevo
espacio publico, a veces micro-
proyectos sumamente pequenos,
para la ciudad, se relaciona con un
concepto amplio de patrimonio en el
sentido de reivindicar modos

y pobreza e incluso, de la indagacién
de cualidades antropoldgicas de ese
habitar, como el uso dominante de
los espacios abiertos. Es asi que,
parte sustancial de la ges on
urbanistica pueda, paraddjicamente,
vincularse a un concepto % gestion
patrimonial, no precisamente en las
areas centrales o de tradicion

(como la Avenida Rio

L P Conde &S. Magalhaes,
Programa Favela Bairro, Rio de
Janeiro, Brasil, 1994-7,

Este ejemplo, que hace parte de una
intensa y variada actividad de los
Gltimos gobiernos comunales de Rio
de Janeiro, Brasil (bajo las
prefecturas respectivas de C. Maia y
L. P Conde) que alcanz6 a
numerosas intervenciones en las
favelas o barrios populares
marginales implantados en los

Branco en la misma ciudad de Rio).
Si bien, como se dijo, se trata de una
reflexion y andlisis de valores o
cualidades patrimoniales que se
ligan a la interpretacion
antropoldgico-cultural del desarrollo
de formas habitativas populares
(pero sin embargo, con sus
tradiciones), de la interpretacion de
el e el
del gusto (y la necesidad) por la
utilizacién de materiales de recicle,

complejizacién de las transiciones
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entre espacios privados y publicos,
etc. La cuestion especifica del rol de
una gestion patrimonial estriba en
expandir el campo de esa gestion y
convertir el saber resultante en
estrategias alternativas de disefio
urbano y de gestion urbanistica.

2.6

J.Askim & S. Hartuvig, Centro
cultural Stiklestad, Noruega, 1992.
Ecomuseo de San V.

Siendo San Olav uno de los santos
mas populares de Noruega
Escandinavia, y Stiklestad, el lugar de
la batalla homdnima, su sitio
tradicional de pere
conmemorativo, este proyecto se
propone difundir tal batalla y la figura
del santo guerrero en el contexto de
una revalorizacién de la cultura
vikinga. La propuesta conjuga una
serie de elementos, desde
construcciones existentes hasta
varios espacios abiertos de
congregacion de las multitudes que
frecuentan el sitio, asi como varios
circuitos de recorridos y una suerte
de gran contenedor realizado a la
manera de las construcciones
tradicionales y pensado como
soporte museistico de multiples

piezas de valor arqueolégico. Esta
propuesta funde el desarrollo de
museos de sitio o lieux de memoire
segun los franceses —en los cuales
parte sustantiva de su atractivo reside
en visitar el mismo lugar de
ocurrencia de determinados hechos
histdricos - junto a los llamados
ecomuseos- cuya entidad tiene que
ver tanto con la puesta en valor de un
paisaje natural y cultural de cualidad
singular, cuanto con la exhibicion de
testimonios vinculados con la vida de
los sectores populares. El trabajo
sobre el modo de revaluar la
memoria (tema muy caro a las
investigaciones de Huyssens) se
vincula a la ampliacién de la

Grupo Latz & co., Parque Duisburg
North, Emscher Park, Alemania,
1990-2000.

El proyecto IBA-Emscher Park es una
muy vasta actuacion territorial
basada en la recuperacion de los
valles de los rios Ruhr y Emscher,
una de las zonas mas contaminadas
por la industria pesada alemana. El
plan de recuperacion incluye
numerosas actuaciones puntuales
como ésta situada cerca de la ciudad
de Duisburg, con una superficie
tratada de 230 hectareas. Los
terrenos ori i

del programa museo (incluyendo su
territorializacion o Ia captura de locus
histdricos especificos) pero también a
flexiones de la terciarizacion que
deviene en formulaciones diversas de
la cuestion del thematic park (nueva
categoria de analisis histérico
tardomoderno propuesta por Sorkin).

pertenecieron a la fundicion Thyssen
Y poseen numerosos artefactos
desafectados de aquella originaria
actividad, como calderas de
fundicion, silos de almacenaje,
hornos e instalaciones ferroviarias
fuera de uso. El proyecto, ganador
de un concurso internacional,
précticamente se propone
resignificar las viejas estructuras
industriales, en algunos casos
reutilizdndolas como paseos o
recintos con fines de utilizacion
cultural o museistica, en otros,
considerandolas en si mismas,
referencias histdricas de una etapa
del desarrollo industrial y




ensada desde la

dela
industrial supérstite de épocas
pasadas. Se conjuga asi, una nueva
clase de espacio publico o parque
tematico, que funde las propuestas

década del 70 e inaugurada casi dos
décadas mas tarde en la oquedad
natural de Las cuevas del molino, en
Guatiza, recoge por una parte, el

T ek

recreativas con el de
una fase histrica de un modo de
produccion y las formas de trabajo
imperantes y el paisaje industrial
consecuente. Si bien éste seria el
ejemplo estrella (por su dimension y
envergadura cultural y economica)
dela practica de las arqueologias
industriales, también parece aqui la
complejizacion de la intervencion
proyectual-territorial devenida de la
incorporacion de los saberes

i desde eco-

de
potencialidad natural de la isla y por
otra, la idea de configurar un
elemento pasible de identificarse
como una pieza de patrimonio
ambiental, dada su dominante
condicion de naturaleza activa (es
decir, no museificada).
La condicién de malpais tierras
cubiertas de lava volcanica-, la
existencia de las llamadas plantas
crasas, la cultura vitivinicola de la

eria

territoriales de transformacion del
funcionamiento de cuencas hasta
experimentos ecoproyectuales.
(Jourda-Perraudin, Szyszkowitz,
Hiibner, etc.).
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C. Manrique, Jardin de Cactus, Isla
de Lanzarote, Cana

s, 1990.
Si bien los naturalistas cuestionan la
legitimidad cientifica de los
ecosistemas trasplantados (o el
desarrollo de cultivos exéticos) la
iniciativa del Jardin de Cactus

g

volcanicos humedecidos con rocio) y
toda la tradicin de cultivos de arena
o las tuneras de cochinilla, son
algunas de esas precondiciones
naturales que abonaban la viabilidad
de este transplante. Lo slgmhcanvu
del ejemplo, més que su
desde el punto de vista lent
de su entidad como atractor
turistico, es la posibilidad de
aprovechar la calidad patrimonial
natural existente e incluso de
incorporar esa calidad a condiciones
de nuevos proyectos de desarrollo.
Aparece pues un interesante
maridaje entre posturas devenidas
del land art junto al conocimiento

emergente de una historia natural y
su vez, de una historia de las

formas de aprovechamiento de

naturalezas terminales o exiguas.
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G. Hargreaves, Bixbee Park, Palo Alto,
California (1991) y Parque Cultural
Candlestick Point, San Francisco,
California (1985-93).

Las obras de Hargreaves (como las
de su compatriota Martha Schwartz)
profundizan la idea de un paisajismo
critico, ya no un amable
roméntico naturalista. El Bixbee Park
es una accion de recuperacion de un
antiguo vertedero de basuras de 60
hectéreas, sellando los residuos y
usando la arcilla remodeladora para
crear relieves de hasta 20 metros de
altura, pensados para acoger
adecuadamente la erosién edlic:
por esa razén y para no agrietar la
base, se desestimé el uso de arboles,
usandose cubriciones de hierbas y
senderos de conchillas, que suenan
al pisarlos. Un endicado de tierra, de
cara a las marismas costeras ha
configurado un hébitat apto para los
pajaros y las esculturas totémicas de
R. Oppenheimer crean un paisaje
cultural que evoca el natural.

[netcm]‘m




Candlestick surgi6 como un proyecto
de la California Arts Council, para
fundir arte y naturaleza en un parque
traurbano, en el que un tunel de
vientos propone el

abstractamente el predio disponible.
Ese concepto de sistema edilicio
universitario, segun Hadid, ha
perdido vigencia desde. emonces,

contexto (previo desmenuzamiento
analitico-operativo de la cuasi
infinita manipulacion de esa
materialidad), pero en base a tal
ixelizacion y hacerse sensil

de olores y cualidades naturales del
drea, como modo de segregar la
alienacion del ambiente artificial,
sumergiéndose en lo que era
preexistente. Aqui subyace la nitida
voluntad de convertir o natural en
cultural y viceversa, con lo cual,
como en el ejemplo precedente,
decanta en actuaciones urbano-
arquitecturales una reflexion hibrida
sobre temas de arte y dindmica de la
naturaleza, incluso la cuestion de la
remediacion de naturaleza danada.

2.10

Nuevo centro del campus
del ur Chicago, USA, 1998.

Esta intervencion consiste en una
adicién de un programa escolar
dentro del campus universitario
disenado por Mies en 1940. El
esquema original de dicha
intervencion, como se recordaré,
consistia en una rigida disposicién
pabellonaria segin un orden
ortogonal aplicado sobre una trama
modular que habia fragmentado

dada su
especializacion, ideas i luego,
verificadas como incompatibles a lo
largo del tiempo de uso: la aparente
flexibilidad sistémica del disefio
miesiano, desde luego no existe.
Incluso habria que reintentar poner
efectivamente en vigencia algunas
de sus ideas declamadas de
proyecto, como apertura, ligereza y
flexibilidad. Para desmontar el rigido
contexto de esta arquitectura urbana
y crear asi, datos para su propio
proceso de organizacion proyectual
(que por definicion, no puede ser
auténomo o indiferente respecto de
tal canonizado contorno, que el IIT,
por fuera de su verdadera eficiencia,
economia y funcionalidad, considera
e de su imagen e incluso, de
marketing), Hadid propone pixelizar

diferente en cuanto a los resultados
topolégicos de la nueva
intervencién. Hadid anticipa en este
modelo de superposicion, una
posible forma de trabajo en torno de
Tos contextos urbanos modernos
(Hilberseimer, CIAM, Candilis,
Bakema, Le Corbusier, etc.).

Este trabajo alude en otro sentido, a
la posibilidad de un proyecto
centrado en la intertextualidad, en la
reescritura de textos precedentes (o
de proyectos reducidos a escrituras
proyectuales) planteandose en tal
sentido, el tema dominante de la
estética-productividad
posestructuralista (Derrida), la
aleatoriedad del nuevo proyecto
(como emergente de una

i de

a Mies: esto es,
micromddulos y una variedad de
ejes que, mas que compositivos o
estaticos, sean dinamicos u opticos.
La banda codificada que desarrollara
Hadid -siguiendo en esto, el modelo
miesiano de ocupar tiras de ese
tablero modulado en que convirti
su terreno- puede asi, micro-
fracturarse en una organizacion
tipolégica paradéjicamente fiel al

previas), su ausencia de autonomia o
novedad y la exclusion de factores
ligados a la funcionalidad moderna
basica.

En un sentido de valoracion histérica
ligado al reconocimiento de lo
proyectual previo calificado como
monumento o pieza de excelencia,
se operaria aqui ademads, la
reduccion o readecuacion de esa




eventual valoracion a una dimension
meramente documental o
informacional, en un pasaje de lo
duro-material a lo blando-
informacional.

iRe'COZI‘:‘
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Una cuestion enteramente irresuelta, que va y viene en el
tiempo con posturas polarizadas, es aquella del debate sus-
citado acerca de la supuesta autonomia del saber arqui-
tecténico, es decir si éste posee un campo itido de atribu-
cion y referencia -demarcado asi de otros intereses cogni-
tivos- tal que dé lugar al desarrollo de un pensamiento-
en-si, un trabajo puro de la teoria que instaure un conocer
de un estrato del mundo histé-

tanto también planos que sirven para entender el cambio
histérico de ese saber tanto como asimismo, historizar tal
proceso largo de imbricacion de saberes que han hecho al
de la arquitectura dominantemente heterénomo.

Heteronomia de la arquitectura que, en todo caso, ya fue
consagrada segun la mirada hegeliana, cuando en su Esté-
tica, debe dejar fuera del campo de las artes a aquella, en el

rico tal que de dicho conocer se oriente y determine una
nueva produccién fenoménica y por tanto una historia fu-
tura de tal estrato.

Ese pensamiento en-sies el que referimos como intentado,
ya que no consumado, desde una doble via de especula-
n reflexiva, una de orden ontoldgico, otra de orden his-
toricista.

Lo cierto es que fuera del relampagueante aparecer de al-
gunos momentos ontologizantes —el tratadismo de la pri-
mera mitad del XVIIl, el tipologismo de la tendenza en los
60 tardomodernos, la proposicion de un grado cero morali-
zante y en Loos, el i

ta con que Kahn remite al ideal fundante ipicista de

e no dispone de la autonomia esencial
propia del trabajo artistico, ésa por la cual el artista manipu-
la decisiones dentro de un control propio de la indole de su
produccion de la obra de arte.

Al respecto Hegel rechaza la arquitectura como arte por la
condicién estructural de los procedimientos de ésta segin
Ia cual el productor de arquitectura (que por tal razén no es
ni puede ser un artista) no tiene en su accion un control
total de sus decisiones, es decir, no goza de la autonomia
del artista y ello ocurre, segin Hegel, por cuanto lo funcio-
nal determinante del producir arquitectural, su cualidad
esencial de dtil -es decir asi, la posesion del atributo de la
utilitas en la triada vitruviana- resulta ajeno a lo artistico-
daria relegado a tan slo un

Boullée- o que se puede ver, al contrario, es un permanen-
te proceso de generacion de pensamiento tedrico de s

andlisis de lo producido, no un modo de producir.
chho de otra forma, la arquitectura ~como conjunto selec-
0 de

a produccion mo

fne discirsiidad emergente do diverses tantativas o an
I ceptos

B s it iseas s ievles St e

cales de la edad media hasta los modelos de la mecanica

e pero el proyecto no puede asimilarse a un modo de
produccion artistico.

Esa atribuci iva de {21006 probh
zala isciplina propia de la esfera del

galileanay
giana hasta los parametros musicales azarosos de Morton
Feldman.

Aceptando entonces, un mayor peso histdrico de momen-
tos de teoria de la arquitectura més bien de tipo heter6no-
mo, vale quiza Ia pena dedicar esta seswn a intentar una

Arte es la que ha hostigado la ubicuidad epistémica de la
arquitectura y, quiza, la que ha vetado la posibilidad de un
estatuto ontologico de un pensar lo arquitectural desde su
propia posibilidad de produccién auténoma.

La pnox respuesta de Loos a este planteo fue "alar de pen-
desde fuera de la e la fun-

cierta histérica d influen-
cias y derivas que, devenidas de saberes externos a los de
la arquitectura, han sido o son modeladores de éste y por

clén, o sea reartistizar la arquitecturay darle asi posvhvhdad
de un pensar desde i o un pensar propio, a partir de una
arquitectura proyectual o tematicamente restringida al mo-



Redes y constelaciones
del pensamiento critico contemporaneo

numento artistico-conmemorativo y a la tumba.

Por fuera de la propuesta loosiana ~que tal vez reaparezca
como compatible al deslizamiento moderno-social/funcio-
nal a lo posmoderno cultural/artistizante luego de su recu-
sacion como pensamiento elitista desde la radicalidad mo-
derna- puede establecerse cierta evolucion histérica de ar-
ticulaciones del saber de la arquitectura con otros saberes:
es decir, la dinamica de articulaciones entre la miriada de
saberes externos y algiin supuesto deseado y posible saber
propio de la arquitectura no necesariamente tal vez, en un
sentido de determinacion excluyente desde lo externo ha-
cia lo interno de tales saberes.

Algo de esta historizacién queda abordada en el ya cita-
do estudio de Pérez Gomez, por ejemplo en torno de los
trabajos teéricos de los hermanos Charles y Claude Pe-
rrault (el primero escritor, pensador y tratadista de la ar-
quitectura dentro de saberes més vastos, el segundo ar-
quitecto) que a fines del siglo XVII publican sus cuatro
voldmenes sobre Paralelle des Anciens et Modernes tra-
tando de fundamentar la victoria de lo moderno como
superacion de lo antiguo entre otras cosas, por su capa-
cidad de construir un discurso integrativo de las ciencias
¥ las artes de época; a saber, configurando una imbrica-
cion del de una

moderna como una reflexién critica y utilizadora de apor-
tes como los de las coetaneas fisica galileana y filosofia
cartesiana: Claude Perrault el arquitecto, era un hombre
capaz de escribir Historie des Animaux (1671) -un inven-
tario de la naturaleza conocida segiin un manejo de las
ciencias naturales d de definir filosofi

y alimentarse con los saberes emergentes de la ciencia.

El arquitecto Perrault también esta entre los fundadores de
la Academie Royal des Sciences en 1666 y es el que firma
los Essais de Physique en 1680, sin que por ello deje de
preparar una edicion del tratado de Vitruvio sobre los cinco
6rdenes de columnas, ademas de usar esas ideas en su fa-
chada del Louvre en sus controversiales columnas parea-
das y ser el padre de la Academie de Architecture, fundada
asus instancias en 1671

Su clasico opositor de época, Frangois Blondel, si bien re-
bate su irrefrenable gusto cientificista, en su pequefio trata-
do Resolution des Quatre Principaux Problemes de
I'Architecture, editado en 1676, dira directamente que /a ar-
quitectura es parte de las matemiticas.

La historia que va asf desplegando Pérez Gémez ~en Corde-
moy, Frezier, Briseux, Boffrand, Laugier, Jacques Blondel,
Soufflot, Patte, Le Camus de Meziéres, por nombrar solo a
los tratadistas que analiza en la primera de las partes de su
libro, Number and Architectural Proportion in the Sevente-
enth and Eighteenth Centuries-, es solo una pequena parte
de las vicisitudes de las correlaciones entre la consolida-
cién del saber académico arquitectural (con la ordenacién
de una teoria canonico-académica que prefiguraba y esti-
pulaba, aunque no exenta de posibles transgresiones, las
précticas proyectuales) en medio de un complejo y fluido
intercambio con los avatares de los saberes cientificos en-
tonces en construccion, proponiendo ademés con bastante
audaciay autoridad, el posible rol de esa arquitectura como
puente entre ciencias y artes, en un rango de potencia cul-

te los fenémenos como lo que aparece en la Naturaleza
cuyas causas no son tan evidentes como su entidad.

Sibien Pérez Gomez ti di it y lacrisis

tural que difici Vuelva a emerger en la historia subsi
guiente de la arquitectura.

La situacién contemporanea, sobre todo en torno de la

de la Ciencia Moderna, uno podria historicamente cotejar
una relacion tal vez entre Ciencia Moderna y la crisis de la
Arquitectura, si nos referimos al evolutivo menor interés y.
conocimiento de los saberes de la arquitectura en medirse

perdera en parte aquella densidad de inser-
cion de la arquitectura en el espectro iluminista de la di
sién de los saberes (probablemente a partir de su fatal es-
cision entre cono ico y tecnolgico, que ten-
dré sus correlatos en la consolidacion dualista de las Eco-

5
=




les de Beaux Arts y las Ecoles Polytechniques a fines del
XVIIl) y se intentara afirmar una relativa autonomia del
saber de la arquitectura -del Movimiento Moderno- funda-
mentalmente a partir de algunas opciones un tanto reduc-
cionistas como las que urden un sustrato teérico alrede-
dor del uso de las novedades estéticas de las vanguardias
modernas y en paralelo 0 no, de la conformacion del difu-
50 ideario funcionalista (que abarca desde estertores del
higienismo biologista decimondnico -por ejemplo el ideal
elctadcenalageradallngleltorienclEan i
por

Foucamx como pane del dispositivo iluminista y hasta las
influencias devenidas del mundo renovado de la tecnolo-
gia)

Ocultando quiza la existencia de tales filamentos heterd-
nomos estético-funcionalistas, la arquitectura del Moy
miento Moderno busca presentarse como paseedora do
un discurso si que

forma fruto de decisiones proyectuales, lo herramental u
organico-extensivo corporal como lo que funda el campo
de una posible biotécnica (en que las plantas y los anima-
les son presentados como inventores/adaptadores de for-
mas a exigencias funcionales, es decir, como proyectistas)
para dudar del posible determinismo emergente de las
snslogles biologistas pero quiza, haciendo ver la necesi-
izar la evolucion de una suerte de ciencia de
Io amma/, tema que han planteado filoséficamente E.
Morin y M. Serres y que hoy consagra los estudios episte-
mologicos de B. Latour (ademés de las propuestas de una
ecologia artefactual en el disenador italiano E. Manzini,
quizé como lejana aplicacion del concepto de las tres eco-
logias guattarianas).

La cnsls \19 la madernld d y la emergencia de la posmoder
nidad como consur reconocimiento de saberes
hsxeronomos (l:emunlcac\cn estudios cullurales, semiotis-
mera—

desalentara la teoria (ya que lo Gnico que habra es histo-
ria reproductivista o pro-operativa) y afirmara un volun-
tarismo de verdad tnicamente basada en el mundo de la
pura empi

I e T e o D e (o
RO ST b AT b [ o e
tectura en una escena dominada por las derivas conceptua-
e A

Ya mencionamos que este discurso, con ser
no fue tan absoluto, ya que quedan registradas las dudas
de Collins en el antes comentado estudio sobre Los idea-
les... y también de otros outsiders que insistieron en la di-
solucion del pensamiento arquitectural en redes de sabe-
oo o rammen DIElEEG los esmmos
de Banl 0 del (th

. por ejemplo en tor-
o e caempo e lamda bonsariienta cormpleloy/o il
ciencia posnormal) aunque tal vez en torno de una reconoci-

la menor potencia socio-productiva de la arquitectura, re-
pliegue sin duda susceptible de reartistizarla o disolverla en
estamentos puramente discursivos.

well- rempeled enwranmenlcamn st tanaliad
bajo de P. Steadman Arquitectura y Naturaleza. Las analo-
gias biolgicas en el diseno (1982), en que recorre un con-
junto a organica,
la anatémica, la ecelog.ca, la darwinista- como mpole'
sis de articulacion entre modelos cientificos y respuestas
0 adaptaciones en posturas de disefio, antes de concluir
sus estudios aludiendo a los temas de ligazén entre evolu-
ci6n natural y técnica de la forma y sus relaciones con la

Esa icula el discurso cri-
e it e o et porfa na-
rratividad intertextual,

dos de los estudios del pensamiento critico, espema\mems
como emergente de los trabajos directos o derivados, en
una larga serie de discipulados y genealogias de estudios
que llegan hasta hoy, de la Escuela de Frankfurt, como algu-
nas contribuciones de Adorno, Horkheimer, Kracauer, Mar-
cuse, Benjamin, Habermas, Wellmer, Jauss, Frisby, Buck-
Morss, Menke, e

co3ld
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Articulaciones y derivas del trabajo critico-histérico
especifico en redes y constelaciones
de saber contemporéneo

La relacion de tensiones y confluencias entre las alternati-
vas de la autonomia / heteronomia de la produccion arqui
tectural (o de la teoria sustentante de tal produccién) posi
blemente constituya uno de lo motores de la dinamica his-
térica de la articulacion entre teoria y practica de la arqui
tectura tanto como a su vez, uno de los niveles, a veces
ocultos, en que fundar cierta objetividad del analisis critico
en tanto tarea enunciadora de la verdad inherente a la cosa
analizada, verdad a menudo derivada de saberes mas lega-
les (0 mejor: legales en tanto con mas contenido de verdad
socio-historicamente atribuida).

Asimismo dirfamos que la oscilacion entre autonomia / he-
teronomia del saber de la ctura no sélo impregna su
&mbito de produccion (es decir, los discursos que fluyen
obras
de arquitectura) sino también el de su Gonsumo-recepcion-
uso, es decir, los planos en que se define la vida libre del
objeto arquitectural, esto es su verdadera friccion con el
mundo social, ya sea que tal objeto actiie en una dimension
enteramente funcional o de utlidad, e ile entre tal fun-

y un i que le
asegure tentativamente un grado S ntan ks
simbolica y/o el mundo cultural o que, por wltimo -y esto
cierra la categorizacion de posibles formas de consumo de
los objetos arquitecturales- que éstos ya formen parte ex-

pecificas, lo cual abre dimensiones de re-conocimiento com-
plejoy con tareas propias de una historizacion de lo heterd-

mo, no como el programa de entrar en contenidos de
historicidades ajenas (a lo arquitectural) pero si de los cam-
pos en que se manifiesta lo heter6nomo: lo heteronomo es
tal s6lo leido desde la especificidad de lo arquitectural; por
tanto hablamos aqui de historizar los puentes de saberes
externos e internos de la arquitectura que definen asi estric-
tamente lo heter6nomo de ésta.

Siguiendo con ese razonamiento también podria haber una
expansion de la tarea critica de objetos arquitecturales que
se entendiera y practicara como delimitacion de la hetero-
nomia: entre estas posibilidades figura la perduracion de la
mirada hegeliana (que deja la arquitectura fuera del arte) y
que criticamente establece la heteronomia de la no-artistici-
dad de los objetos arquitecturales.

Tal vez como un necesario complemento equilibrante a la
tentacion abusiva de heteronomia (como intento de espe-
samiento intelectual e la arquitectura y hasta como subter-
fugio para una mayor legitimacion de ésta en los estamen-
tos formales del saber, por ejemplo, los estamentos cient
cos) deberia sefialarse hasta qué punto pueden verificarse
los limites o insuficiencias del cientificismo como pensa-
miento externo pero determinante a ciertos desarrollos de
la arquitectura en la modernidad larga, por ejemplo, los li-
mites 010 infructuoso de as influencias cientifcistas en s

ténicos.
del higi i sobre todo in-

clusiva del mundo cultural, o sea que s
piezas patrimoniales y que hayan cancelado su estatuto i
vida util o utilitaria.

La heteronomia del saber de la arquitectura puede también
ser definida, al menos ahora desde la perspectiva del enfo-
que de este libro y la discusion de su Seminario de base,
como constatacion de redes extra-disciplinares del objeto
de andli quiza ines-

|
glés ~desde sus origenes utopistas-engelsianos y saintsi-
monianos hasta el manual Hygeia de Richardson- puede
haber tenido cierta relevancia en la socializacion creciente
de los saberes médicos (0 en la relativa institucion del con-
cepto de enfermedad social que aparece como uno de los
flancos de inversion del salario social o en la institucion del
welfare state bismarckiano, el primero exitoso en Europa) y
hasta en moderadas transformaciones de la ética politica,




pero sus efectos modeladcres de nueva ciudad sclo cun-

rrollo de ideas prcyecmales Aler senmbpent elee 0
otredad

dieron cuando
dades de ingenieros de o el iuﬂdadores ale-
manes del urbanismo cientifico moderno, tales como Stiib-
ben, Eberstadt o Hegemann) es decir, cuando se activo el
espacio especifico de la fusién de saberes

aje-
ot realiizelea et comple;zs s
‘métier proyectual mismo se transforma ampliamente.

== eporiachones sles colonies agnca/as ~otros dispositi-

o la conciencia practica de un espacio de heteronomia con-
ducido por la voluntad técnica de modelar otra clase de ciu-
dad para otra clase de sociedad urbana.

e diferen-
e que Blouet hace Ao Mettray o la
Casa de la Correccion Paternal-un complejo terapéutico de
J.Thierry, discipulo de Blouet, de 1857~ son més que meros

Lo mismo parece haberse operado en las d
saberes ligados con el desarrollo de las nuevas institucio-
nes de disciplinamiento -que Foucault estudi en torno de
su concepto de dispositivo, en el cual no definia rangos de
relevancia diferencial a innovaciones de los pensadores so-
cio-politicos (que proponian los regimenes de separaci
segregacion de los diferentes urbanos: locos, infecciosos y.
asesinos) respecto de los proyectistas que trabajaban in-
ventando maquinas especificas de disciplinamiento como
el pandptico.

Un importante ensayo de R. Middleton (Sickness, Madness
and Crime as the Grounds of Form, publicado en la revista
AA Files 25, Londres, 1993) mira el mismo asunto desde la
6ptica del pensamiento y la contribucién de los proyecti
tas. Asi, se trata de investigar el ol de los arquitectos Emile
Gilbert (1793-1874) y Abel Blouet (1795-1853) en multiples
proyectos como la prision de Mazas, el asilo de Charenton y
el Hospital Hotel Dieu, las grandes operaciones parisinas
consumadoras del ideal iluminista del disciplinamiento di-
ferencial de los sujetos sociales discordantes.

Blouet por ejemplo, disenador del Arc de Triomphe parisi-
no, investiga las cérceles americanas y publica un influyen-
te Rapporten 1837 y luego edita en 1843 el tratado Projet de
prison  cellulaire pour condamnés precedé
dlobservations sur le systeme penitentiaire: ese Rapport o
esas Observations son relevantes para establecer relacio-
Tes entre institucion, programa y proyecto; de eso habla-
mos cuando aludimos a aspectos heteronomos del desa-

proyectos e ideas ajenas; son ambitos de
fusion de ideas interdisciplinares en los que SmergenTe
pensamiento, del lado de la supuesta em u viabil
zacion fuera del pensamiento abstracto de los phllosophes
o de las normas legales o policiales.

El proyecto final de Gilbert para Charenton (1838) resume
una larga serie de debates y consuma decisiones como los
carrées isolées o patios para diversos tipos de enfermedad,
como el carré des monomaniaques.

Lo mismo ocurrira con el disefio detallado de Gilbert y Le-
cointe con la prision de Mazas (1840-1850) y el Hotel Dieu
de Gilbert y Diet (1864-1877), donde el disefto de 24 camas
en tres pisos arracimadas en 6 pavillons-patio es la conse-
cuencia de un dilatado debate higienista sobre la disolu-
cidn de las miasmas.

Eltratoyla i de estos

los especialistas como Mettray, Ferrus o Esquirol -este ulti-
mo un excepcional dibujante como lo atestiguan sus ultra-
rrealistas retratos compilados en su album Des maladies
mentales, de 1838- conforma lo complejo a que aludimos
cuando referimos a la heteronomia de la arquitectura.
Habria ademas que referirse a otros aspectos complemen-
tarios de esta tematica en torno de las influencias que de-
vienen sobre la disciplina arquitectural desde diversos orf
genes y que abre otros campos de relacion entre saberes y
conceptos, aunque a veces se trate de modas intelectuales
0 meras renovaciones lingiisticas insustanciales en méto-
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doy alcance. En los ltimos veinte afos se podria hablar de
varios momentos de influencias como las semiotistas, las
psicoanaliticas y las ecologistas, en tanto cierta deriva de
ideas -a veces muy superficiales- emanadas desde dichos
origenes hacia el pensum arquitectural.

£l momento de las influencias disciplinares semiotistas fue
claramente el de los 70 y se desatd cierta tendencia al uso

Nos hemos ocupado recientemente de una posible rearti-
culacion de estos saberes y la problematica proyectual en

seminario, que dio lugar a la publicacion Del proyecto al
ecoproyecto (2003), en que se registra un resumen de una
serie de conferencias y algunos resultados de un taller ex-
ploratorio y experimental de proyectos.

en ciencias y artes

de traducciones de los conceptos (el par
nificante/significado o el signo) al disefio, lo mismo que la
nes comunicantes de Jakobson 0 a
as de Barthes.

El impacto se tradujo en alguna resemantizacion del len-
guaje de Ia citca y o mucho mas, sendo por tanto una

La oscilacion heteronomica recurrente de la evolucion de
las ideas arquitectGnicas puede tener que ver con su inubi-
cuidad respecto de la dialéctica artes/ciencias, dialéctica u
oposicion que ahora tenderia a relativizarse ya desde las
lejanas posturas de Heisenberg y luego a través de enfo-

peracion b
lizar la arquvlec(ura Gomo un lenguaje, pretension fuerte-
mente censurada porT. Maldonado. Algunos encuentran en
esta fallida o precaria cross-fertilization el origen del ulte-
rior modus deconstruccionista de teoria y HELED

Y 3
Morin o Varela.

El libro del cientifico y musedlogo de ciencias catalan J.
Wagensberg -Ideas para la imaginacidn impura, 1998- ayu-
da a establecer nexos entre ciencias y artes que disuelven

El momento do Ias influencias
10 esta mas distribuid
gue de la modernidad, arrancando cuando las influencias
sustanciadas en el maridaje temprano entre psicoanalisis y
surrealismo, aunque también fue concentrandose esta in-
en cierta forma de analisis critico sobre todo alre-
dedor de la densidad significante de las imagenes (en que
destacan algunos analisis de Lacan fuera de la ya conocida
aficcion de Freud para analizar a ciertos sujetos singulares
como Leonardo) de lo que en definitiva, si bien mas orien-
tado al trabajo sobre obras de arte, habria que validar el
libro Discurso, Figura e J. F: Lyotard. .
El momento de las influencias disciplinares ecologistas, si
bien también podria rastrearse lejanamente -por ejemplo,
en el rurbanisme de Geddes y luego con el planteo critico
mumfordiano o con el sesgo tecnologista de Banham-,
irrumpe ya en los 90, quizé conectado a la evolucion de la
crisis ambiental y al surgimiento del concepto nuevo de sus-
tentabilidady su crisis.

fluyen finalmente en convergencias que parecen tener re-
sonancia en el plano de lo proyectual, esfera que mejor ide
tifica esa nocion hibrida de imaginacion impura (y las ideas
asociadas, como la fantasia exacta de Adorno)

Incluso una postura epistamoldgica més ortodoxa como la
de Popp:

Frceona ecsacioria]a {earia g losTres Mineioa o idsos
fo austro-britanico, el ensayo que ya referimos antes de C.
Marti sobre Las variaciones de la identidad, quien usa el
esquema popperiano para indagar la posil d de un pro-
yecto (si bien un proyecto entendido como trabajo tipolo-
gista) como deriva de la arquitectura entre los polos de la
ciencia y el arte: segun cual e estos polos prevalezca en la
oscilacion de los tres mundos tendremos alternativamente,
un resultado proyectual o un resultado analitico, un modo
artistico o un modo cientifico, ya que la epistemologia pop-
periana propone no un saber-en-si (de la ciencia, el arte o la
realidad) sino un saber de articulacién v deriva entre los




tres mundos, algo en cualquier caso, mas acomodable al
le modus del conocimiento proyectual (no un sa-
ber-en-si sino un saber articulatorio).

También podrian asumirse ciertas derivas recientes emer-
gentes del pensum cientifico contemporneo (o més bien,

ligado a algunas oin-
certidumbres) como las teorias del azar, el caos, la incerti
dumbre, la serendipity, la complejidad, desplegadas alre-
dedor de conceptos nuevos como la neguentropia o la rela-
tividad de las certezas mundogenéticas en Thom, Prigogi-
ne, Mandelbrot, Lovelock, Varela, Morin; ablandamientos
azarosos de certezas inmutables que inducen al optimismo
hibrido del citado Wagensberg.

las teorias situacionistas de G. Debord- también conlleva
huena parte del mundo tradicionalmente artistico-estético-

extremadamente sugerente para una revision del proyecto,
temas en los que se aportan concomitancias interesantes
en textos de Huyssen o Jauss y también en el acufiamiento
de un campo de conocimiento-actuacion genéricamente
definido, por R. Schechner, como de la performance (en va-
rios de sus estudios, por ejemplo, Performance. Teoria &
Précticas Interculturales, 2000).

En esa linea, el coredgrafo L. Halprin propuso ya en los 60,
una nueva metodologia proyectual, basada en una configu-
racion de lo espacial como interactivo con o dinamico-cor-

Algunas exploraciones de bordes cientificos
Ies emergen también de aportes novedosos de la filosofia
ientifica, aunque desplegados sobre la complejidad de lo

tificar en nuevas situaciones de helerunomla con la esfera
el

en los
lanisos d F. Guzttar (on u lbro Caosmesis, que también
intuye una reestetizacion de la ciencia y la la social), P
Vi (en su libro La Méquina de Visién, en que introduce el
movimiento y la velocidad y la ruptura de la relacion per-
ceptual estable entre objeto y sujeto) y M. Serres (en su li-

poral y la de las diferentes dela
percepcion, que incluso alcanzé a practicar colaborando en
el proyecto de los condominios del Sea Ranch, trabaio lide-
rado por Ch. Moore en el norte de California y que después
seria bastante influyente en modos alternativos de proyec-
to en Koolhaas y sobre todo en B.Tschumi.

El libro que resume las investigaciones y la metodologia
proyectual de Halprin (quien también solia dirigir los mon-
del Mardi Gras, el deNew
Orleans) es The RSVP Cycles: Creative Process in the Hu-
‘man Environment (1969). Varios afios més tarde desarrolld
algunas aplicaciones de sus idsas performativas al planteo

bro Atlas, supuesto de un modus

epocal més espacial que histérico, més relacional que se-

cuencial, mas rizomatico que jerarquico, etc.).

Asi como postulamos derivas heterondmicas originadas
de del

urbano basado en técni-
cas mperpa ptativas, que quedaron registradas en el li-
bro compuesto junto al urbanista y activista politico J. Bur-
ns, Take Part (1974).

des, tam-
bién podiian constatarse algunos desplazamientos deveni-
dos del pensum es(ém:o como por caso, aquello que emer-
ge de la su: definitiva de lo

o que podria et proposicion de un nuevo arte
inorgénico. dlgamos ol que va de Duchamp a Bouys.

La ia de las teorias del montaje-collage -iden-

icadas por Eenjamln Adorno, D. Fnsb‘{cﬁ Krauss- en

larenovacion e los relat

poraneos (desde las mass medias hasta las figuras del au-

tomatismo perceptivo o del inconsciente dptico y la per-

cepcion distraida y la recaida en fenémenos de
ia, fugacidad e i como el arte de

L
ejemplo en la R de . Matta Clark o de ). Muntadas o on

video-clip) también implican una aportacion
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problematizante al pensum arquitectural, desde su origen
en tanto teorias estéticas generales.

L como
los diversos estructuralismos (Levi Strauss, Barthes, Foucault)
los variados fenomenologismos (Simmel, Husserl, Merleau
Ponty, Bachelard) o los posibles existencialismos (Heidegger,
Sartre, Badiou, Deleuze) ya hemos apuntado, en diversos
pasajes, cuénto han aportado a crear i se quiere, una suerte
de superestructura reflexiva de la modernidad y su crisis, con
muchas asociaciones generales ~respecto de cruces en la
generacion de aportes tecricos y criticos en Arqunecmra— o

cas de la ciudad y el mundo material y simbdlico de la ar-
quitectura, incluso en muchos tramos de los textos citados
hay propuestas tedrico-criti

los temas especificos de nuestro interés.

La caida de la mirada social moderna
a la cultural-comunicacional posmoderna

Es posible trabajar la hipotesis de una cierta decadencia de
la potencia social de la arquitectura dentro de la declinacion
o el cese si se quiere, del proyecto moderno, sin querer
en este caso, polemizar con la postura opuesta

tables en producciones proyectuales.

I segin la cual por el contrario, estaria
igente -y legitima- la un reclamo
de iento de aquella inconclusa.

En cuanto al campo emergente de teorias
culturales las aportaciones estimulantes son tamblen varia-

imp
en menor medida en relacion a efectos

Pero incluso la postura de Habermas en cuanto que para
rechazar de plano la eventual consrs(encla de un estado o

nibles en operaciones proyectuales.

Se puede en este contexto aludir a diversos trabajos de un

arco amplio como los de A. Wellmer (Sobre Ia dialéctica de

modernidad y posmodernidad. La critica de la razon des-
y espafiolar

de |935 93 Finales de partida. La i i

contexto enfoca la s procesos
socio-econdmicos de la modernizacion respeclo de los so-
cio-culturales de la modernidad, induce a pensar la posibil

tonomia d cuantoa que
seria posible enten der cierta disociacion entre a historia del
progreso de la modernizacién (como o progreso y consu-
macion del retroceso o decli-

ble ~1993-6), H. Jauss (Las transformaciones de lo moder-
no. Estudios sobre las etapas de la modernidad estética -
1989-1995), F: Jameson (€] giro cultural. Escritos selecciona-
dos sobre el Dosmodsrn/smo 1983 1998-1998-9-; Las semi-
llas del la

ideologia -1989-92), S. Lash

nacién que ese mismo progreso infringe a la cultura de la
modernidad si ésta puede verse como la cultura que inten-
taria, fallidamente, consumar el ideal iluminista.

Desde ese punto de vista, la posmodernidad arquitectonica
(0 su declinacion a una efectividad historica mas bien de

mo -1990-7), C. Menke (La soberania del arte. La experien-

cia estética segiin Adorno y Derrida-1991-7), F. Guattari (Car-

tografias esquizoanaliticas -1989-2000-), P. De Man (La re-

sistencia a la teoria - 1986-1990), etc.

Conste que estamos hablando aqui no de trabajos genera-

les sino de posturas en donde la imbricacion de componen-
o c &

dan estrechamente con aspectos propios de las p

tipo b6l I I antes que como fuera en plena mo-
dernizacion del welfarestate, mas implicada en la accion
social, por ejemplo enla vivienda, el equipamientoy la asis-
tencia a la obra factica estatal) podria ser vista como la su-
perestructura ideoldgica que acompaiia esta fase tardia del
desarrollo del capitalismo en su fase globalizada y tardo-
industrial o posfordista.

Asi mirado podria ser til confrontar esa hipotesis de cam-
bio ivo de la

respecto de la




moderna, también como una operacion heterénoma, en el
sentido de ver tal proceso no como algo endégeno a la ar-
quitectura en si sino como un efecto mas del cambio histd-
rico de la modernizacion.

Por lo cual podria ser necesario establecer articulaciones, di
gamos heterondmicas, entre las condiciones de existencia y
los atributos de la arquitectura como aspecto de la cultura

la abstraccion de los modos de produccion a categorias de la
vida cotidiana) y de D. Harvey (quiza el tedrico mas serio de
c6mo la economia se encarna en nuevas relaciones sociales
que redefinen la ciudad y los territorios, por ejemplo, en tor-
no del andlisis de las economias liquidas).

La relatividad de miradas heterénomas a la arquitectura,
pero dtiles para entender Ias flexiones msxoncas recientes

quello g moder-

parecen haber mutado del criterio geosituado, de longue
durée y hasta fatalista de los annalistes a los enfoques mas
criticos o ideologistas del progreso social, por ejemplo plan-
teados en la historia moderna de E. Hobsbawm.

El enfoque habermasiano de la modernidad inconclusa -o
mejor aun, el de las relaciones modernizacién/modernidad-
implicaria el intento de repensar el cambio arquitectdnico
de la declinacion moderna en el contexto de los cambios
que Habormas sitia respecto de lo social, o en extremo, de

de ésta, rejemplo,
la Historia de la percepcion bmguesa iulo dota investiga-
cion de D. Lowe.

Disolucion de las relaciones ética (socialista) - estética
(racionalista)
Otro aspecto inherente al analisis de las transformaciones

o deriva moderno a lo posmoderno podria situarse.
en el analisis de la crisis intrinseca que disolveria el estre-
4 A = s

o
episteme crucial de |a modernidad. Esta crisis presema
omo

c6mo la sociedad se convierte en comu-
nicacién y cémo el modelo politico de la hegemonia actoral
i ial devie icaci lacons-

truccion de consensos.
Estos pl o las darivas del
pueden también arrojar luz al anal
dad idad en arqui

del cambm moderni

o
ria el del dogma segiin el cual los principios del racionalis-
sofico lendrian un correlato estrecho con un raciona-

inclus los

(o E del arco que tipifica como propias de

I
una estética ala venida de las

v
con Liihman o Beck, sobre todo en cuanto éstos proponen
sugestivamente una muy actual sociologia del riesgo,
realmente muy Gtil para modelizar el cambio urbano reciente.

Desde otros puntos de vista serian asimismo relevantes las

artes. plasucas, al der stijl, al contructivismo del Vjutemas,
al funcio-productivismo weimariano de la Bauhaus, a la neue
Sachiithor germana de Meyer y Stam, etc.]

Hay mucha (elﬂ por cortar todavia, Drelersnlemenle desde la
rica, acerca de esas relaciones ético-esté-

relaciones modernidad-modernizacion, por ejemplo los apor-
tes criticos de H. Lefevbre (y su concepto de derecho a la
ciudad y su analisis de la decadencia del modo pollclasls(a
de vida urbana), de P. Anderson (en neoma

ticas tan s para presentar una ideo-

también podriamos decir, en Frampton o en Banham.

xistas y en la bajada del anlisis del materialismo historico y

Zevi
© mas cercanamente de Porphyrios y hasta insinuada en el
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nalismo critico de retaguardia ~ese absurdo progra-
matico r aun, los de
o

del precedente, Teorie del Moderno. Architettura Germana
1880-1920, 1982) son valiosos en la proposicion de vastas
i hechos politi Itural

el en los irra-
o ek s il on que se focali-
zan las investigaciones de R. Krauss, exhiben algunos tér-
minos de estas confrontaciones.
Como una expresion singular del contenido politico de la
modernidad destacan sin duda, los desarrollos inherentes a
la utopia de la ciudad y la arquitectura modernas como con-
secuencias del progreso técnico-social, tanto en la clave in-

en la declinacion critica y
negativa planteada porTafuri acerca de tal condicion intrin-
seca de utopi

El desarrollo de multiples estudios sobre la historia de las
arquitecturas pro-sociales, como el caso de las las utopias
socio-productivas -desde Cadbury hasta Pullman- o el de
las arquitecturas sociales municipales exitosas como las
gestiones deT. Garnier en Lyon, H. P. Berlage en Amster-
dam y La Haya, W. Dudok en Hilversum, E. May en Franc-
kfort, etc. o el caso mas coral del interregno socialista de la
capital austriaca antes del Anchsluss descripto en los estu-
dios coordinados porTafuri en La Vienna Rossa.

La complejidad del entorno politico social-demdcrata wei-
mariano y sus diferentes relaciones con el desarrollo de la
experiencia mas consistente de asociacion entre estética
racionalista y ética socialista queda por ejemplo patentiza-
da en los estudios que bajo el titulo Técnica y Cultura. Ef
debate aleman entre Bismarck y el Weimar (1979-2002) an-
tologizé T. Maldonado, en donde se ensambla un mosaico
de opiniones politicas sugestivas como las del ministro Ra-
thenau hasta las de filosofos impulsores del concepto de
metrépoli como Simmel

El par de trabajos sobre la cultura germanica del inicio de la
modemided gus oreriad F.Dal Co (uno, un ansayo exre-

te imbricados en tales formaciones politico-culturales.

Finalmente seria importante considerar todo el filon de la cri-
tica a la ciudad indusrial, desde Engels a Howard, asi como
numerc F. Choay
(EI urbanismo. Utopia y realidad, 1969-71) o la compilacién
cuidada por R. LeGates y . Stout (The cny Reader, 1396).

ricos. abcrdados desde la Perspeclwa de la pos- crudad aun
tan lejanamente como en los tempranos 20 en que se plan-
teaban teorias y proyectos utopicos que avalaban el aban-
dono de la ciudad nicamente ala funcion de enclaves pro-
ductivos y de intercambio y que postulaban una ocupacion
sistémica de los territorios, como por ejemplo l0s escritos
urbanos de BrunoTaut : Escritos Expresionistas. 1919-1920,
editado en Madrid al cuidado en |. Abalos en 1997, contiene
los estudios y propuestas urbanas de Taut, perfectamente
disonante de su trabajo en la temética de los siedlungs y
agrupada en los textos que compendia esta edicion, algu-
i facsimilares, dado queTaut tenia la extrana cnslumbre

Carona de la Ciudad, Arquitectura Alpina, El Constructor del
Mundo y La Disolucidn de las Ciudades .

De la tentativa autonomista al apogeo heteronémico

Latension
eUlE puedla qua se vinculs, como hipotatizamos, al
moderno-posmoderno segun el sesgo apuntado so-
clifultiraf desde asta hipotesis seria posible argumentar
un posible predominio de la voluntad autonémica de saber
proyectual moderno tanto como un eventual interés posmo-
derno en torno de lautiizacion abundante de referencialida-
I saber de | o un pro-

0 en filamentos
tare nel Modema, 1982; otro un complemento an(olug\co

ucto, . que
pieza de arte o dUEumEntc de pmducclun m\elec!ua\



Si ello fuera plausible se estaria reabriendo la relacion entre
Io ontolgicoy o alusivo como paradigmas histéricos recu-
rrent o J

discursiva y el apego a las argumentaciones alegorizantes
N eliep ey de gt fosserlanf s ot o aroct ol e

ograma
cién de un saber propio de la arquitectura, tanto para delimi-
tarse como tal en el espectro del saber moderno (que es la
consumacion del saber iluminista una vez superado - asumi-
enciclo-
pédico) como para propcner gy modus pro-

lizamiento n que una
nueva clase de proyecto menos central en lo pmducnvo y
mas desplazado en su aceptacion cultural (en tanto mas eli-
tista 0 menos masivo), se postula basicamente como narra-
cion o discurso.

Podria proponerse que la posible deriva desde un campo

pios o por
ficista del siglo XVIIl, el modus como desanouo de las com-
binatorias poI

El libro de H. Payet, Teoria de L'Arquitectura. L'Ordre i
Jornament, e Barcelona en 1998, propondria un

moderno el type) hacia un
campo posmudemo pro-discursivista (arquitecturas discur-
sivas) quiza contenga algunas claves de esta nueva mirada
sobre la oscilacién autonomia-heteronomia, ahora revista
como proyecto ontolégico-proyecto discursivo, oscilacion

aggiornado debate sobre esta tentativa de
un saber bésico de la arquitectura alrededor en este caso,
delos 6 tos de orden y to, es de-
cir, el grado cero clasicista del pensum arquitectural.

La idea moderna de partido (que es una rémora de la vieja
nocion beaux arts de parti) asi como el desarrollo de la pos-
tura canonizante del tipologismo confluyen quiza en esta
vertiente de modernidad tensada por la voluntad de auto-
nomia. La exacerbada tendencia a postular una teoria como
una explicacion/s acion de la empiria del proyecto
va en una direccion concurrente.

El proyecto como fundacién conceptual tipo tabula rasa (lo
ontologico de la urbanistica corbusierana por caso, o el exa-
gerado elementarismo de Hilberseimer) y el concepto de
partido asumible metodoldgicamente como el desarrollo
0 de lo delimitativo- conjuntistico (es decir: una
enunciacion de dominios) junto a la asociacién con proto-
meta-formas configurarian otras facetas de este polo onto-
logizante-autonomista del enfoque moderno de proyecto,
tanto ademés, como su convergencia en la posibilidad d:
proponer una suerte de metalenguaje técnicamente valida-
torio del relativo protagonismo socio-productivo-funcional
del proyecto moderno.

El proyecto como traduccién, heteroglosia y reelaboracién

046117

la polémica sesentista entre Rossi y Venturi podria verse
como clave de una articulacion de épocas.

Aportes desde la historia
y desde el campo de los estudios culturales

Podria cerrarse el presente capitulo examinando otras dos
grandes canteras de presion heterondmica reciente sobre
la teoria de la arquitectura: nos referimos a los aportes de-
venidos desde la historia como campo disciplinar especifi-
co (sobre todo en torno de propuestas ligadas a la micro-
historia, la historia oral, Ias historias local y material,etc.

po de i cultural studies o de los estudios culturales, en
donde florecen las tematicas del género, de las minorias
étnicas, del multiculturalismo, etc.

E it

estimulos i del

po de la microhistoria ya hemos hecho al lusiones a
diferent i , Serra-Pons o B
ciia, en este caso formulando la tesis de una posible conti-
nuidad entre estos trabajos y el filén filologista sobre todo,
la capacidad de establecer conexiones inéditas entre ima-
genes y textos en el proyecto inacabado de la Mnemosyne
deWarburg

&

co3



Flujos y derivas entre
Historia,Teoria y Critica de la Arquitectura

Las metodologias microhistéricas ~también en cultores
como el italiano R. Levi y el mexicano L. Gonzalez - permi-
ten trabajar en focalizaciones micro, con algunas venlalas
tales como la i6n y calidad nque

caso en los estudios del mundo socio-cultural realizados por
R.Williams, por ejemplo sus estudios sobre la literatura que
registra la dinamica entre el campo y la ciudad.

por el contrario cabe establecer los posibles limites e
tinencia de las

En cierta idad con la tradicion del mar-

¥
clase de historia quiza excesivamente inferencial o conjetu-
1, asi como prever una certa antieconomia del micro and-
lisis historico o la [

xismo inglés podrian destacarse los aportes de . Jameson,

tectonicos como el Rockefeller Center o los megahoteles de.
Portman, asi como su postulacion de posibles estéticas

do se realizan inferencias arriesgadas.
La historia oral, desarrollada en Inglaterra ~en la Birming-
ham School- dentro de tendencias profesionales del campo
delaideologia marxista encuentra en autores como Samuel
oThompson algunos aportes facticos y metodologicos qui-
24 tiles para trabajar en historias populares, débiles o de
perdedores (como decia Benjamin).

Entre las numerosas vertientes de 1o que podriamos enten-
der como el campo de la historia local-material se pueden
destacar las investigaciones de M. De Certeau, en sus dos
tomos del Artes del Hacer, el segundo compilado por sus
discipulos. Alli aparecen formas de construir historias de la
cotidianeidad convivencial, con una diversidad de aplica-
ciones a escalas y tiempos heterodoxos segun las conven-
ciones profesionales disciplinares habituales.

Tanto Ginzburg como De Certeau han tenido ademis enor-

cine. La temati o -
rales, las minorias y el e'norgewcu\mrallsmm e
ma parte de los estudios de Jameson tanto como el trabajo
reciente de J. Jacobs (Edges of Empire) y su postulacién de
un mundo de relatividad cultural poscolonial o los trabajos
acerca de la hibridez y neomestizaje latinoamericano en N
Garcia Canclini (como la compilacion llamada Cultura y
Comunicacion en México DF).
También seria posible aceptar la seriedad de algunas criti-
cas a desviaciones de los Cultural Studies, como las que
esgrimen S. Zizek o E. Griiner concretamente en torno del
escamoteo de los fundamentos socio-productivos del esta-
I del Jlo del capitali jali qlo-
balizado al desarrollar una clase de estudios superestructu-
rales ~como bien diria Gramsci- ya completamente segre-
gados de la consideracion de sus sustratos basicos de ex-
plotacion, violencias emergentes de brechas sociales agu-
dizadas, ; asumir la

me repercusion no solo en sus formas de
e sl e oreaa e Fatoastmterialos
del mundo de escalas inferiores (como por ejemplo el inter-
cambio de reliquias religiosas en el medioevo) tiene en an-
tropslogos como M. Harrris pero sobre todo en historiado-

prevencion acerca de que esta nueva generacion de estu-
dios deberia matizar y superponerse a los estudios basicos
fundantes de la critica radical a la cultura capitalista (como
los de Freud o Adorno, los de Althusser o Negri) y no pre-

res como A. Appadurai algunos abordajes si

En cuanto a la clase y tipo de aportes devenidos desde el
campo de los estudios culturales, resalta ante todo, la posi-
bilidad de asignar una nitida caracterizacion posmoderna a
la construccion misma de esta delimitacion del campo de
investigacién histérica tradicional que posee en todo caso,

bles por

tender una P ity
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