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Miradas atentas, dibujos precisos, territorios esquivos

En 1966, Ivan Tarkovsky realizd en la antigua URSS el film Andrei Rubliov (pintor
ruso del siglo XIV de cuya biografia se desconoce practicamente todo). Sin entrar en el
analisis de esta rica y compleja obra, destaquemos el sugerente episodio de apertura, en
el que la camara toma el lugar de la mirada de un monje, que se eleva en el aire
mediante un muy rudimentario globo aerostatico. Mientras la imagen sube, la voz que
corresponde a esa mirada proclama emocionada “iestoy volando, estoy volando!”,
mientras se va mostrando el terreno desde un angulo superior creciente, y transmitiendo
el gozo profundo de esa visidon amplia que descubre aspectos desconocidos e inesperados
del entorno. La breve elevacion termina en una caida abrupta.

Fotogramas de Andrei Rubliov (1966)

La euforia que transmite la escena, el asombro de una mirada nueva, recuerdan en parte
lo que muchos hemos sentido ante los mapas y las imagenes que los evocan: el
entusiasmo de ubicar, como desde lo alto, nuestro lugar dentro del mundo, de conocer
tierras lejanas, de apreciar distancias y formas fuera del alcance de la experiencia
directa. Ahora bien, sea desde la imaginacion poética, desde los estudios de psicologia
cognitiva, o de la historia, la vision forma parte de un entramado cultural de largo
alcance, durante el que, por supuesto, ha cambiado y presentado significados diversos -
entre otros, la tension entre lo elevado y lo terrenal que sugieren el ascenso y descenso
de la escena que comentamos, pero también aspectos en gran medida relacionados con
la cognicion.

En los ultimos afos se observa un interés renovado en lo visual, en el rol de la visidon en
los procesos de formacion de la cultura y de la sociedad —especialmente en relacion a los
nuevos medios de comunicacion y de informacion. La era digital despierta entusiasmos y
temores relativos a la potencial desmaterializacion de lo humano en un mundo fantasmal
de intercambios visuales. En parte como contraparte a ese estado volatil, se intensifica el
interés por los aspectos concretos de las practicas culturales. En un campo académico en
el que los giros se suceden, el giro visual se impone en paralelo con el giro espacial
(Thrift, 2006; Soja, 1989), mientras se plantean nuevas preguntas y se renuevan las
agendas de investigacion.

Una suerte de neomaterialismo pragmatista invita a abandonar los esencialismos y a
focalizar en la empiria, en las practicas situadas, en las formas concretas en que se
produce el conocimiento, en que se discute y se comparte. Los medios y soportes se
vuelven relevantes, asi como aumenta el interés por las practicas, por los procesos
concretos, por los saberes “menores”, por ese cuimulo de actos que, si bien forman parte
de todo tipo de procesos (técnicos, cientificos, politicos, artisticos y tantos otros), suelen
quedar borrados en las versiones finales y publicas. Su (re)descubrimiento vy
(re)conocimiento tiene origenes difusos que podemos identificar en las ciencias sociales
(Bourdieu), la antropologia (Latour), las historias de ciencias, del arte (Baxandall,
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Alpers), de la cultura en general (Burke). La dimension visual de esas practicas no es una
arista menor, tanto en el interés que posee lo visual como medio de entrada a la
investigacion y como fuente, asi como en su calidad de objeto de estudio, en el presente
y en la historia.

Svetlana Alpers (1980) se refirid a lo que denomind cultura visual para referirse a los
estrechos vinculos que, a su criterio, unieron a la pintura holandesa del seiscientos con la
ciencia del periodo, en especial a la optica y la cartografia. Bruno Latour (1990)
profundizd la nocién al redefinir a los mapas y graficos como “mdviles inmutables”
(immutable mobiles), aludiendo a su capacidad para trasladar informacion sin
distorsiones, y para aumentar y acelerar la capacidad de conocimiento y accién de una
cultura dada. Desde otro angulo, Martin Jay (2008) habla de “régimen escopico” (scopic
regime) para designar un cierto modo de ver y mirar propio de una época, ampliando la
nocidn de cultura visual para incorporar las constricciones que imponen los valores y la
politica a aquello que puede ser visto. Los estudios se suceden y particularizan, para
abordar lo que podriamos llamar culturas visuales particulares, como la de los ingenieros
gue analiza Henderson (1998), en la que observa que una serie de practicas visuales,
hechas habitos en los espacios de formacién y de trabajo, se convierten en maneras de
mirar, y sobre todo, de resolver problemas. En términos de Latour, “estas practicas
colectivas, situadas, crean una cultura visual que, a su turno, constrifie y construye la
literal habilidad para mirar e imaginar”, desde la construccidon de oficios y profesiones
hasta los objetos.

¢éQué nos dicen los mapas, los dibujos y los esquemas sobre los modos de operar
visualmente en el territorio? ¢Qué relaciones se establecen entre las practicas visuales y
los medios graficos? éQué lugar ocupan los instrumentos auxiliares de observacion y
medicion? ¢Qué se estd mirando? éQué es lo que da visibilidad a aquello que se mira?
¢Cémo se lo hace visible? En el caso de los dibujos técnicos, entre ellos los mapas, la
intencidon de objetividad, precisidon y ajuste domina los procedimientos utilizados en el
terreno y en el gabinete. En efecto, numerosos y diversos actos de ver y medir terminan
por encontrar su lugar en los graficos. Se hacen muchas cosas mirando y dibujando eso
que por brevedad llamamos territorio.

Quisiera mostrar en un repaso mas impresionista que sistematico, algunos episodios en
los que la mirada y el dibujo desempefan un lugar destacado en los procesos de
construccidn del territorio, en el caso especifico de Buenos Aires. Se trata de dar cuenta
de tres cuestiones: que para llegar a una visualizacion sindptica de la ciudad, se suceden
numerosos actos de mirar y medir, en los que se ponen en juego habilidades adquiridas;
que esos resultados se trasladan de papel en papel, en versiones sucesivas de los cuales
los planos impresos son so6lo una parte, que estas instancias permiten comparar,
compartir, transmitir y tomar decisiones en base a los dibujos que actian como analogos
de la ciudad.

Las practicas que relacionan a la visién con el terreno material y con los graficos son de
particular interés. Este trabajo presenta algunos episodios histéricos que contribuyen a
reflexionar sobre las relaciones que se dirimen entre visualizar, dibujar e intervenir en el
territorio. No se trata de grandes epopeyas mensuradoras, sino de tareas concretas y
locales que permiten indagar sobre la interaccidn de los saberes técnicos e
instrumentales de los especialistas con los aspectos concretos del lugar, y que
contribuyen a llevar el terreno hasta el papel.

Miradas
Cuando los artistas, profesionales y aficionados realizan esas vistas a vuelo de pajaro de
las que conocemos tantos ejemplos, el artificio pictural y geométrico busca producir o

evocar algo del encanto que siente Rubliov al elevarse en su globo. La cuestion ya ha
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sido tratada por muchos autores, en la historia del arte, de las imagenes urbanas y de la
cartografia. No cabe duda que estas imagenes tratan de la mirada, y de la evocacion
visual. Pero hay muchos otros tipos de mirada, de observacién, de procedimientos
visuales. Cuando se trata de operar sobre el territorio, de ordenarlo, de distribuir sus
sectores, de transformarlo, la mirada se vuelve atenta a los detalles. En operaciones
repetitivas, mondtonas y un tanto opacas, las grandes medidas derivan de las pequeias,
de aquellas que, una vez realizadas, se pueden registrar, transportar y eventualmente
repetir. La mirada que mide busca responder preguntas muy variadas, de las que
veremos ahora sdlo tres que podemos abordar en la historia de Buenos Aires.

¢Dénde empieza y dénde termina la ciudad? La pregunta fue relevante durante mucho
tiempo. Definir esos parametros basicos permitia ordenar la propiedad de la tierra, definir
el espacio publico, establecer zonas de aplicacién de normas urbanisticas, entre otras. Un
proceso tipico de medicidon es la mensura de tierras; especificamente nos detendremos
en una instancia temprana cuya dinamica ha quedado parcialmente registrada en los
documentos, la mensura general de 1608. En el caso de las mensuras équé se mira y se
mide? ¢éCémo, con qué personas, instrumentos y métodos? ¢Como se define el resultado
final en caso de discordancia en las medidas? Especificamente, en 1608 se requeria
resolver varias imprecisiones que afectaban el desarrollo urbano, especialmente la
direccién del ejido y las correctas dimensiones de las chacras debido a “no averse echo
las medidas y amoxonamientos que conviene” en la fundacién de la ciudad!. Debido a
esos puntos oscuros del acta fundacional, se procedié en es oportunidad a reconstruir la
mensura original. Para ello se utilizaron tres tipos de elementos: testimonios personales
(recuerdos de vecinos), documentos escritos (textos del reparto, titulos individuales),
instrumentos técnicos manipulados por idéneos (brdjula, cuerdas).

La confirmacion de la direccion general de la traza en el sentido este-oeste se obtuvo
mediante testimonios de vecinos. En cambio, las medidas de la traza y el ejido no
resultaban tan claras, por lo cual se midi6 ambos sectores, usando como arranque de
referencia a la ciudad existente. Desde la esquina sudoeste de la plaza mayor se tiraron
hacia el norte doce cuerdas de 151 varas (la medida surge de la medida de la manzana
establecida por Garay en la fundaciéon: manzanas de 140 varas y calles de once) donde
se establecid el primer mojon. Esta ubicacidon no coincidié con el limite que constaba en
el documento de la fundacién (identificado como la “punta de la barranca”), sino que
guedaba “en la Cruz Grande de la hermita del Sefior San Martin que es un poco mas
adelante de la dicha punta y la dicha cruz se sefialo y quedo por moxon el sitio donde
esta”.

Una vez establecido el limite norte del ejido, se tomd desde alli la “derezera” segln los
rumbos de las calles, es decir este-oeste, y se mididé una legua “tierra adentro” desde “la
barranquilla donde bate el agua del rio”. Se colocé un segundo mojén “junto al camino
real que va al Monte Grande”, posiblemente el extremo noroeste de la traza, y un tercero
“acabada la dicha legua”. Desde alli se “tomo el rrunbo para la derezera de las cabezadas
de dicho exido”, es decir norte-sur, y se “echaron veinte y cuatro cuerdas”; alli se colocd
otro mojon “que vino a caer en frente del Corral Viejo de las vacas”. Al dia siguiente se
midio la otra mitad del ejido hacia el riachuelo. El punto de partida de la medicion parece
haber sido, no la esquina sudoeste de la plaza utilizado el dia anterior, sino el extremo
oeste de la calle del cabildo®. Desde alli se tomaron doce cuerdas hacia el sur “y se puso
un moxon en la punta de la zanxa de la quadra de Ruiz Diaz de Guzman”. La profundidad
de una legua para el ejido se midié desde la barranca, y se verificd que el punto extremo
coincidia con el mojon ya colocado frente al corral viejo. Con este punto se completd la

! Acuerdos del Extinguido Cabildo de Buenos Aires, Buenos Aires, 1885, Libro I (1589-1591, 1605-
1608), Acuerdos de 06, 08 y 16/12/1608, pp. 554-569

2 Idem, “y estando en la misma boca de la calle donde ayer se midio la otra mitad por los mismos
rumbos de las calles la otra mitad de frentes se fue midiendo hacia la dicha parte del Riachuelo y
se hallaron otras tantas medidas como a la otra mitad”, p. 566



delimitacion del ejido, y la mensura continué con las chacras frentistas al riachuelo, y
mas tarde, con las tierras de la zona de Lujan y las Conchas.

La importancia de esta mensura de 1608 reside en haber verificado y redefinido los
limites del ejido en funcion de una operacion de medicion técnica realizada con brujula y
cuerdas anudadas. Enfrentados dos criterios para la delimitacion de la ciudad y el €jido,
se prefirid la medicion de 24 cuerdas en contra de la aplicaciéon de las referencias
documentales y topograficas: la “punta de la barranca” elegida por Juan de Garay como
limite del ejido fue abandonada, en beneficio del criterio dimensional de las 12 cuadras
de distancia desde la esquina de la plaza. La mensura no sélo midié para saber, también
transformé criterios urbanisticos fundamentales.

¢Qué rumbo tienen las calles y las chacras? Mas de un siglo después, cuando comenzé la
expansién de la ciudad sobre el ejido, las mediciones de los nuevos solares otorgados
planteaban el problema del rumbo del deslinde. Es posible que se utilizaran dos métodos:
continuar por método visual y tendido de cuerdas los rumbos de calles este-oeste de la
traza y verificar mediante la brdjula (procedimiento que no resuelve el problema del
trazado en direccion norte-sur). Pero la inexistencia de una regla sobre la declinacion,
posiblemente haya estado en el origen de los numerosos pleitos sobre tierras del
periodo. En 1745 el cabildo planted, mediante una solicitud del Procurador al Teniente
General, las dificultades derivadas de imprecisiones en las mediciones de tierras, que
daban origen a gran cantidad de litigios. El problema, puramente técnico, residia en la
variacion de la aguja (en relacion a la diferencia entre polo astronémico y polo
magnético). El momento era propicio para encarar esa dificultad, dado que se hallaban
presentes en la ciudad "“Pilotos haviles, y expertos del cuerpo de marina fuera del
practico del Rio que parece ser el Unico que ay en esta Ciudad” cuya inteligencia podia
permitir resolver el problema y sentar una regla fija para las operaciones de mensura. La
presentacién solicitaba que se mandara “hazer Junta de los expresados Pilotos y
Practico”, para que ellos bajo juramento reconocieran las costas y las calles (verificando
el testimonio de rumbos de 1608) y “declaren si declina o no la auja, y que grados, y
minutos ay de diferencia”®. Se emitié un decreto ordenando la realizacién de esa junta, a
la que se convocd expresamente al “Padre Joseph Quiroga Maestro de Matematicas
[para] que confiera con los pilotos y practico y se halle presente en su declaracion”®. Los
expertos testificaron sobre tres cuestiones: la declinacién de la aguja, que se comprobd
en 16 grados; el reconocimiento realizado de las costas del riachuelo y San Isidro (zona
de chacras) y de los rumbos de las calles. Sobre estas ultimas, se verifico que la
direccion norte-sur declarada por la mensura de 1608 era correcta y que se habia
tomado en cuenta la declinacién, es decir, que los rumbos de la traza y el ejido eran
“verdaderos”. A continuacién, los expertos propusieron el método a seguir para las
mediciones, tanto de rumbo completo, como a medio rumbo, en el caso de las chacras.
En base a este testimonio, se expidid un Auto que fijo el método general a seguir en las
mediciones de tierras en la ciudad y la campafa.

¢Qué nivel tienen las calles? Una apropiada evacuacion del agua de lluvia no es un tema
menor en ningun asentamiento. De acuerdo a afirmaciones posteriores, poco después de
la fundacidén de Buenos Aires se establecié un parametro basico de nivelacidn, al definir
que las tierras desaguarian por las calles largas hacia el Retiro, en el norte de la plaza
mayor, y hacia los altos de San Pedro, en el sur. A pesar de reiteraciones sucesivas, el
problema de la nivelacion era recurrente. El suelo de la ciudad, barroso y con poca

3 Acuerdos ..., Buenos Aires, AGN, 1931, Serie II, Tomo IX, Libros XXV y XXVII (1745 a 1750),
Auto sobre Mensuras, 155-163. El documento comprende la peticidn del procurador (que incluye el
testimonio del sefialamiento de rumbos de 1608), el decreto del teniente general, el testimonio de
la junta de expertos y el Auto de mensuras del 27de abril de 1746.

4 Idem anterior. Integraron esa junta de expertos, ademas del padre Quiroga, Don Manuel Cano,
Piloto Mayor de Derrotas de la Real Armada (en el navio de guerra Assia); Don Bernardo de
Zamorategui, Piloto Mayor de la Real Armada (fragata San Antonio); Don Diego Barela Piloto de
Altura de la Real Armada (misma fragata) y Juan Antonio Guerrero, practico en el Rio de la Plata.



pendiente, implicaba la formacion de pantanos y lodazales de aguas estancadas,
producidos por la erosion de los anegamientos, la circulacion de carros y cabalgaduras y
la acumulacién de escombros y basuras’. Los trabajos de reparacion, relleno, nivelacion y
empedrado se intensificaron a partir de la segunda mitad del siglo XVIII, con especial
influencia de los ingenieros militares que empezaban a ser destinados al Plata, y luego de
la emancipacién.

Uno de los ingenieros politécnicos arribados a estas costas en la década de 1820 fue
Carlos Enrique Pellegrini®. De actuaciéon amplia y a veces polémica, a partir de 1853 una
de sus lineas de accion se orientd a la publicacién de la Revista del Plata, con la que
buscaba contribuir al desarrollo practico de la republica en formacién. Dedicdé algunos
articulos a la nivelacion de la ciudad, que planteaba serios problemas, no sélo de
escurrimiento, sino también para la adopcidn del nivel de las edificaciones nuevas que
eran cada vez mas numerosas. Como solucion de emergencia, el ingeniero proponia
empezar por empedrar todas las bocacalles de la ciudad.

El método propuesto incluia una pieza pétrea que deberia ir colocada en el centro
geométrico del cruce; se trataba de una piedra con una perforacién “de la forma y
dimension de un dedal” que serviria a “los ingenieros encargados de la rectificacion de
las calles [que] hallaran en él un punto de arranque inamovible el mas cdémodo; de modo
que estas bocacalles vendran a ser no solamente maestras del empedrado, sino también
maestras de la alineacion de los edificios, maestras de la altura de sus pisos, y maestras
de las veredas”’. Esta pieza, que en un articulo posterior Pellegrini definia como de su
invencidn, y de la que realiz6 una descripcion grafica, se convertia asi en una clave que
reunia en un solo punto de referencia todas las operaciones técnicas referidas a la
vialidad, la seguridad material y el orden edilicio. EI conjunto de instrumentos se
completaba con unos “farolitos” colgados de un tripode que se fijarian en esas piezas de
piedra con la perforacion en forma de dedal que ya mencionamos; ademdas de unas
reglas compuestas de cinco partes y complementadas por una péndula niveladora. Su
propuesta recibid fuertes criticas, publicadas en otros periddicos, especialmente referidas
a la utilidad de los instrumentos, a los que se achacaba ser poco confiables e incobmodos
de usar. El autor ironizd, en respuesta, que su critico no queria arrodillarse y mancharse
los pantalones para tomar las medidas; en el cruce verbal resuena algo del trabajo fisico
del proceso de medicion, y la aplicaciéon de la mirada a través de los instrumentos
auxiliares.

Estos tres ejemplos, que intencionadamente seleccionamos de diferentes escenarios
histéricos contribuyen a poner de manifiesto las multiples miradas involucradas en las
practicas técnicas referidas a la ciudad vy el territorio. Pues no hay historias de la mirada,
o de las miradas en el tiempo. Evanescente y fugaz, no tenemos mas que rastros,
indicios diria Ginzburg, de lo que fue mirado, y a veces, de como fue mirado.

> Los intentos de nivelacién comenzaron a fines del siglo XVII, y se mantuvieron durante el XVIII.
Ver por ejemplo los Acuerdos de 09/05/1697, 20/07/1700, 10/02/1757 (por encargo del
gobernador Cevallos), 05/01/1762, 11/03/1765, 20/02/1766, 17/05/1768.

5 Pellegrini (Chambery, Francia, 1800 - Buenos Aires, 1875), egresado como ingeniero de la
Escuela de Puentes y Caminos en 1825, llegd al pais en 1828, contratado por el gobierno de
Rivadavia. Su paso por el cargo oficial fue muy breve, luego de lo cual se dedicé a la actividad
privada desde 1835, especialmente a la pintura de retratos y paisajes. Después de Caseros,
retomo su vinculacién con su profesién y con la actividad publica, y fundd la revista, desde la cual
actué como publicista. Se publicé en dos etapas, 1853-1855 y 1860-1861. El objetivo de Pellegrini
con esta publicacién era abordar los problemas relativos al “orden material de la comunidad
argentina”, que incluyé un temario que abarco desde la arquitectura, la ingenieria y la topografia
(especialmente en la primera época) hasta la economia y aspectos demogréficos y territoriales. Ver
de Silvestri, Graciela, “Carlos Enrique Pellegrini” en Liernur, Francisco y Aliata, Fernando (dir),
Diccionario Histdrico de Arquitectura y Urbanismo en la Argentina, tomo o/r, 59-62.

7 “Plan para extender sin grandes sacrificios a todos los suburbios de la capital, el inestimable
beneficio de una buena viabilidad”, Revista del Plata, suplemento al n°® 2, octubre de 1853, pag 25-
27
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Dibujos

Aquello que fue medido se vuelca en papeles, un medio ductil para conservar y trasladar
los resultados obtenidos. Las técnicas de medicidon dan paso a las técnicas de anotacién y
dibujo. El dibujo es, asimismo, resultado pero también principio. No s6lo en la medida en
gue los gréficos realizados para volcar la informacién obtenida son eslabones en nuevos
dibujos posibles que se realizardn sobre y en base a ellos, sino también en tanto la
existencia de métodos de dibujo permite que se enfoquen determinados aspectos del
terreno que sin esas posibilidades graficas no podrian ser observados.

El relevamiento y la representacion de la ciudad oscilaron durante el siglo XVIII, en lo
relativo a la topografia, entre los acercamientos naturalistas y los abstractos. La norma
convencional a la que se arrib6 en Francia en la Comision Topografica de 1802 fue la
culminacidon de un proceso de indagacion acerca de los limites y las posibilidades de la
representacion plana del espacio, como indica Picon en La naissance de l'ingenieur
moderne (1992). Una de las sedes de esa indagaciéon fue la Ecole des Ponts et
Chaussées, donde se experimentaron las diferentes posibilidades de una representacion
gue el cuerpo de ingenieros de Estado concebia como “una copia de la naturaleza vista a
vuelo de pajaro”. Pero esa concepcidon se apoyaba en unas técnicas cartograficas
bastante elementales (no muy distantes de las Reglas de dibujo y lavado de 17228), que
durante todo el siglo XVIII se mantuvieron retrasadas respecto de las innovaciones de
otros campos. Y de hecho, las convenciones adoptadas a comienzos del siglo XIX le
deben mas a la blusqueda de precision para la representaciéon del terreno de los
ingenieros militares del Corps du Génie, que a la tradiciéon de Ponts: en esa Comision se
impusieron las convenciones por sobre la copia de la naturaleza, la abstraccién por sobre
la mimesis.

Aquello que se observdé y midid6 en el terreno, mediante una mirada auxiliada por
instrumentos, se recoge en forma de datos que se trasladan a papel. En realidad, esos
datos tomados sobre el terreno son en una primera instancia mas ndmeros que lineas:
medidas de distancias, de angulos, de declives. Como se ve en los esquemas
preliminares del relevamiento de Buenos Aires comenzado en 1855, los croquis hechos
sobre el terreno son mas bien grafismos y no tanto imagenes realistas; de hecho no es
sencillo interpretar esos dibujos, cuyo sélo propdsito es el de permitir trasladar los datos
obtenidos in situ al tablero de dibujo. En ese sentido, el trabajo de medicion transforma
profundamente el terreno experiencial sobre el que se realizo el relevamiento, y en los
primeros dibujos el mundo se desarticula en unidades escasamente legibles para el ojo
no entrenado. (figura 1)

En sucesivos pasos, los datos se trasladan de papel en papel. En general, los datos
tomados en el lugar se vuelcan en planchas dibujadas en una escala intermedia que
abarcan sectores parciales del area a cartografiar. Mas tarde, se ensambla el conjunto en
una escala menor, en una versién manuscrita. Finalmente, en algunos casos, se llega al
plano impreso; imagen final que, puede decirse, oculta o suprime la sucesion de tareas
gue llevaron a su formacion (proceso equiparable a los procesos de producciéon de
articulos cientificos, que en su version publica sustraen los procesos y la colaboracién de
actores que llevaron al resultado, como mostraron Latour y Woolgar, 1986). De esta
operacion emerge una ciudad completa, de forma reconocible y con informacion
inteligible para una nueva serie de miradas que se arrojaran sobre el plano.

La superficie grafica del plano resultante actlia como un espacio abstracto y homogéneo
que permite ubicar y relacionar los datos del terreno en una escala constante, y que
permite visualizar el conjunto y sus partes, conjunto de otra manera inaccesible al
conocimiento que resulta de la experiencia. El plano resulta, mas que una

8 “E| color de los planos, ornamento y simbolo”, en A.A.V.V., 1993. Obras hidrdulicas en América

colonial, Madrid: CEHOPU, 230-232.



representacidn, un nuevo instrumento que permite pensar y actuar sobre la ciudad, su
distribucion interior, sus espacios particulares, y su forma -pues ese grafico es casi
siempre proyectual, ademas de descriptivo. Topografia y geometria se combinan en este
trabajo en etapas, de la que resulta el plano topografico de escala constante como
ensamblaje de partes y como representacion plana de datos espaciales sobre una
superficie limitada que permite la visualizacion de conjunto. El postulado que justifica
esta descomposicién y recomposicion sucesivas del terreno es la de la existencia de un
espacio homogéneo que encuentra su vehiculo en el mapa.

En este conjunto, vale la pena destacar la transformacién que implicé el desarrollo de los
planos impresos, especialmente desde el punto de vista de los efectos visuales tanto de
los planos pintados como de los impresos. Para Buenos Aires, el cambio se aprecia en las
primeras décadas del siglo XIX, cuando se editan dos planos muy utilizados en la
historiografia de la ciudad. Primero, el plano que publica Félix de Azara en su libro
Voyage dans I’Amerique Meridionale, publicado en Paris en 1809. El plano titulado Plan
de la Ville de Buenos Ayres, esta fechado en 1800 y es probable que se haya basado en
los planos manuscritos realizados por Martin Boneo pocos afios antes®. (figura 2)

Unos afos mas tarde, en 1814, se imprime en Paris un plano dibujado por Pedro Cervifio.
No se trata, en este caso de una ilustracién en un libro, sino de una pieza suelta. En esta
época se empezaba a extender el uso de los llamados ‘planos de bolsillo’, que eran
plegables, y en muchos casos se comercializaban con un estuche en el cual guardar y
transportar el plano; segun Guido Zucconi (2001) los pocket series, touring plans y
foldable maps se comenzaron a usar primero en Inglaterra y luego en Francia, a partir de
comienzos del siglo XIX, uso del mapa plegable que por otra parte ya estaba extendido
entre los oficiales militares desde el siglo XVIII. Justamente este pudo ser el objetivo de
estos planos impresos: tanto de transportarlos a los paises europeos, como que los
viajeros de ese origen pudieran contar con un plano que los orientara al llegar a la
ciudad, y que también les permitiera evaluarla aun sin conocerla. (figura 3)

De la comparacidon de estos planos, surgen grandes diferencias entre manuscritos e
impresos. Los planos de Azara y Cervifio presentan una ciudad con una traza cuadricular
definida y continua, que se extiende sobre su periferia rural de manera bastante regular.
Los planos manuscritos como el de Cervifio, por su parte, hacen evidente que la
expansion era desordenada y que desafiaba el orden cuadricular que fijaba la legislaciéon
(Favelukes, 2009). A partir de este momento, los planos impresos tendran una
circulacion publica y comercial, como el caso del plano de Hipdlito Bacle de 1836 y tantos
otros que se imprimieron en las décadas siguientes. (figura 4)

En tanto, la administracion de la ciudad continta produciendo una amplia coleccién de
planos sectoriales manuscritos, resultado de relevamientos con diverso grado de detalle y
objetivos (Favelukes 2012). (figura 5) Sobre esos planos se definia el gobierno de detalle
de la ciudad, mientras que sobre los impresos oficiales (como el plano del Departamento
Topografico de 1867) se dilucidaban cuestiones sobre limites, distritos, infraestructuras,
e incluso como tablero para planear la defensa de la ciudad en los disturbios de 1880.

En unos y otros, con sus diferentes convenciones graficas, resuena uno de los problemas
centrales del momento: la exactitud, tanto de las mediciones en el terreno, como en los
dibujos. Instrumentos y mecanismos ingeniosos posibilitaban encontrar lineas y angulos
sobre un suelo accidentado y una edificacion quebrada, discontinua y que se resiste a la
alineacion tan facil de plantear en los dibujos hechos con regla. El proceso de trabajo que
culminé en el plano de 1867 antes mencionado pone de manifiesto, entre otras
cuestiones, que el traslado desde el terreno hasta el papel final es un proceso no sdlo

° Tanto Félix de Azara como Martin Boneo formaron parte de las comisiones demarcadoras de
limites entre las posesiones de Espana y Portugal, a partir de 1781, en las que produjeron una
cartografia amplia de la regién. En tanto Azara regresé a Espafia en 1801 por orden de la corona,
Boneo permanecid en el Rio de la Plata hasta su muerte en 1806.



técnico sino que también responde a demandas, dilemas y debates politicos y publicos.
Se debatia intensamente en esos afos la definicion de la forma del trazado de la ciudad,
no sdélo sus limites generales, sino los limites entre el espacio publico y el privado, las
formas de definir la alineacion de lotes y calles, y su relacién con la aplicacion del
impuesto territorial. Y también se renovaba la ya vieja tensién entre un modelo
geométrico cuadricular del tejido urbano y la forma efectiva de los terrenos y las
edificaciones, que presentaban quiebres, cambios de direccidn, avances sobre las calles,
angostamientos y desbordes. El levantamiento de un plano, mediante relevamientos
ordenados y medidas detalladas, debia permitir resolver esos problemas. En este marco,
la exactitud en la medicion debia permitir “sentar graficamente en el papel con una
precisién exquisita” el plano veraz de la ciudad que promovia Pellegrini desde su revista.

El dibujo de la ciudad contribuye en este periodo a hacer visible, y por ello gobernable,
un entramado espacial y social que antes de ser medido y graficado forma parte de
estructuras de poder reacias a la jerarquizacion y centralizacién de la administracion
moderna. Con los dibujos se realiza ese ejercicio continuado de la autoridad que por una
parte, define la esfera estatal, y por la otra también la privada. En la circulacién publica
de las imagenes precisas se define y redefine la ciudad, que en realidad nunca termina
de ser observada, medida y dibujada. De hecho, fuera de la voluntad cientifica y técnica,
los dibujos vacilan, y los cédigos y convenciones no alcanzan una correspondencia exacta
con el terreno.

Territorios esquivos

Hemos tratado hasta aqui sobre el terreno, aquel que se mira, mide y dibuja, tareas que
contribuyen a convertir la extensién en territorio. Los significados del término son
amplios, restrinjamos su sentido en este marco a la nocién de territorio como area sujeta
a algun tipo de apropiacion y definida por fronteras (Sack, 1986), sin precisiéon necesaria
de tamano -asi, es posible referirse tanto al territorio nacional como al territorio de la
ciudad, o del barrio. La cartografia ciertamente ha contribuido a los procesos de
construccion del territorio moderno, no sélo en la posibilidad de conocerlo, sino de
reclamarlo y controlarlo (Alliés, 1980), un aspecto controvertido que no ha pasado
inadvertido a los criticos de las versiones tradicionales de la historia de la ciencia en
general y de la cartografia en particular (Harley, 1997). Pero si es cierto que las tareas
de medir y dibujar el territorio han contribuido a facilitar su control por parte de las
autoridades (Favelukes, 2008), también es cierto que muchas veces han fracasado, o al
menos han tropezado con serios obstaculos. Mas que de poderes omnimodos y ubicuos,
los testimonios de controversias, debates y desautorizaciones que han rodeado a tantos
mapas y planos ponen de manifiesto su condicién inestable y hasta cierto punto
negociada o regateada (Irigoin, 2006). Por muchos motivos, las cartografias son siempre
restituciones incompletas e insatisfactorias, aunque no inutiles ni intrascendentes.

Recorddbamos al principio el viaje imaginario de Andrei Rubliov, en la versidn poética de
Andrei Tarkovsky. El ascenso y descenso de la escena no sélo remiten a la ambiciosa
curiosidad de Icaro y su tragico final. De algin modo ponen en juego los multiples puntos
de vista y escalas que suscita mirar y representar el territorio. La mirada desde el cielo,
que fue imaginada mucho antes de ser técnicamente posible, ya sea desde el angulo de
los pajaros o desde el lugar de la divinidad, queda asociada a un saber totalizador, sin
fisuras. Pero de alguna manera ese arriba se construye también desde abajo, con los
ojos casi pegados al suelo, cambiando las escalas, mirando las varas, anotando las
medidas y calculando los angulos. Los mapas y planos prometen liberarnos de nuestra
limitada experiencia a ras de la tierra; nunca cumplen por completo, pero de todas
formas el suefno continda.



Figura 1. Detalle de un cuaderno de relevamiento de dos sectores de la ciudad de Buenos Aires. Hoja
correspondiente a un sector al sur de la plaza Once de Septiembre, Departamento Topografico, anénimo, 1855.
Fuente: Asesoria del Archivo de Investigaciones Histdricas de la Provincia de Buenos Aires, (AAIH), 915-31-4

Figura 2: Detalle del Plano de la Ciudad de Sta Maria Puerto de la SS. Trinidad de Buen.s Ayr.s Capital del
Virreynato de las Provincias del Rio de la Plata y Charcas, /... / sacado en los afios 1780 y aumentado en el de
1800 por el mismo que ahora dedica este traslado al Exmo Sr Dn Juaqg.n del Pino, Martin Boneo, 1803.

Fuente: Archivo General de la Nacidn, Coleccién Pillado-Biedma, 411

10



- = W o T
d . e
y I'E Y D e

Figura 3: Detalle del Plano topogréfico de la Ciudad de Buenos Ayres Capital de las Provincias Unidas del Rio de
la Plata ... levantado de orden del Supremo Directorio por don Pedro Cevifio Encargado de la Academia Militar.
Gravado e impreso en Paris. Pedro Cervifio, 1814. Fuente: AGN, Coleccién Pillado-Biedma, 476

Figura 4: Detalle del Plano topografico de la ciudad e inmediaciones de Buenos Aires, dedicado a Su Excia
Ilustre Rdor de las Leyes, Gobernador y Capitan General Brigadier, Dn Juan Manuel de Rosas y levantado por C.
H. Bacle. Propietario de la Imprenta del Comercio y Litografia del Estado. 1836, César Hipdlito Bacle, 1836.

Fuente: AAIH, 914-30-4
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Figura 5: Plano de delineacién de la calle Moreno esquina Rincén, aprox. 1870. Fuente: Archivo del
Instituto Histérico de la Ciudad de Buenos Aires, Serie Corporacion Municipal, Legajo 2 (0048)
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