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Arg. Mariano Arana La ciudad de Montevideo presenta algunas particularidades en el concierto

Intendente Municipal de Montevideo  del sisterna de ciudades del Cono Sur americana. Destaquemas, en primer
término, su emplazamiento fundacional, en la peninsula de San José, recostada
a la Bahia, puerto natural y escenario de destacada calidad paisajistica; alli
se origind la llamada «Ciudad Viejas, nicleo original de lo que hoy es una
gran ciudad de porte metropolitano. Sefalemos, en segundo término, su
estructura urbana abierta al paisaje v la geografia, particularmente con un
borde costero sobre el Rio de la Plata. Ademds, un amanzanado regular, con
situaciones particulares que enriquecen la tradicional traza del damero
hispdnico; realizaciones arquitectdnicas de variados periodos, de valor
sefialable; una peculiar cultura urbana, producto de la mezcla y fusion de
variadas aportaciones poblacionales que contribuyeron a Integrarse en ese
smelting pots que es hoy la sociedad uruguaya.
Es en ese contexto que deben subrayarse las caracteristicas propias del espacio
publico de la capital uruguaya:
- una datacion generosa de espacios abiertos (grandes parques metropolitanos,
plazas, plazoletas v ramblas, bulevares y avenidas enjardinadas);
. destacada presencia del arbolade en la trama viaria, (tanto en las dreas de
amanzanamiento cerrado como en aquellas otras donde patios v jardines
privados contribuyen visualmente a enriquecer la percepcidn v el disfrute
del espacio urbano);
. la existencia de zonas ecoldgicamente significativas que han sido ohjeto
de proteccion especifica desde el punto de vista ambiental, tales como los
humedales del curso bajo del Rio Santa Lucia v, en general, la costa oeste del
departamento de Montevideo;

. un cinturégn agricola productive que bordea el drea amanzanada,
incorporando al verde urbano, el verde rural.

El conjunto de estas situaciones configura un auténtico sistema estructurante
tanio de la ciudad como de su territorio inmediato e inclusive del Area
Metropolitana en su conjunto.

Esta realidad ha sido reconocida, asumida y potenciada por el Plan de
Ordenamiento Territorial (Plan Montevideo) para cuya elaboracidn la
Intendencia Municipal de Montevideo contd con la invalorable cooperacidn
tanto de la Facultad de Arquitectura de la Universidad de la Repiblica como
de [a Junta de Andalucia.

Ese patrimonio natural y cultural ha sido enriquecido, preservado v potenciado
por cada generacion de Montevideanos, contribuyendo a su configuracion,
influencias tan variadas coma la de destacados técnicos paisajistas franceses
en el ditimo tercio del siglo XIX y en las primeras décadas del XX, asi como la
incidencia de las ideas propias de las vanguardias arquitecténicas europeas
de las primeras décadas del siglo XX, particularmente de aquellas vertientes
debitarias del urbanismo francés v aleman.



Estas y otras aportaciones han sido parte de nuestro itinerario urbano y cultural,
tradicitn que estd siendo tensionada y comprometida en estos tiempos de la
llamada sglobalizacidne, Por ese mismo motivo, el Plan Montevideo realiza
una fuerte apuesta al espacio pablico en tanto dmbito de convivencia
democritica, a cielo abierto, de encuentros v desencuentros, de interaccion
social v de representacidn simbdlica. El Plan Montevideo, asi como la
planificacidon derivada que el mismo implica, estd actualmente en pleno
proceso de implementacion, y supone un importante esfuerzo en todo lo
relacionado con la conservacion, el mejoramiento v la dinamizacidn del
sisterna de espacios de uso piblico v comunitario.

Es por ello oportuna y justificada la realizacidn de la presente publicacidn,
cuva concrecion saludamos calurosamente.

La misma ha sido viabilizada gracias nuevamente a la invalorable y generosa
apovatura de la Junta de Andalucia, a través de la Direccion General de
Arquitectura y Vivienda, que viene canalizando los apoyos solidarios a diversas
ciudades latinoamericanas, Su produccidn ha sido posible también por la
realizacion de un riguroso proceso de elaboracion realizado en el marco del
Instituto de Disero de la Facultad de Amuitectura de la Universidad de la
Repiiblica Oriental del Uruguay. Ella se inscribe en una larga tradicidn de
cooperacion en la materia que ha posibilitado la edicidn de la «gufa de
arquitecturar de Montevideo, de un libro sobre las cooperativas de viviendas
uruguayas, de un libro sobre el azulejo en el Rio de la Plata v de la publicacidn
que contiene las memaorias del Plan Montevideo, entre otras realizaciones,

A ambas instituciones vaya nuestro agradecido reconocimiento.



Concepcion Gutiérrez del Castillo
Consejera de Ohras Publicas v Transportes

Este libro es el resultado de un anhelo largamente sentido: dar a conocer
mediante una publicacién la calidad y la extensidn del espacio pablico en la
ciudad de Montevideo. Un resultado también largamente trabajado porque
el empeiio no era ficil, dada la complejidad del objeto y por consiguiente el
resultado tuvo que demorarse algin tiempo.

El arquitecto Fernando de Sierra v el resto de miembros del equipo del Instituto
de Disefio de la Facultad de Arquitectura de la Universidad de la Repiblica,
han elahorado un texto preciso v hermoso que analiza con pormenor el diverso
y amplio sistema de espacios pablicos de la ciudad (ejes, plazas, parques,
zonas litorales...) dando noticia sobre su gendsis, y sobre los elementos que
le dan la forma y la funcidn actuales. Se han incorporade a la investigacion
otros puntos de vista, otras miradas, historica, socioldgica, medicambiental...
gue tratan de enriquecer la comprension de un elemento urbano tan
heterogéneo, susceptible de tantas interpretaciones, pues no en vano se trata
del territorio de la reproduccian social, ambito holistico en el que se manifiestan
procesos que hacen posible la constitucion de la ciudad v de la ciudadania.
En el caso de Montevideo se da ofra eircunstancia muy relevante: el espacio
piblico es el contrapunto mds que digno de los valores arquitectdnicos de la
bellisima capital de la Repdblica Oriental. Valores arquitectdnicos que cau-
san asombro por su calidad y variedad y que fueron registrados v difundidos
en otro libro, la Guia de Arquitectura, publicada al igual que éste en el
marco de la colaboracian con la Intendencia Municipal de Montevideo,

La colaboracion con las instituciones capitalinas uruguayas, Intendencia,
Universidad, orpanizaciones profesionales y vecinales... es tan antigua, re-
gular y fructifera que ha permitido un eficaz trabajo en el marco de la cues-
tidn urbana: obras de rehabilitacidn y construccidn de vivienda, planes de
urbanismo, actividades de fomento de los valores arquitectonicos v urbanis-
ticos, encuentros cientificos, seminarios, publicaciones...

Expresamos agui nuestro deseo de que este largo camino, en el que esta
publicacion es un testimonio del esfuerzo comin por elaborar respuesta a
tantas cuestiones urbanas, prosiga en el futuro con dnimo redoblado v visidn
certera.
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Arg. Fernando de Sierra
Director del Instiluto de Disedio

Muostrar una ciudad a alguien sin que esté presente, es realmente dificil,

Intentarlo nos enfrenta a las limitaciones de los tradicionales sistemas de
representacion, aquellas herramientas propias de la arquitectura que tradu-
cen al plano las caracteristicas tridimensionales del espacio.

Mas dificil aun, es trasmitir aquellos aspectos que no dependen de las varia-
bles fisicas del mismo, sino de aspectos mas subjetivos como los recuerdos v
bos significados, las personas y sus actividades, los aromas, el clima, etc.

La variedad de actores que constituven el ambiente humano de la ciudad, la
diversidad de componentes v caracteristicas visibles de la construccion iisi-
ca del espacio pablico v las innumerables interpretaciones subjetivas de
nuestras propias miradas, tefidas por nuestras experiencias en ese mismo
lugar, hacen muy compleja, por no decir imposible, la comunicacidn.

El proyecto editorial al que nos enfrentamos, supone la transferencia de to-
das estas variables a un papel, un plano en blanco que espera ser un vehicu-
lo eficaz, sabiendo de sus propias limitaciones o imposibilidades.

La opcidn, entre muchas manipuladas, ha sido la de acumular informacidn,
sumar esfuerzos diversos, aportar distintas miradas, intentando en la varia-
cidn de mensajes, encontrar la diversidad de interpretaciones, para final-
mente poder encontrar |a sintesis. Esta se acercard a un primer conocimiento
del espacio pdblico de la ciudad de Montevideo,

Por otro lado y como un segundo objetivo a alcanzar, intentamaos interpretar
a Montevideo a través de una intencionada serie de fragmentos urbanos v no
solamente hacer conocer algunos de los espacios pdblicos de la cludad.
Muchos lugares quedaron fuera de la muestra, algunos relevantes y signifi-
cativos para la ciudad. Pero la seleccion realizada pretende transferir aque-
llos aspectos esenciales que permilen interpretar y construir la imagen de un
todo mucho mas extenso v complejo.

Asi, por aproximaciones sucesivas v diversas, hemos intentado cumplir con
el fin de mostrar nuestra ciudad v su espacio pdblice. Concretar esta publica-
cion se convierte para el Instituto de Disefio en la manifestacion de una
primera escala del conocimiento v permite consecuentemente su colectivi-
zacion. S5abemos que el resultado es incompleto v quizds imperfecto, pero
seguramente servird para construir algunas bases que nos permitirdn conti-
nuar con la investigacion.
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Mantevideo a cielo ahierio

Montevideo, la mds joven de las capitales sudamericanas fundadas por los
espafoles (1724-1730), surge con gran retraso respecto a la mayoria de ellas,
El Rio de la Plata y en particular los territorios de la Banda Oriental (al este
del Rio Uruguay) son escenario de la lucha entre Espafia v Portugal por la
supremacia sobre los territorios coloniales de la regidn,

Por esta razon Montevideo se concibe como fortaleza militar mids que como
puertn, aunque las excepcionales virtudes de su bahia la convierten
ripicamente en ciudad-puerto rival de Buenos Aires.

Durante su primer siglo de vida, la civdad permanece bajo el poder v las
estructuras coloniales que Espafia habia impuesto. Con el advenimiento del
estaclo independiente (1825) dichas estructuras se subvierten. Consecuen-
temente, la estructura fisica de la ciudad colonial, sufre también el impacto
de la emancipacidn nacional,

Originalmente rigida, limitada e inextensible, dard paso a una ciudad abierta,
sin bordes definidos v en continuo crecimiento. Sucesivas operaciones urba-
nisticas dan inicio al proceso de expansian que sufre [a ciudad a lo largo del
siglo XIX y XX,

Con un desarrollo lento v parcialmente planificado hasta la primera década
del siglo XX, Montevideo ingresa a partir de 1910 en un proceso de expansion
territorial, edilicia v poblacional, en gran medida cadtico v descontrolado,

A pesar de estos importantes cambios, Montevideo conserva algunos carac-
teres que la hacen una ciudad amable.

La preservacion de esta caracteristica, la proteccion, recuperacidn o
readecuacion de estas dreas, que ain conservan una rica calidad ambiental
-en algunos casos hoy comprometida- deberd ser ohjeto primordial de
acciones futuras en materia de planificacion y ordenamiento urbano.

Desde el punto de vista de su geografia, la ciudad estd asociada al «rio como
mars, el Rio de la Plata, puerta de entrada a la red de imponanies vias fluviales
de penetracion al corazon del continente.

El diilogo con el rio, es el hecho urbano mds poderoso de la civdad, lo que
deberi sefialarse como una caracteristica definitoria de la misma, con un
enorme patencial, un campo escénico maravilloso, que se constituye en unas
de las grandes reservas del espacio libre, pablico de Montevideo'.



El espacio piblico: conceptualizaciones generales y necesidad de nuevos
abordajes

La importancia del espacio urbano de wso piblico como articulador, califi-
cador vy caracterizador de la ciudad, su cardcter estructurante v emblematico,
lo convierten en elemento de referencia v significacicn.

Conforma la dimensidn fizica v cultural del hombre que en ¢l habita v al cual
pertenece,

«Toda ciudad es una pluralidad de estratos v renovacioness* v su lectura mas
tangible se realiza a través de sus espacios plablicos.

El espacio urbano de uso pdblico comporta cualidades de permanencia y
estabilidad, asi como también es capaz de ser permeable a las profundas v
verliginosas ranstormacionss del enfomo conlemporane,

Comporta ademis cualidades de diversidad v adaptabilidad, evidenciando
la multiplicidad de agentes que en éste operan v la heterogeneidad de activi-
dades que en & e desarrollan.

Esto revela el reconocimiento de un espacio complejo y por ende, el desafio
de abordar su comprension en este contexto.

Entendiendo el diseno como herramienta de transiormacidn del entorno que
contribuye al ordenamiento, confort v a una mejor calidad de vida, en parti-
cular, de estos espacios sociales democriticos, surge entonces, la necesidad
de ensayar nuevos ambitos de exploracion v abordajes sistemdticos.

5¢ hace necesania la construccion de nuevas miradas que permitan reconocer
los principales componentes del espacio urbano de uso piblico, identilicar
los elementos calificadores esenciales v develar los procesos v potencialidades
de transformacion de los mismos,

w.lebemos recuperar la justificacidn tedrica en lugar de la justificacion
retarica, s’

En una acepcion mas amplia, v entendiendo al paisaje como «Entidad total
espacial visual y multisensorials*, la peneracion de estrategias de intervencidn
en el mismo, para su transformacion v modificacidn, e conciben entonces,
v al igual que en el espacio piblico, como vinculacion entre presente v
futuro, como «desarrollo v adaptacion evolutiva de un entormos®.

Desde esta perspectiva integradora describiremos Montevideno.

walifns
Monleviden, la ciidad en QU vivimoss |, Abeila Trias
. Mheding Vil
Fernancks Aceveds
FLarkos Pellesgring
Maechelle Laurie

Peatonid! Senpndr en L Caudad Viepa

Plasar Bamirer
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Valoracidn de Montevideo a fravés de su espacio puiblice

Montevideo, ciudad extendida v de baja densidad, implantada en un sitio
paisajisticamente privilegiado, cuenta hoy con una excelente dotacion de
espacios pliblicos para el esparcimiento y la recreacion de sus habitantes.
En las singulares condiciones naturales del territorio en el cual se implanta,
se encuentran los elementos estructuradores v definitorios de Monteviden: la
topografia, el verde y la cosla, y entre ellos algunos singulares como el cerra,
la bahia, las ramblas...

Asi, el Cerro de Montevideo, prominencia de poca altura que se muestra
exagerada al ohservador por elevarse sohre la gran planicie del rio, es un
enclave simbdlico de la ciudad v goza de una ubicacidn estratégica
dominando visualmente la bahia v el centro urbann.

Desde éste, se revela la extensidgn de la ciudad v sus mds significativos
elementos paisajisticos: la bahia, el puerto, el sitio fundacional, hoy ciudad
vieja, la faja costera y el protagonismo del verde urbano.

El arbol, sistematicamente dispuesto, es estructurador de la espacialidad de
las calles v un claro caracterizador de los bamios que complementindose
con el sistema de parques pablicos v la vegetacion privada constituyen ele-
mentos fundamentales a la hora de disfrutar las calidades ambientales que la




ciudad ofrece. Este verde urbano, junto con las arquitecturas consolidadas
brinda identidad al espacio de uso piblico.

Por otra parte, sus arquitecturas histdricas con la evidente influencia de las
vanguardias europeas y la dignidad de su forma urbana, conforman areas
barriales caracterizadas con solucion de continuidad,

La expresion paisajista planificada se encuentra en el disefio de los parques
montevideanos, realizados en su mayoria en las primeras décadas del siglo XX,
Estos parques adn hoy constituyen los grandes equipamientos verdes de la
ciudad v en su disefio se retoman los principales referentes paisajistas de
Francia e Inglaterra.

La Rambla, espacio piblico de Montevideo por excelencia, constituye la
formalizacion tangible de la ciudad litoral, su linea de fuerza dominante,
Gran infraestructura paisajistica que fue realizada a la manera de los referen-
tes europeos de la época, los que se imponian como prestigiosos paradigmas
de la ciudad turistica costera.

Area abierta, emancipada y libre, simbolo representativo y espacio
democrdtico: patrimonio ecoldgico y ambiental a preservar v potenciar.

Reserva de flora y fauna. Plavas, puntas rocosas v dreas verdes anexas,

La Rambla, aglutinador social espontineo, llamador de la poblacién para
vivirla de infinitas maneras, para sentir el viento del invierno azotando, la
fibieza de los primeros soles primaverales, o el fuerte calor estival.

Reflexiones e inlerrogantes

El reconocimiento de este patrimonio v la revalorizacion de este legado,
ametita ¢l renovado interés que presentan las politicas v acciones municipales
actuales,

Mo se debe desconocer en esta instancia la vertiginosa velocidad con la que
se producen las modificaciones en las modalidades de uso del entorno
contempordnes y por ende en las formalizaciones de estos espacios.

El gobierno municipal desde los afos 90 ha promovido practicas
recalificadoras de lo colectivo, intervenciones de remodelacidn de espacios
publicos significativos en el drea central v de conservacion y mejoramiento
en plazas barriabes.

Se reconoce especialmente la importancia de estas acciones como
instrumentos de revitalizacion urbana.

Mo obstante, las modalidades recientes de actuacion son mualtiples y
heterogéneas, el disefo de los elementos calificadores diverso, las
formalizaciones variadas v auténomas, verificindose la falta de unidad de
criterios en la prictica de una metodologia para la intervencidn.

5 han utilizado diferentes modalidades de actuacion en estructuracion,
formalizacian y recursos expresivos, tanto en los ejemplos de remodelacion
como en los de nueva planta recientes.

Surge entre otros el conilicto por el valor de la tradicion v el valor de la con-
temporaneidad.

El eje histdrico central de la ciudad, la calle Sarandi v la avenida 18 de Julio,
principal escenario de celebracion social, politica y cultural, ha sido objeto
de diversas acciones de renovacion urbana, tanto en el espacio calle como

Lars wafas o 3 Rambla S

Plava Huceo

Acoesas v vidla del cero de Maniayvideo
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en las plazas conexas. 5in embargo, se presentan confusas las nuevas formas
de materializacion de este espacio colectivo.

Surgen entonces las interrogantes de cudles son las formas de intervencidn
pertinentes para incorporar nuevas actividades, usos v también significacio-
nes contemporaneas.

Es necesario un seguimiento de las actuaciones de nueva generacion, resul-
tando imprescindible una evaluacion, al objeto de proporcionar elementos
de reflexion que permitan e impulsen ajustes en futuras intervenciones.

ks de destacar la decision politica de la actual administracion de concrecidon
del Plan de Ordenamiento Territorial para la ciudad, realizado por la Univer-
sidad de la Repdblica, Facuitad de Arquitectura, en cooperacidn con la Junta
de Andalucia. Este Plan constituye un punto de inflexidn de fundamental
importancia en el desarrollo wrbanistico futuro de neestra ciudad, En el mis-
mo se definen profusamente los principales lineamientos de accidn para abor-
dar las problemuticas urbanas v territoriales que Montevideo hoy padece.

La Rambla costanera constituye un gran elemento urbano que merece una
reflexion detenida. Hoy, en otro contexto econdmico, politico, social v
cultural, se deberia replantear en una mirada critica a la vez que
revalorizadora, esa vision magnificamente unitaria de sus origenes, esa
concepcion de gran pieza urbanistica.

Debe reafirmarse ese potencial de gran santefactos territorial, que alberga
distintas escalas pero también posee la suya propia, que permite intervenciones
parciales y acentos particulares sin perder esa concepcion globalizadora que
le dio origen y caracter,

Fara la Montevideo actual y futura, capital administrativa del Mercosur, se
hace necesaria la bdsqueda de nuevas configuraciones, ambiciosas e
imprescindibles, vislumbrindose otras escalas de intervencian, posibles
estrategias sinérgicas que se acumulen con formalizaciones coherentes,
alternativas para la reimvencidn del espacio pablico.

Montevideo, al igual que otras ciudades, no ha estado ajena al avance de las
dimensiones culturales globales, en antagonismo, muchas veces, con la cul-
tura local o regional, ni a la emergencia de nuevos espacios colectivos, scon-
tenedoress semi-pablicos, nuevos scondensadoress, «no lugaress. Los shapping
ofrecen hoy una suerte de «alternativa desleals a los espacios pablicos tradi-
cionales.

Oficiando de seductores atractivos sociales, estas estructuras programdticas
contempordneas disputan un lugar en la dindmica urbana, proponiendo una
especie de sacumuladors de comercio, recreacion, entretenimiento, confort
v seguridad entre otros.

Cabe preguntarse:
JChmo se compite con estos artefactos urbanos? jDebe hacersed

#5e deben recrear estas condicionantes pera a cielo abierto? JEl espacio pi-
blico es exclusivamente a cielo abierto?

jExisten nuevas alternativas para los espacios plblicos urbanos?

jHabri que reformularlos, reinventarios, posando una mirada en el devenir
histaricod

Por ofra parte también se ha evolucionado desde el ocio pasiva v contempla-
tivo mistificado, al ocio activo contempordneo,

Fas HElpmcas, al oese de ioniEvisien

Fanque £ Prado
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En efecto, como plantea Eduard Bru syva no existe en la ciudad el espacio
libre para la contermplacidn. 3¢ actia siempre: se corre, se palina o se baila,
MO S8 mird, S8 pasas,

skl espacio es un signo desplegado. El signo es un espacio replegado. »*
Meding Vidal desde una visidn semidlica expresa;

sMontevideo es un puerto-ciudad. Tiene mis elementos de salidas que de
entradas v se ofrece o se abre como un hidbito secundario. Se reconcentra en
la intimidad de sus ramblas como una sucesion de ventanas para el propio
deleite de sus habitantes. ...Nuestros parques y plazas se dejan transitar, se
deslizan para que los usuarios los constituyan sin sistematizar actitudes o sin
manipular sus conductas, A veces algunas ferias temporales u otros eventos
vitalizan esas aperturas de los espacios piblicos. El porcentaje de lo estitico
es superior a lo dindmico por la propuesta objetiva y por el hibito de los
ciudadanos...

Si estos son los aspectos gue la preservan como ciudad amable, recogida v
plancentera, jno deberian reformularse poniendo en valor su propia identidad?
Parece necesaria @ imprescindible la explicitacidn de nuevas conceptuali-
zaciones para la bdsqueda de nuevas configuraciones.

|-u“
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Nuevas conceplualiraciones para nuevas configuraciones
En una vision prospectiva emergen desafios v nuevas interrogantes.

5i el espacio piblico ha cambiado en su valor de uso a lo largo del siglo
pasado reciente, por qué el disefo espacial perdura, jpor qué las estructuras
referenciales son basicamente las mismas?

Una priclica metodoldgica coherente no necesariamente se materializa en
productos de similar disefio, no podemos olvidar la impronta que imprime el
hacedor. Esta prictica tiene esencialmente un mismo punto de partida,
recorido y objetivos. Esto exige una lectura de la realidad y la aplicackin de
una metodologia base.

5i no todo es privado en el espacio privado, ni todo es piblico en ¢l espacio
publico, si ambos espacios son construcciones culturales con connotaciones
idealdgicas: joudles son las dimensiones reales de provectacion a la hora de
la construccidn de una nueva cultura del disefio de los espacios pidblicos?

Coincidimos con la afirmacion: «no existe colectivizacion inocentes”,

Se debe arribar a una metodologia de disefio que nos brinde herramientas de
interpretacion del momento histdrico de cada comunidad y nos acerque al
camino de formalizaciones acompasadas con esas realidades.

Se deben encontrar caminos gue orienten la bdsqueda de ideas fuerza, gulas
para el disefio contemporinen, para las nuevas configuraciones espaciales.
Orientar la bisqueda de propuestas que traduzcan las necesidades actuales,
sociales v culturales, o mejor adn, que propicien cambios de miradas.

i Tiene todavia vigencia como concepto la consideracidn del espacio plblico
como recurso bédsico de valor social para el desarrollo de la comunidad?

El ClAM en 1951, los consideraba emiradores desde los que se puede observar
el mundos; en las tendencias contemporineas, como plantea Yorgos Simealoridis,
prima el individuo v es el principal protagonista del nuevo mundao,

S¢ operara para las nuevas modalidades societales, formalizéndose un nuevo
orden entre lo natural v lo artificial.

Quizds, como afirma Eduard Bru, «el espacio libre no tiene porqué identifi-
carse ya con espacio verde. Actualmente, la naturaleza se va a buscar: la
gente sale de la cludad para salir a su encuentro; ése es el verdadero verde
contemporinen, un verde a disposicion de las masas urbanass,

;Como entonces, conguistar (nuevas poesias del espacio pdblico)?

;Es continuando tendencias contempordneas transitadas? Como afirma
Alessandra Ponte, =l arte generado a partir de un lugar, es un hibride entre
escultura y Arquitectura del Paisajes.

jEs a través de nuevos modelos o nuevas expresiones, de espacios libres ur-
banos concebidos como entidades culturales, como parques temdticos, o
como reales espacios libres para la apropiacidn coyuntural?

Mueves conceplos, © no tan nueves, reformulados para nuevas formas pertinentes.
Mo obstante, referimas a Ch. Peirce que nos recuerda: «la duda viviente es la
vida de la investigacidn; cuande se pone fin a la duda, el estudio se detienes.

" Carsten Jued Chimshamen
" Medina Wikl

* hego Capandeguy

Escollera Saramdi
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Principal escenario de celebraciones sociales politicas y
culturales, la histdrica calle Sarandi v la avenida 18 de Ju-
lio constituyen el eje vertebrador del drea central de Mon-
tevideo,

El rol que detenta como estructurador del primigenio creci-
miento de la ciudad, su arquitectura calificada y la impor-
tancia de las actividades que éste concentra en la estructura
funcional urbana, ha consolidado histdricamente su cardc-
ter simbalico v representativo para la ciudad toda,

Los enclaves de mayor poder de convocatoria se deslizan
histdricamente a lo largo de este eje, siendo la plaza Cons-

titucidan relegada por la plaza Independencia, y posterior-
mente esta (ltima por la plaza Cagancha.

TREINTA Y TRES.




«Tanto en la Capital, como en el interior, los espacios co-
miunitarios, sociales, scondmicos y politicos, fueron despla-
zindose desde las plazas fundacionales hacia otros de nue-
va creacion, perdiendo aquellas su cardcter polifuncional y
adquiriendo especificidad, lo que influyd en su morologia
y tipologia.s’

Tramaos diferenciados reflejan las distintas etapas de su
owigen, articulados por un continuo de edificios singulares,
funciones relevantes y espacios significativos,

No abstante, no ha sido ajeno al proceso de degradacidn y
estancamiento gue se ha producido en las dreas centrales
en las Gltimas décadas, el paulatino desplazamiento de las
actividades que atafien a la esencia de la centralidad
producto del surgimiento de nueves equipamientos
colectivos o atractores sociales contemporineos.

En este contexto y en el marco de las tendencias urhanisticas
internacionales, se promueven politicas urbanas de
revitalizacidn, atendiendo en este caso a la srehabilitacion
cultural y comercials.

Diversos estudios v propuestas se plantean sobre el tema.
iEstudio sobre la revitalizacion del eje 18 de Julio, Convenio
ITU, FAL-IMM; consideraciones integrales del Plan de
Ordenamiento Territorial, Convenio FAL-IMM, etc.).

A partir de los 90 se realizan mdltiples intervenciones de
recalificacidn fundamentalmente en el espacio pablico del
centro histdrico y de la principal avenida.

El caricter de estas acciones evidencian el espiritu de estas
politicas aplicadas: el mejoramiento a corto plazo para un
urgente reposicionamiento del rol central del area.

Sobre esto algunos autores plantean fueres cuestionamientos:
«Medidas mitigatorias ante la tremenda bajada de calidad
del area, pero no respuestas adecuadas y robustas que
puedan inyvectar al centro una potencialidad v energia que
tuver en el pasados',

Con relacion especifica al disefio, la expresidn heterogénea
de las intervenciones y el tipo v gestion de las actuaciones
se presentan como temas a reflexionar,

Tres elementos cuestionables se obsernvan en los ejemplos
relevados:

+ criterios de diseno autdnomos en cada intervencion,
légicas propias de composicidn sin pautas generales que
los. normien,

- utilizacion total del espacio con fines especificos,
acondicionamiento para actividades determinadas v por
lanto ausencia de espacios sneutross para la libre apro-
piacion,

- en estrecha relacidn al punto anterior, tendencia a la
concesion privada mdltiple donde prima el criterio de
srentabilidads del espacio pidblico, en aras de una gestion
posible y un mantenimiento viable.

Por otra parte, las acciones de mejoramiento del espacio
piblico, realizadas en tramos de la principal avenida son
evidentemente insuficientes, si el marco edilicio v el
equipamiento comercial no participan activamente del pro-
ceso de transformacion integral como estaba previsto en
los plantens anteriormente mencionados.

La concepcidn del espacio pdblico afectando -en su
proyectackdn- a la envolvente contenedora del mismao, se
mantiene como idea a reinvindicar para prefiguraciones e
intervenciones futuras.

Surgen entonces maltiples interrogantes acerca de como
estos espacios soportan tanta diversidad, sobre como
intervenir para incorporar nuevas actividades, usos y
también significaciones contempordneas en convivencia
pacifica y respetuosa con la memoria. En definitiva, cabe
reflexionar en como deben reformularse estas nuevas ac-
ciones de recalificacion tan necesarias v bienvenidas, para
el eje histdrico de Montevideo.

! Sprechmann-Capaneguy
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Su denominacidn papular de peatonal del Mercado o «Mercado del Puertos,
refiere a su integracion intrinseca con el edificio fundamental al cual sirve,
provectando sus actividades gastronomicas en el espacio puablico.

Esta intervencidn exitosa en cuanto a la sinergia que produjo a la actividad ya
consolidada en ¢l Mercado, —cita obligada del montevideano v el turista en
peneral- | logra la apropiacion v aceptacion pdblica inmediata, potenciando a
este enclave de la Ciudad Vieja como centro gastrondmico y de reunidn.
Constituye |a primera intervencion urbana de peatonalizacidn emblemitica,
enmarcada en las politicas de revitalizacion del centro historico y en las
concepciones urbanisticas en auge en nuestro pais en la década del B0.
Estructurada a partir de la sucesion de elementos lineales de equipamiento
inerte y vegetal en el eje del espacio calle, alberga una dindmica de activida-
des culturales v comerciales complementarias a la primordial, brindando
microespacios apropiados para el desarmollo de las mismas.

Sin embargo, la intervencidn no pone en valor el scontenedors edilicio califi-
cado v ol equipamiento parece excesivo en cantidad, entorpeciendo la apre-
ciaciin general del espacio, su escala singular v su cardcter =5ecos,

Por oftra parte v con relacion a la propuesta estilistica del equipamiento con-
tempordnes, no parece adecuada, o al menos discutible su didlogo con la
impronta v polencia de los edificios del entormo inmediato.

PEATONAL DEL
MERCADO
DEL PUERTO
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Fragmenio diel «Pleao o [ Amtigua y Sueve Cidad de Monlevideaos,
Carkys Zicchd (18390, Fionie In:nm-p,mfla die Monbeviden, Irnendencia
Municipn de Monlevideo { 1976). Pag. 120
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HISTORIA

1830: Aparece dibujada por primera vez la manzana del
Mercadn del Puerto,

1843: Se designa Pérez Castellano la calle San Vicente.

1868: Inauguracion del Mercado del Puerto, estructura
metilica hecha en Liverpool disefada por el ing. R.
Mesures iinglés), albanileria del constructor Eupenio
Penot. Monumento Histarico Nacional desde 1975,

1984: Proyecto de peatonalizacidn de la calle Pérez Cas-
tellano entre Piedras y Rambla 25 de Agosta, disefio
de los arquitectos F. Bonilla y |, Machin Mora de la
Intendencia Municipal de Monteviden, realizado en
1986,

El tramo se inserta en un sector atipico del regular damero
de la Ciudad Vieja, originado por la modesta muralla que
enfrentaba el rio. Esta comia por la actual calle Piedras
desde el fuerte de San José a la altura de Guarani'y al llegar
a la hov Pérer Castellano tenia una inflexidn al noreste
con una traza proxima a la de Yacaré, dirigiéndose a la
bateria de San Francisco. El actual terrenc del Mercado
del Puerto era por tanto exterior a la muralla y fue
parcialmente ganado al mar en el tramo de costa conacide
comao bafo de los Padres, Alli los religiosos del convento
de 5an Francisco tomaban su bafo, pasando por una
abertura de la muralla y resguarddndose tras un muro,



La manzana del mercado aparece dibujada por primera
viez en los estudios de Reves para la Ciodad Mueva v e
grafica como no edificada, enfrentando un espacio abieno
hasta la calle Yacaré. Al inaugurarse el mercado, —alli
ubicado para construir un muelle de servicio-, proba-
blemente ¢l amanzanado va incluia la proa de Yacand,

El Mercado del Puerto fue en su tiempo el mds grande y
moderno de Sudamérica. En su amplio espacio interior
domino la presencia de la estructura metilica de su cubierta
abovedada, con celosias de iluminacidn v ventilacian, bajo
la cual se dispusieron los locales de venta, Exteriormente
se formaliza por una envolvente de mamposteria, con vanos
en arco de medio punto v grandes portones de hierno,

La iniciativa de peatonalizar Pérez Castellano se gestd en
Ios ochenta, en el dmbito de toma de conciencia del
deterioro edilicio v ambiental del centro histdrico. Esto
devino en ¢l Decreto que declard el interds municipal por
mantener y valorizar el cardcter lestimonial de sus
consirucciones v entornos urbanos, v en la creacion de
una Comisidn Especial Permanente destinada a promover
v coordinar su puesta en valor. La intervencion respondio
a la escala de actwacion del surbanismo urbanos,
incorporando el efecto sdemostracion= por el cual se
concentra la obra pdblica para estimular [a inversian privada.

A partir del atractivo generado por el mercado como lugar
de encuentro, se procurd provectar esa pofencialidad a un

espacio urbano que ha ganado el interés ciudadano y
turistico. La idea de la peatonalizacidon luvo como
antecedente una propuesta del Grupo de Estudios Urbanos,
El disefio comprende la zonificacion de la calle en bandas
sefialadas en el pavimento, destinando una zona a provec-
cidn del mercado v su equipamiento, olra mds randguila
con maceteros v bancos v en el borde la circulacidn. Esta
se integra al espacio generado por la demalicidn de la proa
de Yacaré, donde se dispuso un estrado para especticulos
cuyo borde al este indica la traza de la muralla, El
equipamiento s complementa con una pequeia fuente
goticista, luminarias contemporaneas v sombrillas,
asegurando una adecuada escala.

Para preservar el caricter del mercado se establecid una
reglamentacion regulando las instalaciones de fachada.
Aportando a la recuperacidn del espacio se concurst en
un baldio prdximo el conjunto de viviendas Yacaré y se
llamé a concurso-licitacion para un restordn en la proa
que actia de teldn de fondo del estrado.

Oros edificios de valor testimonial contribuven a la
identidad del ambiente, como la Aduana en el remate visual
e la peatonal, el edificio Jaureguiberry en el dngulo sureste
de Pérez Castellano v Piedras v el edificio de finales del
siglo XIX en el dngulo suroeste de la misma esquina












ILUMINACION

La peatonal combina la luncidn de circulacion con la de
rewnion, v la iluminacion debiera defimitar v acentuar este
cardcter. No hay una propuesta integral, la iluminacion pd-
blica se dispone sobre el gje de la peatonal v los bordes del
espacio 52 jluminan segun la iniciativa particular de cada
comercio con fuentes diferentes y distintas propiedades de
ol

5i bien la atencian se centra en la parte baja de los edincios
y la escala peatonal, lo cual favorece la creacidn de un
ambiente intima, parece insuficiente la resolucion a nivel
urbano que debiera jerarquizar mds este conjunto tan
significativo para los habitantes de la ciudad v los que la
wvisitan.
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Erv esle caso |a VERCLA W s lirmita a oer un o T e, y
no un determinante del espacio. La peatonal se encuentra
cubierta en sectores por frondosas «catalpass que en la épo-
ca estival proporcionan una agradable sombra a quienes fre-
cuentan este alegre v
invierno el drbol pierde su follaje, permaneciendn en sus
copas sus karpos frutos ormamentales v permitiendo a las per-
sonas que o frecuentan disfrutar del sol.,

tipico rincon de la Ciudad Vieja, En el

Las elevadas jardineras centrales donde esta ubicado el ar-
bolado, a las que se suman ligustrinas podadas con una con-
formacion geomistrica, interrumpen ] espacio entorpecien-
oo su Oplimo usD v sus visuales

Aportan importantes valores de color v forma un variado
grupo de arbustos de distintas especies v alturas que se ubi-
can en macetones mdviles, a8 como especies forales ubi-
cadas en jardineras en las fachadas de los edilicios configuos,







Espacio publico dnico en la ciudad, por sus miltiples caracteristicas singula-
res, se comporta atn hoy como un apacible lugar de remanso en la Ciudad
Vieja de Monteviden,

La situacidn atipica en el damero, producto de su origen, el cardcter intimista
de jardin privado v la distincidn de su verde intenso en el contexto seco
inmediato constituyen sus principales elementos caracterizadores, que la
diferencian de otras plazas histdricas montevideanas.

% destaca a nivel urbano, por la percepcion de un fuerte y preciso perimetro,
no solo por su delimitacion real sino por las caracteristicas de las especies
utilizadas en su contomo verde tanto en su coloracian, silueta v follaje.

qu disefio referencia claramente la forma urbana de la esquares, —plaza
ajardinada v cercada, alrededor de la cual se agrupa la vivienda de la burgue-
sia-, ulilizada en Londres durante el siglo XVIIl como madulo de crecimiento
rbano.

Mo obstante, v sin olvidar los principios de las iniciativas aristoctriticas v
especulativas que se daban en los modelos originales, interesa destacar de
este referente, el principio de sunidad urhanistica completas que incluia la
plaza, las calles adyacentes y eventualmente otros equipamientos coma plan-
tea Summerson.

Mantiene en general la estructura original propuesta por Andre, la que
evidencia los criterios compositivos del pintoresquismo inglés, utilizados por
primera vez en el Uruguay en este ejemplo.

Salvo las incorporaciones mds recientes, el equipamiento conserva Coherencia
eslilistica en general, promoviendo ademds las principales actividades que
se desarrollan en la plaza, siendo éstas de recreacion y ocio pasivo funda-
mentalmente,

PLAZA

ZABALA
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HISTORIA

1878: Decreto de creacidn de una plaza piblica en el
predio ocupado por la Casa de la Gobernacidn.

1890: Inauguracidn del «jardin de Fabala=. Disefio del
paisajista Edouard André (francés),

1931: Inauguracian del monumento a Bruno Mauricio de
Zabala fundador de Montevideo; escultor Lorenzo
Coullant Valera y arg. Pedro Muguruza Otafio
{espanoles).

1975:; Designada Monumento Histdrico Nacional,

La produccidn de este calificado espacio piblico se
inscribid en fa «Politica de plazas, parques v jardiness de
fines del siglo XIX. La preocupacidn higienista ~que hizo
eco de los problemas ocasionados en las ciudades europeas
por la Revolucion Industrial v las concentraciones de
poblacidn-, otorgd a las plazas el valor de spulmones
urbanos=, Su singular creacidn a costa de la demalicidn
de la colonial Casa de la Gobernacidn, evidencié la
voluntad de atorgar un islote verde a la densificada Ciudad
Vieja. Satisfizo ademds la necesidad de embellecimiento
urbano, propia de la burguesia de la Belle Epogue montevi-
deana gustosa de escenarios con paradigma en las capitales
tales europeas. El baldio generado debid esperar a la
creacion de la Direccidn de Paseos en 1889, para que se
encargara un adecuado disefo al francés André,




Su atipica orientacidn girada en el damero se vincula al
proceso de evolucidn urbana. El predio corresponde a la
ubicacion del fuerte Grande, que fue uno de los primenos
actos espafioles de ocupacidn de la peninsula. Hacia 1750
el damero a medios rumbos iniciado en la nbera del puerto
va se hahia extendido al oeste absorbiendo al fuerte
orientado a rumhos netos que quedd absurdamente inserto
en el tejido. Por tanto, al culminarse las forificaciones
perimetrales hacia 1780 cedid su lugar a la Caza de |a
Cobermacion,

André ided la plaza Zabala a la manera de las ssquaress
inglesas de los siglos XVIIl y XIX, o sea con el sentido
reunitivo v de reclusidn propio de las plazas mavores
indianas, pero dotada de una rica vegetacion. Sus criterios
de disefio se afiliaron al paisajismo inglés —opuesto al
sentido racional del francés-, caracterizado como pinto-
resquista y romintico, contrario al orden artificial vy
valorativo de la sorpresa v variedad, empleando formas
libres y arbolado en agrupamientos boscosos. En la plaza
Zabala, sinuosos caminos de arena bordearon canteros de
ciésped oon macizos de flores v variadas especies de drboles,
destacando adn las coniferas y el gran drbol de magnolia.
También se la dotd de equipamiento ormamental goticista
en hierro, compuesto de faroles de tres picos, fuente con
bebedero v verja perimetral con portoncillos en las ochavas
que se cerraban al atardecer como en los pargues ingleses
y franceses,

o i (— —

Posteriormente el monumento a Zabala sustituvd a la fuente
promaviendo una centralizacidn del espacio que desvirtud
el libre disefio de André; luego se instald un srincdn infantils
por obra del Plan Director de 1956, Aungue ya no estin los
portones que restringian su uso v la reja no es la original,
&t adn define un plano vifual que cobija v define su
identidad como jardin intimo de remanso. El sentido de
reclusion al margen de vias jerdrquicas resulta afirmado
por la oblicuidad en la trama, su tamafio algo menor gue
las manzanas v el respaldo del marco construido en el gue
destacan por calidad vy aporte al ambiente:; el palacio
Taranco, la casa de 5denz de Zumardn —actual sede del
Dizcount Bank- v el edificio de renta que lo enfrenta por
Rincdn con ondulante fachada.

Estas obras, calificadas recientemente por tareas de
conservacion, reciclaje e iluminacion especial, ilustran el
devenir de la apropiacion social de la plaza, desde saldn
al aire libre de la burguesia, desahogo del centro financieno
v barrial v espacio de interés turistico.

En las dos Gitimas décadas la integracion de la plaza a
diversos recorridos urbanos y eventos culturales afirma el
interés cle un sugestivo oasis, al centro de un damero carente

de arbolado pablico.
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ILUMINACION

La iluminaciin peneral de la plaza apuesta a una distribu-
citn e elementos a nivel peatonal que genera una unifor-
midad v sentimiento de reclusion e intimidad, El destagque
de la estatua central se propone con una iluminacion pro-
pia v de otra coloracian, El caricter espacial de la plara se
recorta mads gue por su iluminacion especifica, por la ilumi-
nacion de los planos verticales perimetrales del entormo
donde se inserta, que permiten percibir el borde de este
especial recinto aunque no exista un criterio homogénen
en la iluminacian de estas edificaciones,

El palacio Taranco, monumento histdrico, se retranquea
dejando un jardin desde el cual se iluming el edificio, con
luz de coloracidgn amarilla, pero que no explota las
potencialidades volumétricas del edificio,




VEGETACION

Constituye un sorpresiva remanso verde dentro del com-
1 pacio tejide colonial. Caminos predominantemente cur-
vos, a diferencia de las demis plazas de reclas circulacio.
nes, conforman canteros de forma circular v oval cubier-
bk por ofsped.

Magnolias y grevilleas, con su follaje persistente, en lugar
.| del plitano usado en la mayoria de las plazas céntricas,
bordean el lado interior del espacio enrejado en todo su
perimetro dejando libres las angostas aceras. Otras espe-

-
cies como el palo borracho v la casuvarina, completan el
miisme, En su interior un ndmeno importante de palmeras
de diversas especies realzan la plaza con sus troncos y fron-
dosas hojas, el color ceniciento de la butia, el follaje des-
peinado de la pindd, v ol robusto porte de la fenix.

Lin grupo de coniferas proporciona interesantes formas v
texturas, como el pino canariensis, el ciprés piramidal v
los cedros.

REFERENCIRG Ling de estos Gitimos, con sus amplias ramas extendidas,
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Oiiros arboles v arbustos, como el ceibo, ciruelos de jar-
din, laureles de jardin, que florecen en distintas estaciones
del afo, completan el toque de color de este relicto urbano.
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La plaza Matriz o plaza Constitucion es uno de los pocos ejemplos histdricos
montevideanos que mantienen hoy su estructura original, provectada en la
segunda mitad del siglo XIX. Las remodelaciones posteriores no alteran la
organizacion espacial propuesta v a pesar de los cambios producidos en el
entorms edilicio que la enmanca conserva su cardcter de espacio simbdlico v
representativ,

Su estructuracion se realiza en hase a caminerias rectas dispuestas segin las
diagonales y lineas perimetrales del cuadrado. El trazado, simple v geométri-
co se reafirma por la alineacidn del arbolado v la ubicacion del mobiliario
urbann. La neutralidad del misma permite el desarrollo de actividades diversas,
La fuente emplazada en el cruce de las diagonales constituye el centro de
composicion de la plaza.

El arbolado actual es el principal conformador espacial v caracterizador de este
espacio pliblico, conjugado con el entomo edificado, calificado v singular

La terciarizacidn de la Ciudad Vieja, propia de los centros histaricos, provo-
ca las diferentes dindmicas que alberga durante la semana. En los dias habi-
les el uso, predominantemente de circulacidn y atravesamiento, convive con
el descanso pasivo. La integracian a la peatonal Sarandi se hace evidente los
fines de semana al desarrollarse actividades culturales periddicas v eventua-
les del denominado «Pazeo Cultural de la Ciedad Viejas.

PLAZA

CONSTITUCION
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HISTORIA

1726: Trazado en damero del casco colonial por Pedrmo
Millan, expandiendo las seis manzanas delineadas
en 1724 por el ing. Domingo Petrarca en a ribera
el puerto v sefalamiento de la squadras destinada
a plaza.

1855: Disero de enjardinado, equipamiento v primera
plantacidn por el botdnico José Pedro Margal
(franceés),

1871: Inauguracian de la fuente de marmol obra de Juan
Ferrari (italiano, al librarse el Servicio de Aguas
Corrientes,

1891: Propuesta de disefio del paisajista Edovard André
{framces),

1903: Realizacidon de mejoras por el ingeniero en jefe
municipal josé Maria Montero y Paullier.

1975: Designada Monumento Histdrico Nacional.

Constituye el primer espacio piblico abierto concebido
en la ciudad como programa. Fue la plaza Mayor de la
ciudad fortaleza de San Felipe y Santiagn de Monteviden,
fundada por la corona espanola para afirmar el dominio
spbre sU berritorio, 5u nucleo amanzanado respondic a la
variante mediterrinea del modelo dispuesto en las Leyes
de Indias.



En dicho modelo la plaza tenia una ubicacion central v
desde ella debia iniciarse el trazado. Su singularidad en el
damers a medios rumbos se deberia a la forma rectangu-
lar y a los ejes ordenadores partiendo al medio de cada
una de sus lados, uno de los cuales la vincularia a la igle-
sia. Esta concepcion jerarquica se prolongaba en bos fren-
tes e la plaza en un aporticado que olorgaria al recinto
un ambiente de reclusion,

Muestra plaza Mavor transgredic las disposiciones, al sur-
gir por el mero senalamiento de una unidad del damero
de ensanche. Pese a ello, adguirio el protagonismo del es-
piritu indiano. Su cambio de ubicacion desde la actual man-
zana de la catedral, le asepurd la parte mas alta de la pe-
ninsula. Adquirid prevalencia como centro de la vida so-
cial al ser enfrentada por los edificios representativos de los
poderes religioso y administrativo, actuantes en la ciudad.
Hacia el fin de la colonia su dmbilo quedd definido por
mixlestas consirucciones de uno o dos pisos v |a presencia
majestunsa v serena de la iglesia Matriz v el Cabildo, que
generaron un eje significante desplazado del centro geoms-
trico. Ostentd el cardcter polifuncional de las plazas
fundacionales, escenario de festejos religiosos, ceremonias
civiles, corridas de toros, encuentro social y venta de fru-
tas v verduras para lo que el arg. Toribio provectd unas
recovas en 1804, En ella se jurd la primera Constitucian, a
la que debe su nombre desde el Nomenclator de Andrés
Lamas de 1843,

El disefio de la planicie polvorienta recién fue encarado
en la Repablica. Respondid a una estructura centralizada
con sendas pavimentadas diagonales y perimetrales,
enmarcadas por hileras de drboles v dejando entre ellas
paneles de césped. Las diagonales fueron equipadas con
bancos y faroles y luego la fuente materializd el centro
geométrico, La forestacion original prevista por Margat dis-
ponia acacias en las sendas v ombies en los centros de
paneles. El arbolado fue sustituido primero por paraisos v
luego por plitanos. El paisajista francés André propuso en
1891 un disefio alternativo a modo de ssguares inglesa
con enrejado perimetral. Su ordenacidn con sendas segan
laz medianas, jerargquizaba la enfrentada a Sarandi con un
ensanchamiento para kiosco de musica. Montero v Paullier
concreto varias mejoras, destacando el ensanche de las
calles perimetrales, veredas de granito, arreglo de la fuen-
te con su circulo de césped v verja original v la arboleda.
La Belle Epoque del novecientos calificd con su lujosa edi-
ficacion ecléctica la acera frentista por Sarandi, origen del
eje de crecimiento urbano. De ello dan cuenta el club Uru-
guay y el hotel Alhambra, sobrevivientes de un entorno
armonico desvirtuado luego por la renovacion edilicia.
Actualmente como dmbito patrimonial historicamente sig-
nificativo, revitalizado con su integracion a la peatonal
Sarandi, ofrece un reposo singular al usuario de la Ciudad
Vieja.
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ILLUMINACION

La iluminacion se dispone respetando el razado de la mis-
M, 4% COEno su vegefacion y equipamienio. Permite la re-
creacion neciuma de s vieja plaza fundacional, en su pa-
pel representativg de connotaciones histaricas, con sus eli-
ficios simbalicos que se visualizan por la iluminacion de sus
fachacas, auncue con soluciones que no siempre destacan
sus vodumedrias. También se jerarquiza la vieja fuente cen-
tral con wna luz de colorackon Banca, diferente de la ama-
rilla del resio,

La peatonal sobre Sarandi se caracteriza por sus modermas
luminarias y por su disposicion, que continda of trazado del
gje que viene desde la puerta de la Ciudadela, reforzdncose
con una dobile hilera en esta zona. La intencionalicad de
diferenciar los nuevos usos en esle espacio de cardcter his-
tirico se interpreta claramente v expresa la dindmica urba-
na Con S4s |Z||'|r1'|.1|'.1_'||-: i.\.h- L3 l__..|r:"||:lil:l!-|_




VEGETACION

| L ) L Lina hilera de Platanos en estado adulto que acompanan,
Con suU gran porte, el perimetro sobre la acera, se infrody-
— VI | cen en la plaza con una doble hilera sobre los bordes de
e oS las amplias sendas internas. La sucesidn ritmica de sus al-

bos v vislosos froncos junio con la bdveda conformada por
sus copas cubren las circulaciones al mismo liempo que
delinean cuatro grandes canteros trapezoidales. Tapizados
de césped, albergan drboles jdvenes v arbusios gue junto a
pequenas plantas florales dan colondo con su follaje, flo-
racitn v Iructificackon, rescatando a su ver la escala hu-
Mana.

i

LH B

Terminado el otofo, estacion en la cual una aliombra de
hojas color ocre cubee los senderos, el drbol deja al descu-
hierto la estructura de sus ramas v hace notar con mavor
evidencia la coreza caduca que se desprende en placas
con sus vanados colones ocnes,

La sombra de las frondaosas copas de los plitanos en vera-

ddd d ddd

- 9' : JIE ;IE % —  nn, asi como el sol filtrado a traves de las ramas en &l in-
e N T N vierna, junto al sonido del agua de la fuente, otorga un

B | | /1 ambiente disirutable en el mds antiguo de los espacios ver-

des de la ciudad.

REFERENGING = i E
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acentian su cardcter de plaza Mayor.

Las palmeras pindd, sobre la peatonal Sarandi, confarman
un eje que nos dirigen hacia la plaza Independencia v per-
miten Crear una 2ona de descanso donde 105 Comencios
extienden su drea de comidas.







La concepcidn de esta plaza como espacio de representacion se hace evidente
en su escala, monumentalidad v en la estructuracion general,

Las remadelaciones producidas en ef tiempo han consolidado ef referente francés
de gran espacio Chico de homenage.

La situacion de ritula que presenta en cuanto a la afticulacidn de las dos tra-
mas historicas potencia adn mads el cardcter simbdlico por excelencia que pri-
ma en este espacio publico destacado.

Constituye uno de los pocos ejemplos donde se concibe la conformacion del
espacio libre, afectando la envolvente contenedora del mismo, sistematizando
sus fachadas frentistas.

El porticado casi continuo en su perimetro v la altura dominante de la
edificacion contribuyen a generar el efecto de «plaza recintos a pesar de las
dimensiones v heterogeneidades de la irama conexa.

En este sentido, el contorno construido calificado, v la impronta v ubicacidn
central del monumento a Artigas, constituyen los principales conformadores
de la plaza.

Por ofra parte, la palmera, irbol dominante, no coadvuva a la conformacidn
general, por sus caracteristicas geométricas propias, ritmo v disposicidn,
primando entonces el soporte horizontal v su envolvente.

Desde el drea central de la plaza, fruto de su emplazamiento topografico v su
relacidn con la trama se perciben diversas v calificadas visuales de interés:
mar, teatro Solis, Sarandi enmarcada por la puerta de la Ciudadela, puerto,
avenida 18 de Julio.

La estructuracion en dos anchas sendas de circulacion v el predominio del
pavimento refuerza el caricter de plaza seca representativa, primando en
composicidn y dindmica, el eje conector Sarandi-18 de Julio.

Circulacion y atravesamiento constituven la actividad cotidiana predominante,
alternindose eventualmente con actos conmemorativos. Las caracleristicas
mencionadas y por ende, su restringido acondicionamiento, no promueven
A BS1E ESpACio para olrnos wsos,

Como elementos singulares menores, se aprecian ejemplares de la radicional
luminaria de cinco picos en hierro fundido v la presencia de dos kioskos
histiricos recientemente remodelados, en los extremos este v oeste de la
senda principal.
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HISTORIA

1630-36: Concepcian de la plaza pdblica en la Ciudad
Mueva delineada por el sargento mayor José M? Reyes
largenting),

1837: Aprobacidn de la sistematizacidn de fachadas
frentistas disefiada por el arg. Carlos Zucchi (italiano).

1860: Aprobacion de l[a sistematizacion de fachadas
frentistas disefiada por el arg. Bernardo Poncini
{suiza).

1877: Decreto de anexion a la plaza del terreno de la
Ciudadela que oficiaba de Mercado, demolida con
e fin,

1891: Propuesta de disefio del paisajista Edouard André
(franceés),

1905: Diserio de plaza del arq. paisajista Charles Thays
firancds),

1923: Inauguracion del monumento a José Artigas del
escultor Angel Zanelli fitaliano).

1977: Inauguracion del Mausoleo de Anligas provectado
por los arquitectos Lucas Rios v Alejandro Mordn

1975: Designada Monumento Histdrico Nacional,

Su concepcion se inscribid en el espiritu liberal y rupturista
de la naciente Repiblica, que puso fin a la estructura
centralizada y cerrada del casco colonial al disponer un
trazado de expansion, La Ciudad Nueva respondid a la




necesidad de suelo urbano generada por el incremento de
poblacion, que saturd el tejido contenido por murallas.
También dio oportunidad al nuevo Estado de obtener
recursos para su sustento enajenando las tierras del ejido
heredadas del Cabildo.

Ante la singularidad de la plaza Matriz, en cuyos frentes se
representaron los poderes en la colonia, la Repablica
generd espacios pdblicos alternativos, cuvo ordenamiento
se vinculd al eje de crecimiento de la ciudad: Sarandi-18
de |ulin. La estratégica ubicacidn de la plaza en el sector
de enlace de dos amanzanados oblicuos —el consolidado
v &l ideado—, llevd a concentrar en ella v su entorno la
representacion simbdlica del Estado independiente.

El escueto y defectunso trazado conferido por Reves a la
plaza, a modo de semioctdgono separado de la Ciudadela
por dos manzanas trapezoidales, fue corregido por Zuechi
a quien debe atribuirse su actual forma rectangular,
dimensiones, porticado perimetral v caracter laudatorio.
Tomando como referente las plazas de homenaje del
clasicismo francés, Zucchi la concibid como un espacio
cerrado definido por fachadas continuas uniformizadas por
la unidad ritmica de un pértico y destind su centro
Reomelrico a un monumento nacional. A pesar de los
cambios en su marco construido, debidos a una nueva
sisternatizacion de fachadas ideada por Poncini, su posterior
derogacian, el incremento en la altura edilicia obligatoria
v la incorporacion de variados lenguajes y materiales, la

plaza conserva un caracter austero y celebratorio apropiado
a los rituales de la nacionalidad. A ello contribuyd la
instalacidn de la Casa de Gobierno en el palacio Estivez a
fines del siglo XIX, la implantacion del monumento ecuestre
a Artigas enfatizado luego con su integracian al Mausoleo
v la demorada construccion para ¢l Palacio de Justicia.

El disefio de la camineria v equipamiento pertenecen al
francés Thays, quien retomd la estructuracion ideada por
André en su Plan de Embellecimiento y Ensanche de
Montevideo. La voluntad de sustituir a la colonial plaza
Matriz en el rol de escenario para los actos v desfiles
oficiales, determing la prevalencia del pavimento sobre el
enjardinado, ordenado en cuatro pafios simétricos. Su
conformacidn direccional se acusa en la senda central,
flanqueada por palmeras que representan a los “33
Orientales”. Esta articula fisica v visualmente el eje Sarandi
=18 de Julio, confiriendo a la plaza una dindmica de
atravesamiento en la transicion entre ciudades. En ello
también incide la ausencia de dmbitos intimos para el
reposo v el microclima ventoso.

Como espacio simbalico su entormo atrajo la representacion
de diversos poderes como el palacio Salvo -identitario del
perfil montevideano-, el palacio Rinaldi o el hotel Victoria
Plaza y su ampliacién. La convivencia de sus mensajes
iconicos y el devenir de sus significados acrecienta el valor
patrimonial de este Monumento Histdrico Macional.
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ILLUMINACION

El cardcter ceremonial de esta plaza se diluye parcialmente
en su definicidan noctuma, v aungue la estatua recibe un
tratamiento especial, el resto del espacio no estd tratado
de forma tal que permita apreciar la jerarquia del mismo.
El aporte de la iluminacion vehicular perimetral a la ilumi
nacion general de la plaza no es significativo. A nivel
peatonal sdlo se cuenta con escasas luminarias, que no
alcanzan para conformar un recorrido ni establecer
jerarquias que reconstruyan la traza del eje 18 de julio v su
entronque con la Ciudad Vieja a través de la calle Sarandi
El borde de altos edificios ubicados en su extenso perimetro
tene desigual tratamiento. Sobresalen el palacio Estdvesz
y €l hotel Radisson, con una cuidadosa iluminacidn,
mientras el palacio Salvo no estd jerarquizado. Resulta
pobre el desigual tratamiento que se dio a la puerta de la
Ciudadela, uno de los pocos v a la vez el mds tangible de
los vestigios que quedan de la ciudad amurallada que fue
Montevideo en sus comienzos, ya que nada indica su
presencia a quienss recorren la plaza hacia la Ciudad Vieja
si bien en el recorrido inverso si cuenta con una iluminacidn

especifica,




VEGETACION

| . Sl Espacio que en sus origenes contaba con un abundante
arbolado, actualmente la principal protagonista es la pal-
mera, fenix v butid, esta dltima perteneciente a nuestra flo-
ra indigena. Se ubican en los bordes interiores de los cua-
tro canteros, rodeando el monumento al general José G.
Artigas y acompafian con sus estipites la pasiva que bor-
dea la plaza.

Cuatro grandes canteros cubiertos de césped, donde se
ubican las palmeras nombradas anteriormente, estin deli-
neados por la camineria peatonal tfrazada en su eje mayor,
de amplias dimensiones, que conecta la calle Sarandi con
la avenida 18 de Julio y una secundaria, perpendicular a
ella, en su eje menor. Otros pocos drboles, como el ceibo,

EEFERERCLRG ; : S
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palmeras. 5in embargo una gran variedad de arbustos bor-
dean los canteros, varios adaptados al intenso viento que
se presenta sobre todo en el invierno como son |a pita v el
formio, otros como el boj se hacen notar con sus flores
periumadas. En conjunto dan diferentes notas de color va
sea por sus hojas, flores o frutos. Las pequedias plantas flo-
rales, que varian segiin la estacion, completan el colorido
sobre ¢l verde del cédsped.

MO existe vegelacion que marque perimetralmente la tran-
sicion de la escala humana de las pasivas a la monumental
de la plaza, y el transitar o pasear se vuelve drido tanto en
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Espacio pablico que brinda hoy en dia la mayor oferta de usos diversificados
anexos a la avenida 18 de Julio, posee actualmente el doble cardcter de plaza
central v de plaza barrial,

Pristlucto de numercsas intervenciones e agregacion, se constatan agqui las
tendencias contempordneas de transformaciones en el uso de los espacios
libres, de ocio pasivo al ocio activo. Lejos estd hoy de su concepcidn primigenia
coma remate monumental de la conexion fisica v visual: Palacio Legislativo-
principal Avenida, a fravés de la avenida Liberiador Br. Lavalleja

Es de lamentar que semejante operacion urbana realizada a fines de |a década
del 20, gue implicd no solo al espacio libre sino al tejido urbano de la ciudad,
estét hoy totalmente desvirtuada poe la ausencia de visuales al Palacio, produsc-
to de la densificacion de elementos en la plaza.

Por otra parte, tamhién se constata en este ejemplo otra caracteristica habitual
en los disefios recientes, la colmatacidon del espacio libre con
acondicionamientos especiiicos para wsos determinados

A la existente sala de exposiciones -Subte Municipal- se le suman reciente-
mente oftros usos culturales, comerciales y gastrondmicos, que refuerzan la
continuidad lineal de la avenida 18 de Julio,

Lo inapropiado o por lo menos discutible de esta concepcion se hace eviden-
e en este sjempino,

A pesar de la aceptacidn v apropiacion social, a pesar de lo bienvenido de la
accion enmarcada en las politicas de revitalizacion del eje histdrico, es cues-
tionable la wtilizacian iofal del espacio con fines espec iniCos,

Asi mism, v desde el punta de vista del disefio, la agregacidn de elemenios
con logicas propias sin un disefio director que los organice provoca un am-
hiente sferials v confuso que parece extenderse como criterio al resto de los
espacios piblicos centrabes

La también conocida con el nombre oe «plaza del Entreveros, por la presen-
cia del grupo escultdrico de José Bellomi, asi titulado, parece hov hacer
honar 4 su nominacidn popular,

Prima la composicion de la década del 60, no habitual en las plazas del drea
central, donde |a espiral v su relacion de tensiones con el monumento v la
fuente, constituyen sus principales estructuradornes,

La organizacion descentrada que jerarquiza el grupo escultdrico, aciualmenie
desfasado del centro geométrico del espacio se mantiene, aungue contamina-
da por agregacion de sucesivas Infervenciones Rsierionss,

PLAZLA
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Vista afrea de @ inderseccidn de las aveniclas 1B de fulio
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HISTORIA

1928: Designacion del terreno para expropiacion por
Decreto de ensanche y prolongacidn de la avenida
Agraciada hasta la avenica 18 de Julio, segin proyec-
to del ing. Juan P, Fabini. Colocacion del mojon
inaugural de las obras.

1964: Diseno de la plaza por la Direccidn de Paseos
Piblicos, LM.M,, arg. Jorge Massobrio (director).

1967: Inauguracidn del grupo escultdrico «<El Entreveros,
homenaje a los héroes andnimos que forjaron la
Patria, obra del escultor José Belloni

1994: Remodelacion con espacio de comidas, disefio del
arg. Juan Perazzo.

1997: Incorporacion de estructuras lensadas, arg. Rafael
Lorente Mourelle.

Con la prolongacion de la avenida Agraciada —actual «del
Libertador Brigadier General Juan Antonio Lavallejas-, la
gue fuera una manzana indiferenciada de la Ciudad Mueva,
edesaparecid como un barco que se hunde en el mar,
llevandose tantas cosas inolvidables de la ciudad, pero
abriendo como una gran puerta al progreso y empuje del
parvenirs’,

El trazacdo promovido por el ing. Juan P. Fabini cuyo
recuerdo da nombre a la plaza, retomd la idea del arg.
Gaetano Moretti de ensanchar Agraciada para crear un



punto de vista lejano desde donde abarcar el Palacio
Legislativo. La awdaz apertura de la diagonal reflejd la
incidencia del Plan de Haussmann para Paris, con sus vias
jerdrquicas cortando el entramado de calles v sus visuales
fugando a remates monumentales. Respondio ademis a la
voluntad del Estado de representar su prestigio en la capital
con una imagen moderna v progresista. Con este espiritu
se concreld el conector fisico v visual entre el emblemiitico
palacio v el principal eje civico, en cuyo marco edilicio
destaca la presencia de sedes de importantes organismos
plblicos e instituciones. Su inauguracion se apresurd para
la visita del mandatario brasilefio Getulio Vargas en 1935,
La topografia que dio a la avenida la forma de «linea en
cuerda flojas, destacd sus extremos elevados obligando a
disefar el encuentro con 18 de Julio. Los provectos
presentados a concurso v elaborados por téonicos del Plan
Regulador ~Cravotto, Goamez Gavazzo, Richero y Di Stasio
entre otros-, oscilaban entre continuar la avenida, desviarla
hacia Rio Negro o interrumpirla, pero todos pretendian
seguilibrar los valores arquitectdnicoss en ambos extremos
mediante potentes edificios. Por falta de espacio v de
recursos, provisoriamente se prolonga la traza de Agraciada
dejando a sus lados explanadas enjardinadas.
Aprovechando el desnivel se ubicd en subsuelo una sala
de exposiciones v sobre nivel una oficina turigtica, Con el
tiempo este tramo de la avenida fue destinado a
estacionamiento,

Hacia 1964 se aplico un disefio unitario, que dio remate a
Agraciada valiéndose de una geometria compleja. La idea
fuerza tue el recorrido, inducido por una senda de texturado
pavimento, que recibio el eje de la diagonal v lo integra a
un giro ascendente hacia 18 de ulio. Esta ley interna mitigd
la oblicuidad entre las avenidas, llevando la atencion al
despliegue de pavimentos, césped vy estangue en lorno al
grupo escultdrico El Entrevero, ubicado lateralmente, El
equipamiento se complementd con pequefias fuentes,
muretes, arbolado péblico sobre Rio M v Julio Herrera
v Obes y esheltas palmeras preservando las visuales al
Palacio Legisiativo.

En 1994 con la politica de revitalizacidn de 18 de Julio se
olorgd concesion para un espacio de comidas en el sector
sureste, Su conformacion como trama oblicua de
claraboyas torna confusa la relacion figura-fondo,
construido-vacio. Recientermente, las estructuras de mdstiles
v lonas tensadas sobre el lucernario del Subte Municipal v
una libreria en la vereda, diversifican la atencion e
interfieren con las visuales a la avenida del Libertador.

El lugar se carga de simbalos que demandan el interés del
peatan, sumados al marco edilicio que ensambla diversas
visiones de modernidad en el museo del Gaucho v la
Moneda (palacio Uriarte de Heber), edificio Rex, London
Paris, edificio Argela, edificio Pluna,

CARET, Ervaquee Bicarain: eAgquella v esia Aversinl Agraciaokes en: Do
Bl D, Supdermenio Dorminicall W 1796, Momeviden, 17 de novesabe de 1957
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ILUMINACION

La iluminacidn del interior de la plaza aparece acompa-
fiando el espiral estructurador de la composicion en tomo a
la fuente v reforzando el cardcter de ambiente propicio para
descanso o actividades recrealivas,

En el resto de la plaza la iluminacion acompana al equipa-
miento, resultado de una sumatonia de soluciones a proble-
mas parciales con distintas funciones. Todo esto se traduce
en una imagen contaminada visualmente por la superpasi-
citn de elementos sobre 18 de Julio que e contraponeg al
cariacter del espacio interior de la plaza.

La fuente v su escultura, motivo central de la composicidn,
no s destaca en o conjunto por la solucidn luminica adop-
taca {proyectores en altura a distancia que la rodean). La
complicada volumetria del monumento desaparece por la
uniformidad que le da el electo conjunto de todos los pro
veclores, También producen molestias visuales a los usua-
rins, por o que pareceria indicado optar por otro tipo de
elementos que acompanen las caracteristicas de los compo
nentes del espacio, Esto es villido también para el resto de la
plaza, donde de un enfoque global podrian obtenerse resul-
tados con una mayor unidac.
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VEGETACION

Especies arhareas de follaje caduco modean la plaza en todo
su perimetro, platanos, en estado adulto vy de gran porte, en
tres de sus lades y ubicados en forma discontinua, mientras
que sobre |2 acera de 18 de julio se presenta una hilera de
timbha, ejemplares aln jovenes, con sus bajas y amplias co-
pas, sus flores blancas en verano y sus posteriores frutos tan
caracteristicos en otofo, Este drbol de nuestra flora indigena
no es comun verlo en plazas céntricas por ser una especie
gue en estadn adulto requiere un espacio muy BENEroso con
sus ramas extendidas.

Dos arces v varios arbustos de diferentes especies y tama-
fios, con variado follaje v vistosa floracion o fructificacian,
ubicados en macetones, completan la vegetacion sobre esta
avenida y se extienden en largas jardineras rodeando la
splaza de comidass sobre la calle Rio Negro, Entre ellos se
destacan la lavanda con sus flores lilas; el hibisco con sus
flores de distintos colores; cotoneaster con sus rajos frutos
en otono; ligustrina con sus pequenas hojas verde amari-
llas, etc.

Amplias zonas de césped rodean la circulacion peatonal
gue cruza la plaza donde una hilera de ibird-pitd, adn jo-
venes, con su follaje caduco, acompanan la camineria por
su lado exterior. Cuando adquieran su pleno desarrollo
cubrirdn la misma con su amplio follaje en la época mas
calurosa. La misma especie, gqué también pertenece a nues-
tra flora indigena, se continda a o largo de la avenida del
Libertador |, A. Lavalleja.

Lin grupo de palmeras butid, con su ceniciento follaje, v
pindd, con sus altos estipites v despeinadas hojas, se ex-
tienden dentro de uno de los canteros rodeando la fuente
que tiene en su centro el monumento <El Entreveros.

Otros drboles, exdticos e indigenas, entre estos dltimos el
ceibo, espinillos, lapachillos v una gran variedad de ar-
bustos, como lantanas, mirtos, abelias, resaltan con sus vis-
tosas hojas, flores v frutos, asi como una importante varie-
dad de plantas florales dan una pincelada de color en los
verdes canteros.,

Algo muy destacado es la indicacian, al pie de cada espe-
cie vegetal indigena, de sus nombres botdnico y comian,
constituyendo un aporte didictico v cultural fundamental
para el conocimiento de nuestra rica y variada flora
autactona,
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El reconocimiento de este espacio publico con la denominacion popular de
plaza Libertad, resume su caricter simbddico y representativo,

Lugar del eje histdrico, que detenta actualmente el mayor poder de
convocaloria para las manifestaciones politicas y sociales asi como
celebraciones culturales v deportivas

Baricentro de la extensidn urbana conocida como Ciudad Nueva, equidistante
de las antiguas murallas y las lineas del ejido, el kildmetro 0 nacional se
ubica en esta plaza, incrementando adn mds la significacion de su situacidn
en |a trama urhana de la capital del pais.

Su disposician particular con relacidn al damero donde las calles confluyen
en las medianas del espacio y su entorno calificado por las arquitecturas v las
actividades culturales centrales, constituyen su marco singular y caracterizado.
Sulre diversas ranstormaciones v modificaciones estructurales en el tempo
destacindose el planteo de Thays de 1905 por su disefio unitario que interrumpe
la avenida y al cual le debe su estructura arbdrea perimetral que adn se
mantiene,

Hacia 1994 se realiza la Gltima remodelacion de revitalizacion recogiendo
la opinidn de vecinos v comerciantes sobre el planteo.

Su organizacion espacial actual mantiene el efecto srecintos de los elementos
unitarios histdricos como el marco edilicio calificado v los anillos arbdrens
gue rodean el monumento, siendo los dos primeros los principales

conformadores espaciales mientras gque el monumento a La Paz se constituve
en su principal calificador,

Por otra parte, esta dltima intervencion también potencia la asimetria norte-
sur, dada anteriormente por el uso, asoleamiento v diferencias de nivel con
relacion a la calle. La peatonalizacion realizada en la circunvalacion sur,
promueve un mejor aprovechamiento para el descanso y la recreacidn pasiva
al ser el drea mds asoleada de la plaza. Sin embargo, las actividades culturales
v comerciales que plantean mayor potencial de proveccion v apropiacion
del espacio pablico, se desarrollan en el sector norte. Hubiera sido deseable
quee esta intervencidn, reformulara esta relacidn pablico-privado, sorteando
o resolviendo las evidentes dificultades dadas por la circulacidn vial.

La nueva pavimentacion de disefio heterogéneo, utiliza fajas de granito
pulido, que se vuelve incluso reshaladizo dificultando la actividad cotidiana
de mayor intensidad, la circulacion peatonal v el atravesamiento.

Con respecto al equipamiento v a los elementos estilisticos en general,
conviven y se distinguen diferentes propuestas en el tiempo, con mayor o
menor acierto en cada uno de los casos.

Por ejemplo, mientras que el reciente monumento a La Justicia se destaca
por su concepcion contempordnea y emplazamiento, la glorieta praxima a
este, realizada en la ultima remodelacion, plantea un disefo anacrdnico v
dimensiones inadecuadas ademds de entorpecer las visuales desde el drea
sur hacia el monumento central de la plaza.
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HISTORIA

1830-36: Concepcion de la plaza pdblica por el sargento
miayor José Marla Reyves argentino.

183%: Rectangularizacion del perimetro por el arg. Carlos
Lucchi (italianol.

| 840 Decreto designdndola plaza Cagancha por la batalla
de 1839 en que Rivera vencid a las tropas de Rosas,

1865: Plan de enjardinado de la Direccidn General de Obras
Piblicas, iniciado en 1868,

1867: Inauguracion de la Columna y Estatua de la Paz,
obra del escultor José Livi {italiano)

1905: Disefo de plaza del arg. paisajista Charles Thays
ifrancés).

193%: Remodelacion por la Direccian de Paseos Pablicos
LM,

1994: Remodelacion por el Servicio Disefio v Direccion
de Obras, 1.M.M.

1975: Designada Monumento Histdrico Nacional

La plaza tuvo su origen en el plano de la Ciudad MNueva

delineado por Reyes, que respondid a la necesidad de

expansitn del casco colonial. Acorde a las Leyes de Indias

aln vigentes, la ublcd al centro del trazado, en la segunda

colina de la estribacion de la Cuchilla Grande cuvo lomao

recorme 18 de Julio. S5u forma octogonal fue rectangulari zada

por Zucchi, manteniendo la singular insercion robada a

las manzanas.



Fue un descampado desnivelado, atravesado por 18 de Julio
e Ihicuy y rodeado por barracones. Oficid como Mercado
de Frutos para las carretas que descargaban productos de
campana, hasta que en 1856 se trasladd la funcidn a plazas
mas alejadas,

En 1B65 tras dos afos de guerra civil, se decidio celebrar
la concordia entre arientales erigiendo un monumento en
su centro, —actual cero de las rutas nacionales—. Fue el
primer monumento de porte en ba capital, Sobre la esbelta
columna una figura femenina realizada con la fundicion
de cafiones de la Guerra Grande, representd la Repiblica
triunfante, desafiando a los tiranos con una espada y
levantando una bandera de Paz. La confusion originada
por esla paz armada fue resuelta en 1887 sustituvendo la
espada por una cadena rofa —modificacion luego revertida-
y past a simbolizar la Libertad, En 1868 comenzaron las
obras de jardineria y se prohibic el trdnsito por la plaza
aungue 18 de julio e tbhicuy permanecian abiertas. Se
contormd con cuatro canleros simétricos, cada uno con
una palmera v un cantero circular central. Hacia 1879 va
estaba pavimentada, tenia bancos de hierro v faroles.

A principios del siglo XX, con el desplazamiento del centro
por 18 de Julio se constituyd en escenario vital v de eventos
ciudadanos. Magnificos edificios frentistas, ambilos de la
intelectualidad y la burguesia, aportaron a su ambiente.
Simultineamente adquirid una estructuracidn unitaria por
disefio de Thays, que interrumpid la avenida, cred un gran
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espacio central, disefid canteros enrejados v dispuso el
arbolado de borde. Por entonces el desnivel hacia Rondeau
era salvado por una escalera con dos ramas curvas cobi-
jando una fuente cascada, luego se sustituyd por la actual
de cardcter mds severo,

Hacia 1930, invocando razones de transito, se fracturd la
plaza abriendo paso a 18 de Julio. La reduccion del drea
Otil Hewd en 1962 a remodelar su pavimento y disminuir el
enjardinado. En la misma década, un provecto de los arqui-
tectos Juan Casal Rocco v Luis lsern, pretendid recuperar
la unidad hundiendo la plaza por debajo de la avenida.

Las obras de 1994, vinculadas a la revitalizacion del centro
acentuaron su asimetria al peatonalizar la circunvalacion
sur v salida a San |osé, e incorporar canteros, balaustradas
v luminarias. Una fuente pergolada que afecta la visual de
la Columna da salida al pasaje de los Derechos Humanos
con el monumento a La Justicia de Rafael Lorente.

La unidad espacial apenas se rescata, gracias al techado
arbdeen, al monumento centralizador v al calificado marco
construido de variada significacion: Ateneo de Montevideo,
Museo Pedagogico, palacio Montero (ex Sorocabanal,
edificio <El Pais El Platas, palacio Piria (sede de la Suprema
Corte de Justicia), palacio de la Mutua (ex ONDA), palacio
Chiaring, cines Plaza v Central,
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ILUMIMACION

El proyecto de iluminacicn de la plaza Cagancha fue conce-
bido integralmente con el provecto de la dltima inber-
vencion, ya que se observa una cuidadosa disposicion de
los elementos en relacion al soporte horizontal, la
vegetacion v el equipamiento. Se utilizaron luminarias de
luz difusa que contribuyen a generar un ambiente gue
invita al descanso, con pequUenos MICTOESPACIDS que
permiten hacer un alto en la dinamica del centro
monievideano.

El pasaje de la avenida 18 de julio v su intensa circulacion
vehicular se destaca con una iluminacion diterenciada en
intensidad v coloracion (amarilla en contraposicion del
resto en tonalidad azulada). En el centro de la composicidn
s pocuenira la estatua con una iluminacidn de destague
cuyn efectn se pierde en el conjunto aungue se ha cuidado
la ubicacidn del resto de los elementos en el intento de
jerarguizarla.

La conformacicon espacial de la plaza, con su condicidn
de srecintos s& insinda con el interesante efecto que
produce la iluminacidon de los planos verticales de los
edincios del Ateneo-Museo Pedagdsico en la acera norte v
el de la Suprema Corte de Justicia en la acera sur, ya que
permiten percibir los limites del espacio, por o que seria
deseable su generalizacidn al resto de los edificios
perimetrales, Elementos distorsionantes son las marguesinas
dle las fachadas que tienen un excesivo protagonismo y que
inciden en la calidad del ambiente que se intentd recrear.




d 48 14

i
L
i
im
o
A
st
w0 i e
3
b ol o

e
REFERERCIAS
mpra B BB H B N O R T B o o oF e W M O B
. ®= = " ® ® ® ® = L] L}
i E " = = - = = =
L} O L}
i @ & ®§ ® ® ® ® ®¥ ® = ® ® = ® =¥ ®
L

VEGETACION

Constiluve un sspacio generosamente arbolado, con un
notorio predominio de plitanos, drbol de gran porte v en
estado adulto. Estan dispuestos perimetralmente acompa-
fando las altas fachadas que enmarcan la plaza, mientras
gpue ofro grupo conforma un anillo en tomo al monumento a
la Paz.

Esta especie, de follaje caduco, permite of uso del espacio a
lo largo de todo el afo, disfrutando del sol en invierno v de
la sombra en el verano, ademds de aportar valores oma-
mentales tales como su abigarrada v heterogénea corteza,
su follaje de color ocre en otofio v la posterior alfoembra
creada por sus hojas una ver que han dejado a la vista la
estructura de sus ramas.

La interrupcion espacial mads importante estd dada por la
avenida 18 de Julio, de intenso flujo vehicular, que la divide
en dos, sin embargo su estructura arbdrea le olorga un ca-
racter unificador.

El eje norte-sur, perpendicular a la avenida 18 de ulio, ofi-
cia de eje de simetria vegetal, donde el marco v el anillo de
platanos se interrumpe permitiendo la circulacian peatonal
hacia la avenida Rondeau al norte v al sur hacia la peatonal
frente a la Suprema Corte de Justicia, donde cuatro ginkgos,
ejemplanes nuevos, se bifen de un intenso amarillo en obono
antes de dejar caer sus hojas

Las palmeras fenix con sus frondosas copas y las pindd, con
sus hojas despeinadas, parecen nacer directamente del pa-
vimento,

GCrandes v pequeios canteros cubienos de césped, limila-
dos en su perimetro por rejas de baja aktura, al igual que el
talud penerado en la zona norte por la diferencia de nivel
entre la calle v la plaza, albergan grupos de variados arbus-
tos que ofrecen valores ormnamentales a lo largo de todo
afio, como la floracion invernal del jazmin amarillo, v la
foracidn estival del hibizco, asi como el porie del bananero
OO sus grandes v esbeltas hojas






Conocida también como plaza de los Bomberos por ubicarse en la manzana

frentista al edificio singular del Cuartel, constituye el espacio abierto represen-
tatives del barrio del Cordan.

Inserta en un contexlo calificado, detenta la particularidad de ser la dltima
plaza céntrica provectada recomriendo el eje histérico hacia el este.

El principal conformador espacial de este recinto es el vegetal perimetral de
borde que domina el vacio con su porte afioso. La ausencia de vegetales en
las aceras de su entorno, evidencian adn més este borde y coadyuva a apreciar
el limite fisico edificado como segundo telon.

La evolucidn desde sus origenes muestra remodelaciones sucesivas, que a la
par de consideraciones estilisticas, refleja los cambios profundos manifiestos en
o espacios pdblicos de hoy, en la dindmica de la apropiacion social y cultural.
El disefio original de André —con sutiles diferencias a la propuesta para la
plaza Constitucicn, del misme patsajista— recreaba, a la manera de las =squares
inglesas, un dmbito de remanso y recogimiento que se evidenciaba hasta en
sU propia estructuracion a través de las medianas del cuadrado para «preservar
la tranquilidad del espacio de los atravesamientos diagonaless,

Nada mas lejano a la conformacidn y cardeter actual, y a la vez revelador de
las transformaciones contempordneas de los usos.

La arganizacidn proveniente de la reciente reestructuracion, mantiene la es-
tructura diagonal de la intervencidn precedente, planteando una relacion mds
franca con el eje 18 de Julio. Presenta un amplia y asoleada apertura espacial
en el drea central de la plaza, la cual es tensionada por varios elementos signi-
ficativos, como el monumento al general Lavalleja —jefe de los 33 orientales— y
la fuente del siglo XIX.

El reordenamiento incluye desniveles, pérgolas, nuevos monumentos meno-
res, ademds de los excesivamente variados materiales v despiezos utilizados
en sy soporte horizontal. Puestos de venta callejera y un local de comidas se
suman a los elementos de equipamiento existentes, De estos Gltimos, se des-
taca el histdrico kiosko de revistas de hierro fundido, recientemente
remodelado,
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HISTORIA

1834: Adjudicacion con destine a plaza mercado del
terreno declarado de propiedad pdblica en 1833,

1856: Decreto designando «Plaza de los Treinta v Tress a
la llamada «de Artolas en alusion a un vecino del
lugar.

1871: Acondicionamiento para plaza de esparcimiento,
inauguracion de la fuente.

1891; Disefio del paisajista Edouard André (francés),
sustituido en el entorno de 1930, remodelads en
1982 y en 1998 por la Intendencia Municipal de
Monlevideo, continuando las infervenciones en el
2K,

1982: Inauguracidn del monumento a Juan Antonio
Lavalleja, obra del escultor Maximo A, Laurela,

1975: Designada Monumento Histdrico Macional.

P A diferencia de las plazas ariginadas en los planes urbanos
Ey ' — ,-;,fu_'_ S de la Ciudad Vieja y .|:l Mueva, |a de los Treinta y Tres surgid
= - en la ciudad espontdnea, v por impulso de los vecinas, Su

predio se encontraba a la vera del entonces caming a

Maldonado, una de las principales vias de penetracion a

la ciwdad. Con referencia a éste se trazd la «Calle Reals,

Feagmaio el sboive Pling o IMontevideis, . Ariid de oy avenida 18 de Julio eje de crecimiento urbano. Esta
Seolstrang (1865], Fuende: La calle del 18 de Jubio (1719, 1875, Circunstancia determind el lemprano poblamiento del lugar,
Carios Pérez Montero. Pig 317, traspasando los limites de la cludad. Tal fue asi que en 1861



el Cordon y La Aguada fueron incorporados por decreto a
la planta oficial para brindar a sus pobladores los servicios
urbanos,

La iniciativa de crear una plaza mercado fue tomada en
1831 por josé Maria Veracierto, juez de Paz de la 2* Seccidn
de Extramuros, actual barrio Corddn. Tras diversos informes
técnicos v desacuerdos con el propietario del predio
elegido, la firme postura de los vecinos expuesta en consulta
pidblica logrd esta conquista para el poblado que crecia
rapidamente, contando con edificios de valor y una
importante actividad comercial. En sus inicios, la plaza
sirvith como mercado recibiendo las carretas que llegaban
con productos de campana, hasta que se inhabilitd para
ese uso transformédndose en plaza de esparcimiento desde
la inauguracion de su fuente en 1871.

Es una de las pocas plazas que llegd a materializarse con
el diseno previsto por André en el «Plan de Embellecimiento
y Ensanche de Montevideos, lamentablemente luego
sustituido. Su intencidn de transformar la plaza en una
astjuares, se basd en un trazado geométrico con sendas en
las medianas del cuadrado, para preservar la tranquilidad
del espacio de los atravesamientos diagonales. En el centro
mantenia la fuente inserta en un cantero ochavado,
omamentado con palmas y macizos de flores. Lo bordeaba
una superficie pavimentada equipada con bancos, jarrones
y faroles. En los restantes paneles verdes disponia canteros
de flores, arbustos coniferos v eucaliptos. La camineria

perimetral de la plaza se independizaba de las veredas
exteriores mediante una reja con entradas al medio de los
lados, otorgandole intimidad v cardcter.

En el entorno de 1930 se impuso un nuevo trarado
estructurado por las diagonales, remodelado en 1982
cuando el monumento a Lavalleja desplazo a la fuente.
Actualmente se mantiene la definicidn diagonal con un
vacio ceniral, al que se vuelcan subespacios en desnivel
con muretes v pérgolas de disefio contemporineo, En
direccion perpendicular a 18 de Julio se ordenan el mosaico
de los 33 Onentales, la fuente de hierma v el monumento
hacia la calle Colonia. La vereda perimetral es ocupada
hacia la calle Minas por puestos de venta callejera.
Actualmente se instald una nueva construccion, en la
diagonal que concurre a 18 de Julio v Magallanes. 5e agrepa
asi un nueevo icono a la va conflictiva convivencia de
imagenes de distinta concepcion, cuya unificacion procura
impotente el arbolado perimetral de pldtanos.

Destacados edificios frentistas con distintas visiones de
modernidad como el cuartel de Bomberos, el centro de
Almaceneros Minoristas v la agencia 19 de Junio del Banco
de la Repdblica, agregan su cuota de diversidad a la
compleja lectura de la plaza, condensacidn inconexa de
simbolos v épocas.
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ILUMINACION

En este proyecto de iluminacion se apostd claramente a la
iluminacion general uniforme, lo cual, si bien puede ser
clectivo para los usuarios de |a |‘a-|.'|.-".3. deja de lado oiras
OPCIONSS, COMD Crear pequefos microespacios caracteri-
zados o destacar [os elementos significalivos como |a fuente
o ¢l monumenio a |.-'|'-.-'._'|||l:ﬂi.l. CUNVA jEranquizacion s |:-ivr:|['
en &l nivel luminico general.

Loss elementos se disponen respetando el soporte horizontal,
la vegetacidn y el equipamiento, pero sin la intencionalidad
de utilizarlos como parte del diseho de iluminacion, Parece
excesiva la cantidad de puntos luminosos en el paisaje, lo
cual finalmente acapara la visidn del espectador distorsio-
nando la percepeion del espacio.

El pasaje de la avenida 18 de Julio v su intensa cirg ulacion
vehicular se destaca con una iluminacion diferenciada en
intensidad v coloracidn (azul eén contraposicidon del resto
en tonalidad amarillal, en luminarias colgantes sobre la
zona pavimentada.

Los edificios pevimetrales presentan situaciones muy
diversas, Por un lado el cuartel de Bomberos carece de
iluminacion propia, El edificio 19 de Junio del Banco de la
Eepublica destaca su volumen central en altura en una
perspectiva lejana, pero e plerde el bazamento marcado
por el gran alero, que en lugar de destacarse como plano,
se utilizt para ubicar luminarias para la circulacion peato-
nal sobre 18 de Julio, lo cual podra solucionarse con ofras
alternativas, Finalmenie, exisien olros editicios relevanles
fue desaparecen e la vision nocturna que seria de interés
integrar al conjunto.
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VEGETACION

Los plitanos, como vegetacidn mds destacada, ubicados bor-
deando [z plaza sobre la acera en una o dos hileras, domi-
nan ¢ espacio con su gran porte cubriendo la misma con
una biveda verde en verano v una alformbra ocre en olofio,
permitiendo que en inviemno & sol penetre sin dificultad,
En su interion, un cedro sobresale con su extendida forma v
junto a una pérpola conforma un sector de descanso bien
sombreado. Un fira-pitd, aun musy joven, cuando adguiera
su maximo potencial sombreard en un futuro otro espacio
de descanso en el drea central.

Sin embargo la amplitud v densidad de su entormo arbdreo
cubren un espacio generoso para albergar un amplio ndme-
ro de usuarios que por ahi circula o se detiene a descansar.
Un grupo de ciruelos de jardin, que resaltan con su follaje
mawado y su manto de flores blancas a fines de invierno
frente a la masa verde, conforma un marco de color en for-
no al monumento al general Juan A, Lavalleja.

La presencia de otros drholes menores v arbustos, distribai-
dos sin un orden determinado dentro del tapiz vegetal, limi-
tada por rejas o bordes que no estimulan a su uso, aportan
sus colores en las distintas estaciones v logran una grada-
ciGn de alturas necesaria, frente al gran volumen de los pli-
tanos perimetrales.

Algunos canteros florales dan un toque de color en las am-
plias superficies de césped.
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La Rambla costanera constituye hoy el espacio piblico
por excelencia de la ciudad de Montevideo, conformanda
la gran pieza estructural que la organiza y representa. Se
expresa como sistema unitario fundamental, como macro-
unidad de paisaje, como patrimonio ambiental a preservar
y potenciar, Sucesion de playas, dreas verdes y puntas
rocosas, que se conjugan con  miltiples equipamientos
para la recreacidn y el esparcimiento. Balconada y mirador
de la recta divisoria entre cielo y agua, imagen emblemitica
y universal, ofrece mulaciones constantes de luz, color y
textura. Amhbiente ventoso, alor salado y vapaor, gran
luminosidad opaca, gaviotas v palmeras, parejas al sol y
pente caminando, paseando y disfrutando.

Los ejemplos seleccionados muestran la variedad expresi-
va de ofertas espaciales y la diversidad de usos, simbaolos y
funciones. Instalaciones deportivas v comerciales se alter-
nan con dmbitos neutros para la libre apropiacion, evi-
denciando la vocacion esencialmente democritica de este
espacio calificado.

Sin embargo, numerosas intervenciones y concesiones de
uso restringido colonizan sectores privilegiados del drea.
Por otra parte, se ha priorizado el tratamiento vial como
cinta o banda conectora de borde, va que esta via es ung
de las accesos principales a Montevideo desde el este. Esta
conformacidn constituye una frontera norte-sur, no resuel-
ta en cuanto a la accesibilidad peatonal en importantes
tramos de la misma y en la integracicn de las dreas verdes
ANEXAS.

Mo obstante, el desafio mayor parece plantearse en la
reformulacion de la dimensién global primigenia, de la
concepcion comeo gran pieza urbanistica que formaliza el
frente de la ciudad al mar, en una gestion integral que
eoadyuve en la coherencia del disefio.

En un escenario prospectivo, nuevos roles se plantean para
nuestra ciudad en el marco de una proyveccion regional.
En este contexto, parece necesario e imprescindible la
bisqueda de nuevas configuraciones, reinvenciones que
potencien vy reafirmen esta linea dindmica y direccional
que constituye su eje de fuerzas intransigente y soberano.
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Emplazado en el sisterna lineal de la Rambla Sur, constituye un acento carac-
terizado de este histdrico v significativo tramo de la costa montevideana.

Lina sucesitn de espacios abiertos y un ensanchamiento de la cinta direccional
de la Rambla, <en particular este Gltimo-, constituyen sus elementos singulares.
Disefado con criterios académicos en las primeras décadas del siglo XX, este
mirador coslero constituye una gran explanada simétrica situada con cota
inferior al nivel de la avenida, y se desarrolla a modo de balconada al mar.

El desnivel no permite su vision directa desde la calle la Cumparsita, -borde
del tejido urbano- mientras que el vigor de su imagen se aprecia con totalidad
en las visiones aéreas,

Dignidad vy neutralidad caracterizan este remanso seco del paseo lineal y
dindmico, que invita al descanso, a la conexién con el agua y rocas y
fundamentalmente a la comtemplacidn del paisaje: el parque Rodo, las arenas
de la plava Ramirez, la Facultad de Ingenieria del arq. Vilamajd, la Punta
Carretas y el horizonte.

Frente a esta calificacién particular, al norte de la Rambla, una serie de ele-
mentos conforman su borde urbano. Plazuelas, monumentos, instalaciones
comerciales e infraes- tructurales se suceden en un amplio sector abierto. Areas
libres con equipamiento heterogéneo y dispar albergan espacios conmemora-
tivos y arguitecturas diversas,

Curinsamente la imagen corporativa de una estacion de servicio oficia de
remate a la gran escalinata y eje de composicion del balcon costero.

Las terrazas disefadas sobre la planta de bombeo, a pesar de su propuesta
sobria y comemporinea, ofrecen espacios dridos bajo el sol y expuestos al
viento, poco amables y apropiables.

En el sector este, la estatua ecuestre de Bolivar emerge, en absoluta soledad,
sobre @ plano horizontal de césped. El monumento a Goethe, enmarcado
por dos hileras de palmeras y orientado hacia el norte, no presenta conexidn
con el principal sistema. En el sector oeste, el monumento a Homero y una
placa conmemorativa de la plaza Atenas que invita a la reflexién: «Grecia ha
ensefiado al mundo el luminoso camino de su elevado pensamiento y su
insuperable bellezas.

En definitiva, esta amplia drea verde, constituye un espacio no estructurado
como unidad, con gran potencial para su reproyectacion como pieza urbana

a escala mayor, lo que amerita sin duda, por su situacion jerarquizada en la
ciudad,

PUNTA

CHICA

¥l



Tragaci de fa Ramiala Sirs. fng, Juan 7 Fabay
Farowiite ! Resnisty ol ||1|,|I-|_l|1||_lr|.t Seterralve o 1939 n" 9, pdg 289,

HISTORIA

1922: Proyecto del ing. Juan P. Fahini para la rambla costa-
nera sur entre la escollera Sarandi v la calle Juan
lacksan,

1925: Aprobacian del trazado definitivo. EL ing. Luis Giongi,
director de las obras, completd los detalles téonicos,
La sconcepcidn artisticas del parapeto estuve a car.
go de la Comision Honoraria integrada por los argui-
bectos Juan Scasso, José Marzara y Francisco Lasala.

1924: Colocacidin de |a pledra fundamental de la Rambla Sur.

1934: Inauguracitn de las obras por tramaos.

1996: Plazoleta sobre planta de bombeo, diseio de los
arguitectos O, Gimdnez, L. Orepgioni, B, Otero, C,
Revelln. '

La Rambla Sur, frontera disenada entre la ciudad 'y el nio,

e+ &l espacio piblico que mayor identidad aporta a la

imagen de Montevideo como ciudad costera. La bravura
de las tempestades sobre la ribera sur, alta y rocosa,
mantuvo a la ciudad distante de ella hasta mediados del
siglo XIX. Desde entonces, al influjo de nuevos paradigmas
urhanos, la expansion de la ciudad y el cambio de actitud
hatia el rio, se sucedieron las propuestas para construir
una rambla costanera. Con la valorizacion estética del
paisaje costero se pretendia poner a Montevideo en
situacion de rivalizar con Niza, Marsella, Barcelona o
Hambwuirgao.



La concrecion de la rambla de Fabini se inscribit en una

politica de Estado que se valid de la costa para hacer de
Montevideo una sciudad turisticas, El historiador Gerardo
Cactano la designd «el balcdn espectacular de don Pepes,
refiriendn a la intencign de José Batlle v Orddnez de
madernizar la capital, construyendo su imagen al rio como
vidriera ded pais moderno. La rambla lue un instrumento
para el embellecimiento urhano, la erradicacion del «hajos
v la conexian vial entre la Ciudad Vieja v las playas.

A diferencia de los planteos anteriores que especulaban
con ganar tierra al mar, el trazado de Fabini se desarrolld
en su mayoria sobre tierra firme, Mo obstante la voluntad
de disciplinar el paisaje implicd la rectificacion de tramos,
riellenando la playita de Patricio v la de Santa Ana proxima
al sector Ejido. Por el lado de tierma incluyd la expropiacion
v demaolicidn de una ancha faja de borde, generando la
etabla rasas que diécadas despuds sirvid de soporte al
modelo ciamista de tofres en el verde,

El tramo donde remata la calle Ejido constituve un sector
calificado de la gran infragstruciura paisajista lineal. La
vereda al fio se equipd con un parapeto lormando bancos,
gue incluia una baranda de bronce no colocada. H disedo
severn se malerializd con losas de granito rojo que
aportaron a su identidad. Fortaleciendo la idea de balcdn
que permite dominar el paisaje [a vereda se extendic en
ierrazas avanzando sobre el rio: en el Cubo del Sur, entre
Ejido v Santiapo de Chile, en el remate de Minas, frente al

parque Hotel, v al parque Rodd. La del sector Ejido es una
amplia explanada disefada con criterios académicos,
simetrizando amplias curvas v tramos rectos, Con pureza
de formas v austeridad expresiva, tras la escalera principal
v las laterales permite descender a las rocas. AllT ze
desvanece el impacio de la rambla, abriendo las visuales
al horizonte acuitico v a la costa signada por puntas, faros
v muelles.

Al otro lado de la vereda, [a traza de la rambla con equipa-
miento rutero es acompanada por el parque lineal con cés-
ped v ocasionales palmeras indigenas. En este sector una
planta de bombeo sirve de soporte a una plara mirador. En
ella se anticulan terrazas, explanadas, simulacros de faro v
de muralla. Reelabora los elementos lingiisticos, iconicos v
simbdlicos del entorno resemantizados por la sintaxis v
formalizacidn contempordneas,

Como telén de fondo, la colina del cementerio Central
interrumpe €l heterogéneo borde construido, desde donde
emergen recortados en el cielo elementos reterenciales de
la ciudad.

El atractivo principal de este espacio escasamente equipado
pero disfrutado por el ciudadano para el paseo, ol deporte,
la pesca v los banos de sol, estd en la confluencia de
imdgenes diversas expuestas al horizonte del rio.
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ILUSMIMACION

Privilegiada punta gue articula dos sectores costeros
diferentes, la playa Ramirez v el parque BEodd con el co-
mienzo del centro urbano, el que se manifiesta con una
sene de torres de viviendas cercanas al cementerio Central.
Se reconooen fres zonas de diferentes caractersticas: una
gue abarca de la diagonal Morales hasta Santiago de Chile,
otra gque abarca la manzana entre Santiaga de Chile v Ejido
v por Gltimo desde Ejido hasta ¢l encuentro con la Rambla
nuevamente,

La primera zona carece de acondicionamiento luminico,
excepto para la circulacion vehicular.

La segunda contiene la estacion de servicio que ocupa la
mitad de la manzana v actda como prolagonisla con su
iluminacion propia. La plaza contigua tiene una
iluminaciin peatonal que acompana el disefio del espacio,
al no existir incidencia de la iluminacidn wehicular logra
un caricter mds adecuado para la apropiacidn barrial, La
coloracion azulada de la luz la diferencia de la amarilla
de la zona siguiente

La tercera zona también acondicionada como plaza, oficia
de borde de las diferentes situaciones urhanas del lugar
imanzana consolidada-limite posterior del cementerio). La
iluminacion acompaia la definicidn arquitecidnica, con la
torme que aparece comao sfaros, intentando ser referente para
loe vehiculos gue circulan en ambos sentidos, Es de notar
gue la incidencia de la iluminacidn de la Rambla no permite
el reconncimiento de este espacio como tal, ya que su aporte
luminico es excesivo v distorsiona el efecto de la iluminacion

especifica.




VEGETACION

Amplio espacio gue foma parte del borde costero, Presenta
la palmera como su principal especie arhdrea (fenix y
washingtonias) v un talud encespado, gue llega hasta la
Rambla, Diros elementos, construcciones ¥ plazas secas
lo completan.

Estas dltimas ubicadas en la parte superior, en el centro v
oeste, tienen diferentes tratamientos v caracteristicas,

La plaza ubicada al oeste sobre la cubierta superior de la
Usina de Bombeo del Colector Subfluvial cueenta sdlo con
un juegn de desniveles y un muro que la limita; hacia el este
continda otro espacio cuyo pavimento es de pedregullo con
una nueva plantacion de arbolado. La otra plaza, en el cen-
tro, a espaldas de la estacion de servicio, conforma un espa-
cio circular rodeado de ejernplares nuevos de palmeras.
Se detecta un intento por revalorizar la zona con estas nue-
vars plazas y plantaciones pero sin darle una unidad al tratar
cada sector en forma independiente.

Haria el este el césped se continda en toda la extensian del
espacio contando solo con la caminerfa, algdin murete v la
palmera como elemento arbdren, en el extremo algunos
agaves rematan este espacio.

La gran potencialidad del espacio se desvirtiia al no existir
un tratamiento integral,






Extensidn sur del Parque realizada con posterioridad, que consolida, con
solucidn de continuidad la relacidn del mismo con el rio.

Por su situaciGn y caracteristicas morfoldgicas se convierte en un hito del
paisaje costero montevideano.

La propiedad de rdtula en la estrectura circulatoria vial y la topografia singu-

lar v contrastante con la horizontal como linea dominante, constituven sus
elementos caracterizadores propios.

Las maltiples visuales gue se aprecian desde el sitio refuerzan su cardcter
escenogrifico, primando, en la aprehension del paisaje vy en la memoria
colectiva, la percepcion dindmica v cambiante desde e automdavil.

En este sentido, el puente sobre la Avenida oficia de umbral a tramos
diferenciados de la Rambla y enmarca las visuales del borde urbano como
dltimo telén,

En el devenir histdrico, su estructura original ha incorporado elementos y
equipamientos urbanos de importancia. El teatro de Verano por ejemplo, cons-
tituye una pieza clave a la hora del foralecimiento del drea como espacio de
esparcimiento a escala metropolitana.

En los alrededores del lago artificial v en las fronteras con el campo de Golf, se
plantea e drea de mayor introversion. Esta conformacion de cardcter pintores-
Co e5 comanmente apropiada para la recreacidn pasiva y la contemplacidn del
paisaje.

CANTERAS DEL

PARQUE RODO
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sAnfeproyects de Prmue de Diversiomes v
Decaraciin de by Aveniola de bas Canteeas en @l Pangue Rodds,
Frende: Resisla Arguitectura, fumio P90 o® 151, P.ig T,

o0

HISTORIA

1911: Decreto de expropiacion de terrenos para el ensan-
che del Parque Uirbano,

1912: Provecto del paisajista Charles Thays (francés) para
el ensanche del Parque Urbano.

1930: Proyectn de ordenamiento de las canteras del arg.
José Mazzara, Direccion de Obras Municipales,
1943: Aprobacidn del proyecto de la Direccidn de Obras
Municipales para el drea de ensanche no cedida en

concesion,

1945: Inauguracian del teatro de Verano.

1991: Concurso para la ampliacidn del teatro de Verano
Ramén Collazo, Museo del Carnaval v servicios, ga-
natdo por los arquitectos asociados: Apolo, Boga,
Cayon, Viera Ocampo-de Sierra, Christoff, Machado,
Raviolo,

1999: Inauguracion de la escultura «América 1960 en pla-
#a UNESCO), obra de German Cabrera.

1975: Incluido en la declaracidn de Monumento Histdrico
MNacional del Parque de las Instrucciones del Ao X111,

Este hito geogriafico elevado sobre el Rio de la Plata y de
conformacion rocosa, se debe a la terminacidn de un ramal
de la Cuchilla Grande de Montevideo en el extremo sur die
punty Carretas.



La antropizacidn del lugar comenzd en la colonia, con la
explotacidon de las barrancas como canieras de piedra. La
zona proxima se pobld tardiamente a pesar de su inclusion
en la Ciudad Movisima, atrayendo primero a los excursio-
nistas. Con la inauguracion del hipddroma del Este en 1861
en el actual campo de Goli-, la creacidn del balneario
Ramirez en 1871 v la inauguracion del parque Uirbano en
1901, el lugar se transformd en un escenario ladico.

S5u ordenamiento actual deriva de sucesivas ideas,
originadas en la iniciativa del presidente Batlle v Orddfiez
de ampliar el parque Urbana hasta punta Carretas. El disefio
del ensanche encargado a Thays, tomd como referente en
este sector al parising parque de Buttes-Chaumont
implantado en una cantera y disefiado por André en el
Man de Haussmann. Thays exaltd el valor paisajistico de
las canteras, proponiendo ranstormarlas en valles al estilo
sUiz0, CON pings, puentes, caminos a distinta attura, chalets,
quinscos v un belvedere. En 1912, se aprobd un trazado
de rambla desde el balneario Ramirez al bulevar Artigas,
para expropiar las canteras a Francisco Piria v evilar gue
su explotacion siguiera alterando el paisaje natural. Asi se
prefigurd la traza de Cachdn en los desmontes explotados,
obra mds econdmica que contornear las canteras con la
ramkla,

Demorada la ampliacidn del parque Urbano por razones
econtmicas, el proyecto unitario de Thays se frustrd por el
progresive oborgamienio de lerrenos en concesion. Bl vacio

provectual fue salvado en 1930 con el disefio municipal
para «Parque de Diversiones v Decoracion de la avenida
de las Canterass, Aunque realizado parcialmente, aportd
el cardcter de las intervenciones concibiendo: el lapo
artificial, el teatro al aire libre, un belvedere, juegos
acudticos, restaurante v un puente sobre la avenida. El
disefio fue ajustado con el plan de 1943 para los terrenos
del ensanche ain no cedidos, concretando una sucesion
de espacios caracterizados, enlazados por la rambla, En
las canteras incluvd el teatro de Verano v los jardines a
distintos niveles, que pese a los movimientos de tierra
respetaron ef paisaje agreste, Al este de Cachdn incorpornd
el enjardinado v parador, aportando al ambiente magico
del lago enriquecido en los noventa con una cascada.

El provecto de ampliacion del teatro de Verano, procurd
fundirse con el paisaje a modo de escultura, desarrollando
la idea de «no-edificios. Desde las galerias la imagen del
parque se integra al espectaculo. Hacia la rambla una ex-
planada para representaciones espontineas, resulta atin al
lugar de culto del camaval v de apropiacion por la juven-
tud, cuando las bandas silencian las olas.

Las canteras constituven un enlace significativo entre par-
ques costeros, con excepcionales visuales v calidades
paisajisticas. El Informe de Areas Caracterizadas de 1984,
las incluvd entre los hitos topogrificos patrimoniales que
dan identidad al paisaje v unifican la lectura de la ciudad,
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ILUMINACION

La propuesta de iluminacidn contempla las caractensticas
mooldgicas del lugar v adiciona el objetivo de ¢ onvertir el
paisaje noctumao en otro con valores independientes de su
version diurna. Es paso obligado para los vehiculos en el
recorrido hacia el centro v en la percepcidn nociuma se
refuerza el cariacter del espacio que se va estrangulando en
la secuencia mar-lago-«inel

Existe una iluminacian vehicular en la vereda opuesta al
I-lj-'ﬁ' guee produce un elecio de orientador de la estrectura
vial, El lago esti rodeado por la masa rocosa gue se destaca
con luminarias rasantes desde el piso. Se concentra la luz
en la cascada v sus alrededores, En el resto del lago se ilu-
e |:-|_|r'||||.||.'1'||'|'.I-e' Luna esialiaa v un |‘:~c"-:'|-.||'|"||.- L de ar-
boles desde abajo, iodo lo cual, junio con el movimiento
del agua, contribuyen a crear un Slecto escenogralico su
mamente alractivo, Se REengsa a5 una tension que mpicke
pasar desapercibidamente por ese lugar. Tal vez la polencia
total instalada sea insuficiente, v de aumentarse relorzaria
mas aun & cardcter buscacho,

e complela el conjunio con una iluminacion rasanbe de la
parte inferior del puente en el tramo mas estrecho del paga-
je, el cual se iranstorma en un portal de acoeso a una zona
diterente, donde aparece una amplia perspectiva del par-
gue v la playa Bamirez v, mds lejos, el centro urbano




VEGETACION

Formando parte del parque Bodd, presenta caracteristicas
propias, por su topografia v vegetacion ya que es un espa-
cio generado sobre una zona rocosa.

Hacia el este, en lalud un lapiz de césped bordeado por
un murn de transparentes limita con el parque de las Ins-
trucciones del Afio X1, Hacia el oeste, el limite es la pro-
pia rambla con sus bordes rocosos sobee el mar a la que se
integra el espacio va que aquella separa sus dos sendas
vehiculares en dos subespacios donde cada uno presenta
equipamiento v comportamientn vegetal diferente.

En su interior estos subespacios tienen un lago v un teatro
de verano respectivamente como protagonistas.

Al lago, hacia la rambla, lo rodea un murete hajo con jar-
dineras incluidas en él, donde crecen plantas crasas como
los aloes v hacia el otro borde, al este, una enorme paned
de rocas que se conlinda con el talud encespado.,

La palmera es la especie arhdrea principal, al igual que en
casi todo el borde costero, en este caso fenix que nace en
los enormes taludes v en los albruptos Cortes rocosos, junbo
a una vegetacion adaptada al clima costero,

LIna cascada, que surge del borde superior, cae hasta lie-
gar al lago poblado de abundante vegetacidn palustre como
son los juncales, refugio de numerosas aves migratorias.
Hacia el otro lado el teatro de Verano escondido por el
gran talud encespado que desciende en diferentes pendien-
tes hacia ambos lados de la Rambla, el cual también se
encuentra poblado de gran némero de palmeras fenix.
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Esta tradicional plaza conformada y planificada constituye una calificada
apertura espacial de la trama dindmica y densificada del barrio de Pocitos,
El perfil dominante del contexto inmediato, donde predominan los edificios
en altura, hace de este espacio un ambiente recogido v controlado y evidencia
su caracter singular de balcdn al mar con visuales enmarcadas.

Elemento distintivo que [a caracteriza y que se suma a otros hechos notables
como su desnivel pronunciado v su conexidn con el sistema Rambla.
Compaosician de lineas académicas, se estructura basicamente por un eje de
simetria perpendicular a la costa, el que organiza dos niveles fundamentales
conectados entre i pof una escalinata de concepcion barmoca.

El nivel superior alberga la vegetacion arbdrea de mayor porte, siendo ésta el
principal conformador espacial de este sector, asi como la balaustrada
perimetral su calificador singular.

El mivel integrado a la Rambla, de mayor dinamismo y actividad, estd
estructurado paor la glorieta central que constituye su elemento de compaosiciin
dominante.

PLAZA

GOMENSORO
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HISTORIA

1897: Concepcion de la plaza pldblica en el trazado del
barrio Trouville Uruguayo loteado por Francisco Pira.

1910 Inauguracion del astaltado de la rambla de los Pocitos
gue permitic la ampliacidn de la plaza.

1919: Designacidn como plaza Tomds Gomensoro,

Década del 20; Disefio ajustado a su redimensionado,

1986: Realizacion de tareas de restauracion por la LAM.M,.

El origen de esta plaza hacia fines del siglo XIX, se inscribic
en el proceso de acercamiento intencional de la ciudad a
la costa con fines balnearios, tanto para el turismo como
para vivienda de temporada complementaria de la vida
urbana. El borde acudtico montevideana empezd a
constituir una alternativa a la zona norte y sus casas-quinta
die recreo.

A partir del nidclen original de Pocitos loteada por Reyes
en 1868 con destino a actividades de pesca y lavado de
ropa, tras la llegada del tranvia en 1875 se concretaron
instalaciones recreativas y actividades de esparcimiento,
que atrajeron al turismo especialmente argentino. Esto
propicico nuevos loteos especulativos en sus cercanias comao
el de Trouville Uruguayo en 1897, aprovechando el
prestigin de Pocitos que a principios del siglo XX era
considerado el primer balneario de América del Sur. Piria,



propietario del loteo, dond la plaza a la Comisidn Auxiliar
de los Pocitos,

La delineacian del barrio adopts el amanzanado en dame-
ro, aplicado acriticamente a cualquier situacion, pero des-
centrando la plaza para enfrentarla al Rio de la Plata. Su
singular ubicacitn como remate de la calle Jaime Zudifez,
le otorgd jerarquia en el trazado. El disefio continuista de
las plazas coloniales definid una estructura de sendas
diagonales con un cantero central v cuatro triangulares,

Su forma y dimensiones iniciales fueron madificadas a
consecuencia de la construccion de la rambla asfaltica en
1910, que dio lugar a una nueva hilera de manzanas entre
ésta v la calle F. Vidal. Sin embargo, de acuerdo a los afi-
ches de remates de la época, no fue sino hasta la década
del 20 que la plaza se extendio hacia el rio incorporando
la manzana costera que le olorgd proporciones apaisadas,
De este modo aumenta su atipicidad en el damero cortando
la continuidad de las calles que desembocan en sus lados
largos. El nuevo disefio, ordenado segin un eje de simetria
perpendicular al rio, tomd como determinante del partido
la fuerte pendiente del terreno para conformar una plaza a
dos niveles. Ambos resultaron integrados por un recorrido
inducido, respondiendo a una concepcidn barroca del
espacio. La plataforma superior bordeada de balaustrada,
hizo del horizonte fluvial un especticulo al que balconear.
Con fuerte presencia de pavimento se reserva para césped

un cantero circular central y ofros cuatro ordenados por Las
medianas, donde drboles de frondosa copa crean un
ambiente de remanso. Tras el pausado descenso por dos
escaleras de remate curvilineo se llega a un espacio
centralizado por la presencia de la glorieta, que propor-
ciona escala frente al muro de contencion. Alli la plaza
asume la transparencia y el cardcter mas mundano de la
propia rambla, con equipamiento vegetal en base a palme-
ras ¥ PEQUeos arbusios,

En 1986, la municipalidad abordd la puesta en valor de la
plaza realizando la renovacion de pavimentos de ladrillo,
reparacion de escalinatas y del artesanal pavimento de la
pérgola en marmal v granito.

Las particularidades de disefio de la plaza Tomds Gomen-
soro la constituyen en un espacio publico altamente califi-
cado, En ella se percibe la suntuosidad de la vida balnearia
de principios de siglo oficiando actualmente de sosiego al
densificado barrio ¢ integrindose a la rambla, espacio de
apropiacidn ciudadana v turistica.

La renovacion edilicia en su contorno ha dejado pocos
testigos de otras épocas. Destaca sin embargo la presencia
significativa del programa hotelero, con la seductora imagen
del Ermitage v la temprana modernidad impuesta por el
Rambla a mediados de los afios 30.

10
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ILUMINACION

Esta plaza, orginalmente concebida como una balconada
hacia el mar, fue quedando parcialmente encerrada por
las construcciones linderas, distorsionande esa condicitn
original, efecto gue se mantiens en su percepcion noclurna,
La escasa iluminacicn de la plaza no contribuye, mantiene
unios faroles de época con luz azulada de escasa intensidad,
complementados por algunos proyectores sobre columnas
cue aportan & la iluminacion general pero gue no tienen
como objelivo destacar pingdn elemento arquitectonico
ni vegetal. Se completa con la iluminacion de la glorieta,
también con globos de coloracidn azulada vy de baja
intensidad que no logran jerarquizar este elemento en el
Conjunio

5i bien los edificios del entomo no tienen una iluminacidn
destacada, de cualguier forma cuentan como marco por el
aporte de sus respectivos interiores iluminados y
contribuyen a restarle protagonismo a la plaza, que sdlo
por su implantacién mereceria un especial tratamiento gue
explotara sus |]-:1[|'_-1‘||._'i._'||i|’_|._'||:||:_"_-:.
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VEGETACION

Espacio resuelio en dos niveles, con ratamiento del verde
de diferentes caracteristicas,

Su nivel inferior, el mismo de la Rambla, se encuentra
arbolado principalmente por la palmera fenix, elemento
vegetal que enlaza la plaza con la faja costera que cuenta
tambidn con este tipo de arboles.

Arbustos con diferentes caracteristicas de follaje v color,
soore los canterns v alrededor de una .’lr'|:1|:-|i.:| |:||_"r:.1l|u|¢|_ COT-
|}|!’*I;H1 la vepetacion de esie sector.

Enla explanada superion, balconeando |a inferior, mas pro-
tegida del viento pero menos asoleada, la vegetacion arhb.
rea es abundante y variada, donde se mezclan grevilleas,
nmgr‘.nli.ﬂ. brachichitos v palos borrachos, drboles de di-
ferente porte, tonos, tipos de follaje v floracidn. Los mis-
mos estin ubicados hacia la acera norte, lo que hace que
las visuales al mar no se vean interrumpidas, excepto por
los fustes v copas de las palmeras que sobresalen desde la
parte inferior. También se encuentran variados arbusios en
su perimetro v su interior dentro de los canteros.

La diterente situacion de ambos seciores irente al sol v al
viento permite disfrutar de la plaza en todas las estaciones
el ano







Episodio singular en el paseo lineal de la Rambla ofrece una entidad de pai-
saje privilegiada con configuracion dnica para toda la ciudad.

La ensenada natural es rodeada por edificios distintivos y notables en el
horizonte montevideano.

El Yacht Club Uruguayo impera, con su perfil emblemdtico, en las lineas de
fuerza del paisaje peninsular, constituyendo su principal calificador.

Por su marco y situacion natural, preserva las caracteristicas ambientales
dominantes de la faja costera.

Mo obstante, el ambiente descampado se evidencia fundamentalmente en la
peninsula, la cual no posee un acondicionamiento natural apropiado para
los rigores del sol v del viento.

La conformacidn actual muestra el proceso de agregacidn de equipamientos
diversos que se ha producido sin un diseio director eficaz que lo estructure.
Intervenciones heterogéneas con lagicas funcionales propias devienen en
una organizacion espacial confusa.

A esto se suma el acceso restringido por las concesiones deportivas a singulares
sectores de esta zona con visuales privilegiadas.

En esta drea se desarrollan miltiples actividades de esparcimiento concentran-
do deportes, pesca y el puerio de Yates.

La reciente incorporacion de una pista de skate ha provocado la dinamizacion
del drea y la apropiacidn de este sitio, fundamentalmente por piblico joven,
La evidente potencialidad que plantea este espacio calificado hace que éste
amerite su planificacion integral, teniendo en cuenta las consideraciones ante-
riores,

FUERTO DEL

BUCEO

13
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HISTORIA

1752-1772: Naufragios de dos navios. Las operaciones de
rescate de los cargamentos dieron nombre al lugar.

1843: Decreto dictade por Manuel Oribe, declarando el
Buceo puerto habilitado para el comercio exterior,

1935: Decreto del poder Ejecutive creando la fona
Portuaria del Buceo, inaugurada en 1938.

1967: Decreto del poder Ejecutivo pasando al patrimonio
nacional los predios municipales de la zona
portuaria.

1975: Aprobacidn por la Municipalidad del provecto de
urbanizacién para la «Explanada del Puerto del
Buceas,

El puerto del Buceo constituye una singular unidad
paisajistica. Su antropizacion lo ha transformado en el
episodio mas atractiva de la rambla Montevideana. Fuertes
taludes hacia la orilla dan abrigo a la ensenada, enmarcada
por la punta de Buceo y la isla del Mono. Desde alli se
abren privilegiadas visuales al continuo de arcos de playa.
Su proceso de apropiacion se vinculd a sucesos que
identifican este escenario como patrimonio ciedadano y
de interds turistico.

El puerto natural usado informalmente por saladeristas fue
habilitado como tal durante el sitio a la ciudad de



Montevideo (1843-51), en la Guerra Grande. La necesidad
de comunicacian maritima del campo sitiador, lo constituyd
en su puerto v cabeza del sistema de comunicaciones gue
vinculd los asentamientos de la ciudad dispersa. Al finalizar
la guerra v volver a centralizarse las aclividades en
Montevideo, sus instalaciones caveron en desuso hasta
terminar desmanteladas.

A pesar de existir un inicio de poblacidn, al que se sumad
en 1872 el amanzanado de Eugenio Penot. el Buceo
mantuvo un caricter de extramuros apto para instalar
cementerios v hospitales. Al construirse la rambla costanera
hacia 1928, el entorno de ranchos de pescadores v
bohemios comenzd a transformarse en barrio.

El lugar recobrd importancia cuando bajo el concepto de
esparcimiento participativo propio de la cuarta década del
sigglo XX, se hahilitd el puerto deportivo, Las obras realizadas
comprendieron: escolleras, muelles, dragado, muros de
contencidn v de defensa, pesquero, varadero, explanadas
para deportes, club de pescadores, circulaciones. 5e
inaugurt con regatas v desfile de vates, junto con la sede
social del Yacht Club Uruguayo. Su formalizacidn Art
Déco en la vertiente ndutica lo constituyd en hito
costero, sugeridor de un barco anclado en tierra. El
encanto del lugar deriva de sus actividades, que colman
la ensenada de embarcaciones internacionales
meciéndose bajo el cielo.

La singularidad del sitio reside en constituir un drea
antropizada en la margen costera de la Rambla. Esta se
ordend segun el provecto de 1975 con algunas variantes.
Alli la Rambla se desdobla en un bucle que recorre la
punta v define dos islotes donde palmeras v ombiies resisten
la hostilidad costera. El islole de dominio piblico complace
a los sedentarios con un sector de venta de frutos del mar
v a los mds activos con un drea lidica equipada con pista
e skale de atractivas superficies alabeadas, estructuras para
acrobacias ciclisticas, v un abigarrado complejo de canchas
de tenis, fiithol cinco v paddie. En el otro islote se despliegan
las instalaciones del Yacht Club, de acceso restringido.

Dejando atrds el puero pintoresco, la ribera natural con
juncos vy cafas v una tranquila plavita, surge el telén de
fondo del perfil urbano. En este tramo la pantalla edilicia
se fractura entre taludes de césped v el arbolado del
cementerio, con una sucesion de hitos exentos cargados
de diversas significaciones: el edificio Panamericano
emblema de la modernidad ortodoxa, al que siguen los
ecos desvinuados de las «orres del Puertos, tras la plaza
Armenia emergen las tormes Nauticas v el World Trade
Center signos de una nueva centralidad, algunos edificios
entre medianeras, la serena imagen de la Aduana de Oribe
y rematando la curva la inconfundible silueta del Museo
fooldgico.
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ILUMINACION

Este espacio no ha tenido un fralamiento provectual desde
la iluminacidn artificial, cuenta anicamente con una
Huminacidn vehicular utilitaria, La nueva pista de skale no
tiene una iluminacion especifica acorde v en el resto del
pspacio no aparecen ofros elementos de eguipamiento a
bener en cuenta.

Por otra parte estin las instalaciones del Yacht Club, cuyas
canchas exteriores cuentan con la iluminacion adecuada
para las actividades que se desarrollan, ademds de la
iluminacidn del edificio mismo que, s bien no estd
explotada en lodas sus potencialidades estéticas, logra
recortarse en la oscuridad de la vista hacia el mar por su
privilegiada ubicacion, constituyéndose en un punto de
referencia a nivel urbano con mds fuerza que en su ol
diurmi,
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VEGETACION

Espacio peninsular, donde el vegetal no es un elemento
determinante en su confugiracion. Cuenta con muy poca
vegetacion v 1a misma esta expuesta al severo clima del mar.
Continda con el caricter de la faja costera v el arholado
caracteristico de la misma. Las repetidas palmeras bordean-
di la acera v formando algdn grupo, hileras de transparen-
tes sobre un talud encespado como elemento aislante
separativo en el drea deportiva, v alglin grupo de arbustos
coma los lavreles de jardin constituven los dnicos elemen-
tos a destacar.

121






Plaza de cardcter eminenternente barrial que ofrece, por su equipamiento
vepelal e inerte, un ambiente recogido v apropiado para las actividades de
recreacion cotidianas.

Su forma v emplazamiento en estrecha relacidn a la trama urbana conexa, la
sitia como enclave organizador del tejido residencial v centro compositivo
cel mismo.

Su estructuracion interna, al parecer sin modificaciones sustanciales, se adapta
a las caracteristicas topogrdficas del terreno v responde a una organizacidn
pintoresquista, utilizando la linea curva v sinuosa, como traza para la
camineria peatonal.

La impronta de los ejemplares vegetales, por su porte y disposicidn, constituye
el elemento primordial en la conformacidn espacial de la plaza, mientras
que la terraza ubicada en la zona superior es el calificador singular de la
misma,

Es curioso comao la doble alineacidn de palmeras, ubicadas en el eje mayor
de la plaza plantea una continuidad espacial con el espacio calle aungue no
acondiciona una camineria especifica.

Respecto a los elementos estilisticos del equipamiento se destacan los muretes
de piedra granitica y ladrillo, caracteristicos y reveladores de una visidn co-
min y coherente en la produccion del espacio publico de la época.

El uso intenso cotidiano, cualquiera que sea la estacion del afio, se alterna
también con actividades sociales y culturales eventuales como ferias v
exposiciones barriales que se desarrollan en su perimetro

PLAZA DE LOS

OLIMPICOS
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Plana e by Drecciin de Paseos Pebficos {19471,
Fuenie: intendenchy Manicipal de Manfevides,

HISTORIA

1924: Surgimiento de la plaza coma centra de un razado
de expansidn del nicleo originario de Malvin,

1928: Designada plaza de los Olimpicos, en recuerda a los
equipas de ithol ganadores de los campeonatos olim-
picos de 1924 en Colombes v de 1928 en Amsterdam,

El origen de esta plaza de altas calidades ambientales se
inscribe en el desarrollo de barrios costeros de los afos
veinte, cuando la continuidad de la rambla v la difusicn
del autemdvil pusieron fin a la ciudad introvertida persi-
guiendo un ideal balneario,

Lo que fuera una zona de extramuros con altas dunas de
arena y barrancas de piedra explotadas para la
construceion, tuvo su empuje poblacional con el nicleo
generador de Malvin fundado por Pirda en 1896 bajo el
nombre «Lavaderos del Estes. En la segunda década del
siglo XX, a las lavanderas siguieron los convalecientes
que buscaban en los sanatorios y hoteles de Malvin los
efectos terapéuticos del mar v el sol, y en los afos veinte
los veranecantes dvidos del contacto con la naturaleza en
aquel paisaje costero plantaco con pinos v ewcaliptos,

Tras la concrecion de la rambla de Malvin en 1919 y la
aprobacién de leyes que facilitaron la adquisician de




vivienda, se multiplicaron los loteamientos que dieron
continuidad al tejido costero y ransformaron el balneario
en barrio de residencia permanente.

Hacia 1924 se delined el amanzanado generador de la
plaza de los Olimpicos, concebido como atractiva sutura
entre tramas de distinta orientacion. La accidn antropi-
zadora emuld asi el rol articulador de la adyacente punta
Gomensoro, gue vincula los arcos de las playas Buceo v
Malvin. El trazado radial con centro en la plaza, se ligd al
este con otro similar estructurado por la plaza Eduardo
Fabini. Ambos conformaron una unidad conceptual con
dos focos de interés, Concilian los recursos compositivos
del academicismo francés con la estética pintoresquista
inglesa. La voluntad de evadir el monotono damero resulto
acorde con e urbanismo esteticista impulsado en la época
por el arg. Lerena Acevedo desde la SecciGn Embelleci-
miento de Ciudades del Ministerio de Ohbras Piblicas. Se
vincula ademads a la idea de ssquares inglesa, constituida
por una plaza ajardinada rodeada de viviendas, uzada en
el siglo XVl en Londres como unidad de expansidn urbana,
Su planta eliptica que incorpora los desniveles del terrena,
fue objelo de un disefio blando con predominie de la
jardineria sobre el pavimento, Se ordend por dos sendas
enlazadas cuyas sinuosidades mitigaron la percepcion
biaxial. Una dio continuidad en la plaza a la calle Verdi,
cobrando presencia por las robustas palmeras que la
enmarcan. La otra, continuando la calle Colombes, quedd

sefialada por la secuencia de equipamientos: el estanque
con la placa conmemaorativa v en la parte alta una pista de
patinaje que oficia de terraza mirador. El pavimento de
losas de granito bordeado de muretes de piedra v ladrillo,
recorre el terreno agreste con monticulos erizados de rocas
v tunas. Un grupo de juegos para nifios se cobija a la sombra
de variadas especies de drboles con predominio de las
coniferas.

En el contormo, las viviendas de una v dos plantas de varia-
das tipologias v lenguajes se amalgaman por el jardin frontal
y resisten a la sustitucion por edificios en altura que se
propaga por la costa este. La identidad del tejido residen-
cial del sector ha sido reconocida por el planeamiento con-
temporineo como valor a preservar,

Variadas visuales se abren desde las trazas radiales que
concurren a la plaza, incorporando la presencia del rio v
la perspectiva de calles barriales bordeadas de paraisos.
El caracter lidico de este dmbito de la vida barrial, equipado
para el ocio y el deporte segiin el criterio de esparcimiento
de los afos treinta v cuarenta, se corresponde con la
singularidad de Malvin en instalaciones recreativas,
destacando el frustrado aerocarril a la isla de las Gaviotas,
v cine v teatro de Verano de la plava Brava, ambos desa-
parecidos.

R4



126
&b







ILUMINACION

La iluminacion de esta plaza se dispone segun los senderos
peatonales que la atraviesan. El espacio no estd estructurado
en base a elementos significativos, por lo tanto el resultado
26 limita a solucicnar el sistema de recorridos de la misma,
sin apuntar a otros objetivos estéticos, y tampoco se enfatiza
la espacialidad de la plaza determinada por su topografia.
El nivel luminico se percibe como insuficiente, Mo se desta
caron elementos vegetales ni se considerd especialments
la explanada existente. La contribucian de la iluminacian
vehicular perimetral no es de gran importancia por la
interterencia de los amplios ollajes de los drboles que
rodean la plaza.
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VEGETACION

El sspacio constituye una plaza barrial donde la forma v la
vegelacion son miuy particulares,

Lina doble hilera de grevilleas acompanadas de algunas tipas
hordean la plaza por la parte norte, sobre la acera, confor-
mando una alta biveda gque penera un paseo sombreado
muy agradable en los dias de verano. La grevillea con su
iollaje persistente v sus flores color naranja en la tardia pni-
mavera v Las lipas con su floracion amarilla en verano AP

lan oodor al conjunto

Lina hilera de fresnos eurnpeos v americanos en el sechor
suroeste, en el borde interior de la plaza, con su follaje ca-
duco permite el asoleamiento en el invierno.

Lina doble hilera de palmeras fenix [a atraviesa sipuiendo el
eje mayor, conectando los extremos de |a calle Verdi inte
rrumipida por la plaza.

En el drea central, interrumpiendo la ritmica sucesion de
palmeras, dos coniteras adulias, un Ccedro v un pino, Con
sus ramas muy extendidas, forman su propio dmbito,
Varios arbustos, siguiendo la camineria peatonal, v otros
diseminados en las dreas encespadas, colorean el drea,

Lin anillo de paraisos en la acera frente a la plaza da unidad
al espacio, al mismo tiempo que completa el colorido con
sus caracteristicas flores violaceas muy perfumadas.
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Conocida también popularmente, con su antigua denominacidn de plaza Virgilio,
constituve  indedablemente, una de las unidades paisajisticas mis relevantes del
borde costern.

Excepcional mirador al mar por su emplazamiento, altura y ubicacion pe-
ninsular, detenta la virtud de brindar los mejores atardeceres montevideanos,

Desde este balcon urbano se aprecia y domina el perfil de la ciudad que
conjugan, en una vision panoramica, los hitos antropizadores v los elemen-
tos geograficos naturales que lo caracterizan v referencian.

Estructura atipica, proyecto del arg. R. Diffau, que integra elementos
tipoldgicos del parque v de la plaza. Combina la composicion racional por
ejes que rematan en el imponente marco natural v una bordadura escarpada
con limite impreciso.

El eje principal culmina en la escultura de Yepes como primer teldn v centro
de tensiones del espacio.

El techo arhdren no sdlo constituye el principal conformador espacial divrmo
del sector superior de la plaza, sino que produce el efecto sumbrals,
enmarcando la mayvor apertura visual v espacial que ofrece la explanada.
Con relacion al orden estilistico, bancas vy dreas pavimentadas de produc-
cidn tradicional e articulan con una propuesta de equipamiento luminico
sobrio ¢ infrecuente —en las intervenciones recientes— que pone en valor la
estructuracion del espacio, calificindolo de forma singular.

PLAZA DE LA
ARMADA




Fragmenio del Plang « Reproduccitn de i primers carta iopogrdfes

ety por ol Servicio Caograbico Milir en 1930,
Tuenie: nstfpo Ceogrdfico Militar

HISTORIA

1928-34: Entorno de fecha del loteo que dio origen a la
plaza,

1960: Inauguraciin del monumento a los Caidos en Aclos
de Servicio de la Armada, obra del escultor Eduardo
Diaz Yepes,

1970: Se designa plaza de la Armada la entonces plaza
Virgilio. Redisedo del entorna del monumento,

1975: Designada Monumento Histérico Macional.

Dividiendo las aguas de las playas «de los Inglesess y
sVerdes, la punta Gorda es la saliente barrancosa mds
elevada que se conserva en la costa este montevideana, Su
situacian privilegiada paisajisticamente la canstituyd en un
hito de la rambla, caracterizado como urbanizacion en
una pefia dominando el rio.

Al igual que en gran parte de la costa este los primeros
actos antropizadores se vincularon a la actividad saladeril
v a la extraccidon de piedra, de cuyos embarques a Buenos
Aires queda como testigo el muelle al pie de la plaza.

El tejido residencial al que dio nombre fue el de mds tardia
consolidacidn entre los barrios costeros. No obstante las
virtudes del sitio fueron tempranamente reconocidas. Al
finalizar la primera década del siglo XX, se cred una
sociedad para fundar alli un balneario similar a Carrasco v




se iniciaron las plantaciones de eucaliptos. El arquitecto
italiano Aupgusto Guidini, destacd las polencialidades del
lugar en su provecto ganador del primer premio del
Concurso de las Avenidas de 1911. En él, punta Gorda era
uno de los sndcleos satélitess que formaban un cinturdn
urbano, v 5 integraba como pargque costero a la savenida
del Mars que cerraba el circuito.

Desde 1915 al ser destinada a poligono militar, punta Gorda
fue recuentada por los batallones que iban a ejercitarse,
pero el poblamiento fue un proceso lento, La mayor parte
de los loteos se realizaron en los anos veinte, alentados
por la construccidn de la rambla en los primeros anos de
dicha década. Su consolidacidn como barrio residencial
se produjo a mediados de siglo.

La plaza constituye el remale del trazado aplicado a la
punta, que en una analogia zoomdriica se estructura con
la avenida General Paz como espina dorsal. En el encuentro
del eje con el «cul-de-sacs formado por las calles Mar Arico
¥ Mar Antdrtico, un cantero con palmeras anuncia la plaza
y filra las visuales al rio. La vegetacidn de borde v el
descenso por amplios escalones disocia el espacio del tejido
de respaldo. Su disefio como meseta refuerza la percepcidn
del mirador natural. La composicidn conjuga el rigor
geométrico axial con el pintoresquisma afin al Entomo
agreste. El ancho camino central dirige la perspectiva al
horizonte del rio, dejando a sus lados paneles verdes con
eucaliptos y palmeras. En el remate con una explanada

transversal mas baja cobra relieve el foco de la perspectiva,
constituido por la escultura que identiiica el sitio. Su forma
potente sugiriendo un marino que muere aferrado a la nave,
se refleja en el estanque ondulante, nicleo de ruptura del
trazado racional. A un lado una senda escalonada ablanda
la roca descendiendo hasta la rambla. En los extremos de
la explanada dos caminos oblicuos retroceden hasta el
acceso: el uno con muretes de piedra v ladrillo, el otro
como atajo en el bosque al borde del declive.

Abajo, la Eambla, es casi una costanera privada al margen
del transito que sigue por Coimbra. Las residencias de hasta
tres niveles y con diversos lenguajes -racionalista,
pintoresquista, neocolonial- se armonizan en sus gestos
de apropiacion del monticulo. Sin limites visibles entre lo
piblico v lo privado que distorsionen la unicidad de la
punta, la plaza we insinda en los blogues pétrecs coloreados
por cactus, la discreta escalera v la silueta del monumento,
La alta calidad ambiental del remanso al sur de Coimbra,
derivada de la topografia, la traza v las construcciones
impregnadas de vistas al rio, ha motivado su especial protec-
cion por el planeamiento contemporanen.

133



CALLE MAR FAETHTERRANEL)

134

1]







| 36

ILLUMINACION

En el provecto de iluminacion de este espacio se reconooe
como aporte haber escapado a las propuestas tradicionales
de iluminacion de parques. Apunta a acompafiar los reco-
rrickos con luminarias de PEGUEND [DMano que se van cons
lituyvendo en pequenos puntos de referencia v gque hacen
que el elemento principal, la fuente con el monumento, se
destague con mas fuerza en el total.

El acceso por la calle se enmarca como portal con dos
columnas altas con elementos difusores cilindricos en su
parte superion Lira sene de luminarias de aproximada-
mente 90 cm de altura acompana las circulaciones peato-
nales que se abren en diagonal radialmente hacia izquierda
y derecha desde esta explanada de acceso, Es diferente el
electo en cada caso, en uno de los senderos existe wna
masa de aloes que amortiguan la luz con un efecto
agraclable que invita a circular y en el otro caso predomina
el ritmo de los elementos luminosos. En el eje central se
ublcaron las mismas luminarias entre bancos, pero, en este
caso, la altura de la luz coincide con las visuales de los
usuarios de los mismos, produciendo una interferencia que
dificulta la apreciacion del paisaje circundante. En el resto
s& ubicaron luminarias al ras del piso gue marcan los bordes

e las ronas |.|.|'..||:-:'|||._||i._|u_

Finalmente la escultura tiene una iluminacidn B ifica
que la destaca en el conjunto v la recorta en la ocscuridad
del fondo marino, otorgandole un merecido prodagonismo
&n & Comunto




VEGETACION

Su disefio, adaptindose a la configuracidn geogrifica, pre-
senta una zona con circulaciones que confluyen en un
medio circulo sobre el sector norte conformando irregula-
res canterss en los que se encuentra la mavor parte de su
vegetacion arbdrea.

El resto del espacio gqueda definido por pronunciados talu-
des encespados que bajan hacia la rambla por ambos la-
dos y una pared de roca casi vertical hacia el centro.

Esto define a esta plaza como un espacio muy particular,
con percepciones totalmente distintas si uno lo recorre

desde la parte superior o llega a ella desde la Rambla.

5i hien las especies arbdreas existentes, eucaliptos v trans-
parentes fundamentalmente, son de follaje persistente su
ubicacidn deja una gran superficie libre con una vista casi
total hacia el mar

Excepto las palmeras, que mantienen erguidos sus estipites,
las demas especies arbareas (eucaliptos v acacia horrida)
Le presentan con sus roncos inclinados hacia el norte in-
dicando la presencia del fuere viento proveniente del mar.
También el follaje de los drboles siente la presencia del
viento al desecarse sus yermnas expuestas al sur, tomando la
Torma de o que se llama edrbol banderas, lo que demuoes-
tra que no son las especies mas aptas para este lugar,
Algunas matas de formiaos, pitas, laureles de jardin y trans-
parentes se asoman en e talud oeste asi como los transpa-
reptes aparecen también hacia el talud este.

El aloe es la planta predominante v resiste muy hien las
inclemencias costeras v el suelo rocoso. S ubica en todos
los sectores, bordeando los caminos, en grandes masas en
el césped v surgiendo entre las rocas de la pared casi verti-
cal del sur. En esta dltima zona se combinan las flores rojas
del aloe, erguidas como candeleros y las amarillas del togo,
completando el aspecto muv especial de esta plaza,
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PARQUES

El sisterna de parques montevideanos representa la expre-
sin paisajistica planificada en el espacio pdblicao.
Disefiados en las primeras décadas del sigho XX, en el marco
de la «Politica de parques, plazas y jardiness, constituyen
aidn hoy el patrimonio verde fundamental de Montevideo,
Los maodelos formales de referencia se evidencian en su
estructuracitn y organizacion general, y se transfieren a
travds de la actuacidn de destacados paisajistas franceses
en el dmbito pliblico y privado.

Del madelo francés se retoma la ordenacion v tratamiento
geométrico, la ley de la razdn v la ley de la belleza. Del
modelo inglés, la recreacidn spatural: del paisaje, v la
utilizacidn de la serpentina en el trazado. Del sistema mixio
creado por Alphand, la sintesis de las dos corrientes predo-
minantes. No obstante, prima el modelo pintoresquista in-
glés en el trazado y composician de estas estructuras verdes.
Respecto a los elementos estilisticos del equipamientn, se
destaca una produccidn original comdn v coherente, ca-
racterfstica de las preocupaciones expresivas de la época,

Los ejemplos seleccionados conforman los principales
equipamientos verdes de la ciudad y han participado de la
evolucion urbana de Montevideo, organizando e identifi-
cando dreas centrales e histéricas, Por otra parte, represen-
tan diferentes formas colectivas de apropiacion v albergan
funciones caracterizantes gue los singularizan.

Asi como en el imaginario colectivo el Prado conserva su
cardcter de lugar de paseo y el parque Rodd significa el
espacio lidico por excelencia, el Batlle y Ordafier confar-
ma un auténtico spulmdns verde gue rinde culto al deporte.
Los reles y desafios se plantean actualmente en relacian a las
tendencias en las ransformacicon del uso del verde pdblico.
Por un lado, [a mutacion del acio pasivo propuesto a fines
del siglo XIX, al ocio active contempordnen, reguiere la
reformulacin integral en cuanto al rol que estos parques
potencialmente pueden detentar en la estructura funcio-
nal urbana. Por otra parte, la creciente restriccion del espa-
cio puiblico por sucesivas concesiones, es fendmeno comuin
en estas latitudes: «Las malas politicas gubernamentales han
llevado a una disminucion de aguellos logros de principios
de sigla, sobre todo por las concesiones otorgadas a particu-
lares enajenando grandes superficies de verde pdblicos (Sonia
Berjman, Plazas y Parques de Buenos Aires)
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«Solo con retirar ol cerco actual, se podn, sin mayores erogaciones, ransion
rar esta quinta en paseo pablico, utilizando los magnificos ejemplares de drbo-
les que no se pueden evaluar por ser inapreciables. s
Infoeme de C. Bacine, jele iBonico de Pargues y Jardines, al Sr. Intendenie B. Benzano
referido a la encomporacidn de la quinta del 5. M. Skerra al pargue del Prado. 1912,

Este extracto histdrico manifiesta la principal caracieriztica del primer pargue
publico de la ciudad, la conformacidn del mismo como proceso de agregacidn
en el tiempo de calificadas estructuras verdes particulares.

Esto se evidencia por presentar ain hoy sectores singulares con logicas propias
que devienen alrededor del arroyo Miguelete, su principal conector y
vertebrador.

La propia evolucian urbana de Montevideo ha pautado el protagonismo de
esta pieza verde y la importancia de la misma con relacidn a la ciudad toda.
Mientras gque en las primeras décadas del siglo, el Prado es promaovido y apro-
piaclo como lugar privilegiado de tertulia v enceentro por la alta burguesia, las
apelencias posteriores por la faja costera de la ciudad, le relega a un plano
intermedio. En las dltimas décadas del XX surge y se consolida el interés por
recuperar este valioso legado patrimanial tanto en relacion al espacio plblico del
pargue como a las estructuras histdricas del tejido urbano con la casa-guinta
como tipobogia distintiva ded barrio y testimonio del eclecticismo de [a época.
En cuanto a su estructura y conformacion espacial, el curso de agua v la
vipetacion exultante v variada constituven las soluciones de continuidad de
un drea verde calificada que no detenta un disefio integral v unitario.
Conviven por su propia génesis, la composicion mixta de referencia de los
disefios originales. Se evidencia el pintoresquismo inglés en la curva -linea
jardinera por excelencia- de las circulaciones vehiculares v peatonales v el
racional francés en sectores geométricos como el Rosedal, por ejemplo.
Este Gltimo v el hotel del Prado con su entormo inmediato, constituven enclaves
singulares v calificadores del paseo pablico. Otras instalaciones singulares
del pargue son los pabellones para las exposiciones ganaderas v fiestas criollas
de la Asociacion Rural del Uruguay. Estos se convierten anualmente en
escenarios de importancia nacional para esta actividad especifica,
incorporando recientermente importantes muesiras industriales v comerciales
Sin embargo v ademds de estos equipamientos especificos coexisten en el
parque numernsas instalaciones de diversa indole. Mailtiples concesiones
atentan entonoes, contra la extensidn v continuidad de este espacio pablico.
Actualmente se desarrollan en el marco del Plan de Ordenamiento Territonial,
diversas politicas v acciones de recuperacion urbana, como el Plan Especial
tlel Arrovo Miguelete v el Plan Especial de Ordenamiento Proteccidn y Mejora
para los barrios Prado-Capurro, recientemente concursado,

Las mismas prefenden un reposicionamiento del drea toda en el contexto
general de la ciudad, apostando a nuevas miradas de revitalizacion v desarrollo
el oieste de Monlevideo donde la puesta en valor de este excelente espacio
publico puede devenir en una pieza clave, recuperando el protagonismo de
otros tiempos.

En este escenario surge la hipdtesis de la reformulacion de un disefio de
arficulacidn integral de este histdrico v singular equipamiento verde.

PARQUE
EL PRADO
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HISTORIA

1862-1867: Construccidn de la casa-quinta sel Buen
Retirgs propiedad del francés José de Buschental,
cuya parque fue disefado por el paisajista Lasseaux
ifrancés).

1873: Por transacciones iniciadas por Adolfo del Campo a
nombre de la viuda de Buschental v culminadas pos
Juan Aubriot ante |a Junta Econtmico Administrativa,
ésta tomd posesion de parte de la guinta y la libro al
uso puiblico como «Prado Orientals.

1889 Ley de expropiacion de tndos los terrenos v edificios
de la antigua guinta de Buschental v de 15 hectireas
de quintas linderas para ensanche del «Prado Orientals.

1891: Proyecto del paisajista Edouard André (francés), de
transformacion v ensanche del «Parque Municipal
del Miguelebes.,

1893-1904; Provectos del ing. José M, Montero v Paullier
parcialmente concretados: lago antificial, puentes,
inverndculo, canalizacidon del arrovo v ampliacian
del pargque,

1501: Inauguracion del Ohservatorio Meteorologico,

1902: Creacidn del Jardin Botinico por el paisajista Charles
Racine (francés), conlinuada por L. Guillot v A,
Lombardo.

1912: Expropiacion de las quintas de Carlos v Agustin de
Castro y de Miguel de Sierra para ensanchar el Prado.
Inauguracion de la “Rosaleda” disefiacla por C. Racine



y el arg, E. Baroffio. Inauguracion del hatel del Prado
ohra del arg. Jules Knab (aleman), remodelado por
el arg. F. Giordano en 1998.

1913: Inavguracion del pabelldn de la Asociacion Rural
del Uruguay, obra del arg. Buigas v Monrava (catalan).

1931: Adaptacidn por el arg. E. Baroffio de la quinta de
Raffo obra del ing. Capurra, con destino al museo
L.M. Blanes,

1975: Designado Monumento Histdrico Nacional.

La liberacion de este pargque privado al dominio pdblico
se produjo en los origenes de la «Politica de parques plazas
y jardiness, que entre el dltimo cuarto del siglo XIX v
principios del XX generd el sistemna de espacios pablicos
gue dio identidad a Montevideo.

Como primer parque piblico de la ciudad abria la
posibilidad a los sectores populares de gozar de un gran
espacio verde disefado por el hombre. Hasta entonces ello
era privilegio de los propietarios de las casas-quinta de
descanso, que transformaron la zona del Miguelete
repartida en chacras a los primeros pobladores de
Monteviden, Sin embargo, dada 2u lejania a la ciudad el
Prado fue el dmbito de encuentro de la alta burguesia -a la
manera del parisino Bois de Boulogne-, hasta que en las
primeras décadas del siglo XX fue rodeado por barrios.

El disefio original de los jardines de Buschental fue obra
de Lasseaux, quien adoptd el sistema mixto ideado por
Alphand, director del Servicio de Parques de Paris, sinbeti-

zando el disefio paisajista francés geométrico v racional,
con el inghés pintoresquista y sensorial. En las plantaciones,
cuidadas por un equipo de jardineros franceses, predomi-
nahan las especies exdticas importadas de todas partes del
miundo: drboles frutales v ormamentales, arbustos v flores,
apartando una impresion lujuriante en colorido y fragancia.
Entre sinuosas calles arboladas v estatuas europeas el
Miguelete brindaba el infaltable espejo de agua. También
habia una cabana de animales de raza v un pegquedo
2ooldgicon,

En su plan para Montevideo, André propuso modificar el
trazado y equiparlo con elementos sugestivos: el Miguelete
adaptado a la navepacién, un lago artificial, cascadas,
quioscos de misica, juegos, restaurante, lecheria, campo
de venados. Critico la escasez de flora indigena, que él
incorporaba para lograr interesantes efectos. El proyecto
e basaba en una gran ampliacion, que sugeria financiar
adquiriendo una superficie mayor a revender en lotes.

Entre 1912 v 1920 adquirid su extensidn actual y
confipuracidn principal, integrando en un frazado de
conjunto sectores de diverso cardcter.

Ademds de albergar numerosos monumentos, da cabida a
las instalaciones de vanas instituciones deportivas, sociales
v culturales, que junto con los valores ambientales lo
constituyen en patrimonio integrado a la vida de la
comunidad.
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ILUMINACION

En la iluminacion de este parque se distinguen claramente
dos zonas con iluminacion peatonal, una gue corresponde
al Bosedal con sus alrededores v otra a la zona donde se
ubica el hotel del Prado, ademis del puente cercano a la
antigua vivienda Buschental, En el resto del parque 26lo se
encuentra una iluminacion vehicular minima v no hay nada
que permita descubrir la traza del arrova ni los hermosos
arboles de sus orillas, cuyas potencialidades estéticas no
han sido explotadas.

En la zona del Rosedal, se dispusieron faroles con una
distribucidn bastante homogénea con luz de tonalidad
amarilla. En la zona del hotel del Prado la coloracidn de
las lamparas es mas azulada v se distribuyen cercanos al
edificio y a las balaustradas que halconean al resto del
parque, En ambos casos se priorizd la distribucion general
de los puntos luminoses, En el caso del edificio del hotel,
se buscd su jerarquizacion con una iluminacidn que realza
su arquitectura v lo.convierte en protagonista en medio
del entorno vegetal. El puente se destaca con una
iluminacion especial que lo hace visible a la distancia en
medio de la oscura masa vegetal, siendo el dnico elemento
gue permite adivinar la presencia del arroye.




VEGETACION

Espacio donde el verde es su principal protagonista, v en
el que especies indipenas se mezclan con exdticas, agru-
padas o en amplias zonas heterogéneas. Sus bordes pre-
sentan un continuo arbolade constituido principalmente
por eucalipto, especie exdtica.

La continuidad del parque se ve interrumpida por conce-
stones a instituciones publicas y privadas, pero el genero.
so arhbolado de las avenidas 19 de Abril v Milldn v princi-
palmente el borde del amoyvo Miguelete Io enlazan con
los atros sectores enjardinados mds alejados del pargue.
Su inferior cuenta con una masa verde riquizima, no solo
en cantidad sino también en calidad, con afiosos ejempla.
res considerados «monumentos vegetaless con caracteris-
ticas dmicas. En particular se destacan las primeras espe-
cies de eucaliptos introducidas en el pais, que luego se
convirtieron en una de las especies mas empleadas como
drbol forestal.

Este parque se encuentra asentado sobre una zona de quin-
tas con ricas liefras v sus espacios encespacos mantienen
el verde casi en forma continua aun debajo de los fronda-
sos arboles de follaje persistente.

Lomo espacios singulares merecen una atencion destaca-
da el borde del arroyo Miguelete y el Rosedal. El primero,
que atraviesa el pargue, presenta caracteristicas especta-
culares principalmente sobre su margen izquierda donde
el arbolado mantiene un disefio mas estudiado como pa-
s que la margen derecha, conformado por sendas bor-
deadas por hileras de cipreses calvos v casuarinas. Tam-
bién encontramos los primeros agrupados sobre una pe-
gueria isla en el centro del arrovo. El tono ocre de los cipre-
se g0 oboho contrasta con el follaje persistente, sutil v de un
verde oscuro de las casuarings, que se ven reflejadas sobre
las poco limpias aguas del arroyvo.

El Rosedal manteniendo el criterio de principios de siglo,
s convierte en un espacio especial con una amplia pérgo-
la de hiermo, donde una gran variedad de rosas dentro del
carré que se forma en su centro, logran que el paseo en
esle espacio se convierta en un placer especialmente en
primavera. Constituye uno de los conjuntos de rosales més
importantes a nivel mundial va que en él existen ejempla-
res Unicos @ inalterados. Aun cuando encontramos dreas
muy cuidadas, hav ejemplares arbdreos deteriorados por
su edad o el mal uso de ese lugar que necesitarian una
recuperacion o reposicion para no perder el aspecto tan
agradable de este paseo.
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El parque Rodd, segundo parque péblico creado en Montevideo, os sin lugar
a dudas el mds popular de los parques de la cisdad. Siluado rente 3 las
costas del Rio de la Plata v vinculado a la preexistencia de un establecimiento
para bafios en la playa Ramirez, el parque fue desde sus comienzos el
predilecto de las clases populares

Al consabido ritual del paseo, se suma desde épocas muy tempranas la presen-
cia de juegos mecanicos, actividad lodica que continda distinguiéndolo de
los demis pargues capitalinos. Esta actividad y su caricter de sparque-
estuarios constituyen los elementos caracterizadores que lo singularizan. (Con-
cepto desarrolado en o I Seminaro Montevideo «los paisajes oel ocio en
la Ciudad Metropolitanas en el Taller de Nathalie de Vries)

A diferencia del Prado, este parque es construido dentro de los limites de la
ciudad, aungque emplazado en un drea aln sin urbanizar. La evolucidn de
Montevideo hace que poco a poco sea rdeado por un amanzanado de pre-
dios estrechos predominantemente ocupados por casas de tipo estindar v al-
gunos petits hdtels convirtiéndose, tal como lo preveia su nombre original, en
un auténtico parque urbano,

Actualmente, el parque presenta el aspecto de un rompecabezas compuesto
de cuatro piezas: el sector original del parque; el de los juegos mecdnicos; el
ocupado por el rincdn infantil, el museo nacional de Artes Visuales ¢ insta-
laciones deportivas publicas v privadas; v el sector de las canteras frente a la
costa. A la ausencia de un disefio global que atienda la vinculacidn de sus
diversas partes, se le suma la falta de planes parciales que ordenen
intermamente algunos de esos seciones

El sector original del parque es el tnico que fue objeto de un provecto acabado,
Su trazado de notoria inspiracidn anglosajona se organiza en tomo al lago,
principal elemento que estructura la composicion del drea.

La presencia del pequedio castillo smedievals ademds de dar al paisaje la con-
sabida cuota de romanticismao, contribuye actualmente a reforzar el cardcter
esencialmente |ddico del pargue al remitir -globalizacion cultural mediante-
a las imigenes de los parques temdticos de Disney v no tanto a los referentes
europecs gue o inspiraron.

El razado sinuoso fue exaltado por medio de un acertado manejo de los
desniveles del terreno y de la pertinente disposicion de variadisimas especies
vepetales, La presencia de numerosos elementos de ornato arquitectdnico
~esculturas, fuentes, puentecitos, v pabellones— han conformado con el
devenir del tiempo uno de los ambientes mds amables v cargados de
significado de nuestros espacios pablicos

Debido a su singular y privilegiada situacion costera, el parque Rodid muestra
una clara tendencia a un uso cada ver mads intenso. La densificacion a la que
han sido sometidos otros tramos de la costa montevideana, motivd L valoraciin
del sector urbano costero proximo al parque como drea de oportunidad para La
realizacion de nuevas inversiones. inmobiliarias.

En este contexto, la Intendencia Municipal de Montevideo tiene en proceso
de estudio una serie de intervenciones tendientes a minimizar el aspecio
cadtico y desmembrado del parque, asi como su adaptacion a los nuevos
usos del tiempo libre. Seguramente serd maotivo de especial atencidn el
regncauzar la marcada tendencia a la privalizacion asi como la preservacion
del sector original en tanto espacio piblico de valor patrimonial,
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Fropecto Deneral o Cienamentacicn o 3 2003 de ensanchie gl
Parquae Lirhanne. Carlos Thays 11912, Foente: El passaje y la
Mhirada, Alicls Tovres Corral

HISTORIA

1896: Cesion de terrenos a la Junta Econdmico
Administrativa con destino al parque LUrbano, por
eLey de Liguidacidn Definitiva del Banco Macionals
tundado por Emilio Rews.

1901 Inauguracian del parque Urbano, sepundo pargque
publico montevideanao.

1903: Disefo del ing. José Maria Montera v Paullier.

1905: Incorporacion del sector entre Herrera y Reissig, 21
de Setiembre y Garibaldi.

1912: Proyecto de ensanche del paisajista Charles Thays
(frances),

1917: Designado parque josé Enrique Rodd, en homenaje
al escritor, ensavista v politico.

1975 Designado Monumento Histdrico Macional.

El pargque Rodd, de excepeionales cualidades paisajisticas
y ambientales, debe ser considerado entre los mas
destacados escenarios que la Belle Fpoque legd a la ciudad.

La primera iniciativa para crear un parque en la costa sur
carente de jardines publicos, fue planteada por Carlos M*
de Pena, segun consta en la memoria de la Junta Econdmica
Administrativa de 1888. Poco después, por quebranto del
Banco Macional, se compensd a la comuna con los terrenios
necesarios, a impulso de Antonio M Rodriguez. La zona,
que va era frecuentada para el lavado de ropa, 2 extraccicon



de piedra v arena v que desde 1871 contaba con el
balneario Ramirez, presentaba las ventajas respecto al
Prado de su cercania a la ciudad, el servicio de tranvia v
los encantos del rio. El gobierno batllista justifica la
inversidn en obras, sumando a los fines higienista v de
embellecimiento la voluntad de constituir a la capital en
una civdad moderna, balnearia v turistica v de contribuir
al bienestar social.

Los primeros trabajos realizados entre 1900 v 1902, siendo
director de Parques v lardines José Requena v Garcia,
priorizaron las plantaciones dirigidas por Charles Racine.
Un puente peatonal vinculd ol parque con la plava, donde
Vil Bxistian juegos Mecinicos,

El provecto de conjunto realizado por Montero v Paullier
en 1903, se inspird en el jardin inglés pintoresquista,
generando dmbitos diversos |,'||I_I'\_'.I"|.'LI::. a una nateraleza
domesticada. El disefio introvertido se centrd en el lago
artificial con islas, surtido por el armovo Estanzoela. Concibic
una avenida hasta la plava v |a sinuosa red de caminos
enlazando colinas, prados, bosquecitos, avenidas de
palmeras, laberintos vegetales, roquedales, grutas v ruinas
Ialsas, La vepetacion fue seleccionada por su porte v color
de follaje, incluyendo gran cantidad de especies nativas
Con sentido escénico, inconpord construcciones evocativas
de sentimientos pasados, aunque ajenos: el castillo
medieval, el aguarium, un hotel, la vaqueria, un quiosco
para orquesta, un puente, el embarcadero.

En 1905 se incorpord el sector al este de Herrera v Reissig,
que se conligurd de modo fragmentado destindndose
actualmente a: musen nacional de Aries Visuales, plaza de
deportes v canchas de tenis, club Defensor-5porting, estadio
de Bochas v pargue infantil.

Por obra del municipio, donaciones v concesiones, el
parque y su entorno se enriquecieron con nuevas
construcciones: parque Hotel (sede del Mercosur), templete
romano, casa de Andalucia (ex el Betirol, pabelldn de la
Musica, patio Andaluz, paradores Yacht Plava Ramirez v
Brisas del Plata, v una veintena de monumentos.

Por iniciativa de Batlle v Orddfez en 1911 s resolvid
ensanchar el parque hasta la punta Brava, en franca relacion
con la rambla v el bulevar Artigas, explotando la situacidn
costera para disfrute de la comunidad v como alraccian
wrizgtica rediluable. El provecio del ensanche, no realizado,
fue encargado a Thays cuvo disefio adopto el sistema mixto
ideado por el francés Alphand sintetizando el jardin
geamétrico francés v el pintoresquista inglés.
Frecuentado por todos los sectores sociales, para el paseo
al aire libre, la feria dominical, los juegos mecinicos v
liestaz die carnaval, ha sido considerado el mas democrdtico
de los paseos piblicos v su presencia estd integrada a la
identidad wrbana.
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ILLUMIMACION

La iluminacion del parque Eodo combina distintas
soluciones de acuerdo a las caracteristicas de cacda zona,
El castillo v sus alrededores, incluidos el lago y la isla, se
destacan en o conjunto con una luminacion que recrea
una aimastera de fantasia, utilizando distintos colores de
luz. El pabellén de la masica acompana el conjunto,
rescreando un ambiente que invita al descanso,

Se han destacado también otros elementos en pequenas
plazuelas que se marcan como hitos identificables en el
conjunta, asi como la cavenida de palmerass con focos
que destacan su follaje, aungue el recurso de iluminar los
vegelales no se generalizd al resto del parque, excepto en
la isla

La coloracidn azulada de las luces peatonales no parece
sef la mis adecuada para realzar el verde del parque en la
noche, También es desigual el tratamiento de las diferentes
ronas asi como el apore de la iluminacidn vehicular por
codumnas altas que a veoes es mas lo gue distarsionan la
percepcion del ambiente que sus aportes especificos.




VEGETACION

Su valor mds destacado lo constituve la ngueza arbdrea,
tanto en especies indigenas como exdticas, va sean caclucas
0 persistentes, como en su disposicion. Esto determina que
encontremos determinadas ronas con un cardcter sombrio
v olras encespadas mds asoleadas, segin la densidad del
arhalado o el tipo de su follaje. Su horde costero se encuen-
tra sometido a los vientos provenientes del Bio, por lo gque
la vegetacion en esa zona oficia de barrera, posibilitando el
mejor desarrollo de otras especies en el interior del parque.
Estrechas v amplias circulaciones peatonales asi comao
vehiculares lo atraviesan en toda su drea. Las primeras
constituyen lugares de transicion y pasaje, bordeadas de
abundante vegelacion. Merece especial atencion una que,
en su borde interno, presenta una hilera de palmeras
washingtonias, que permiten percibir a través de sus fustes
el amplio lago: en su borde opuesto, al contrario, un
compacto mura de flor de nieve, espectacular por su flora-
citn en primavera, impide las visuales hacia el sur.

Las circulaciones mas amplias. con sus bordes constituidos
por bajos muretes de ladrille o pledra que ofician de asien-
tos, invitan al descanso, Tanio estas como las circulaciones
vehiculares son escoltadas por extensas hileras de especies
vepetales de amplio follaje, persistente o semipersistente, donce
podemos encontrar tipas, eucaliptos v palmeras como fenix,
Las diferentes especies eucaliptos también se encuentran
diseminadas por los amplios canteros delimitados por as
circulaciones.

Bordeandao las avenidas 2 1 de Setiembre v Gonzalo Ramirez,
alineados 0 en grupo, palos borrachos, especies de follaje
caduco, con sus troncos de singular forma v textura v su
abundante v espectacular floracion otofial que se continda
con una peculiar fructificacion, otorgan un caracter dife-
rente a este sector.

En el interior del gran lago encontramos cuatro islas cubier-
tas de una densa vegetacion; en una de ellas un grupo de
cipreses calvos, de follaje caduco, sobresalen por su cobrizo
color otofal dejando, mds tarde, un espeso 1apiz horizontal,

Resaltan en el conjunto otros ejemplares arbdreos, indivi-
duales, donde muchos de ellos son considerados smonu-
mentos vegetaless, como un ceibo que naciendo del borde
del lapo, con su reflejo, duplica su vieja copa roja en
primavera. Otros, como una araucaria, cuvo color se
mimetiza con el resto del follaje a su alrededor, pero su
centro al llegar la primavera se tifie de rojo morado por la
presencia de una santa Rita que, enroscada a su tronco
desde la base, alcanza lo mas alto de su copa en prodongada
floracian.
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Concehido originalmente como futuro parque central de la ciudad, el pargue
José Batlle y Ordbiez constituye actualmente un senclaves verde en la
trama urbana, oficiando de remate espacial a la principal avenida.

Rodeado por avenidas de intensisimo trdnsito vehicular, establece un remanso
visual v funcional en oposicion a la dindmica cadtica de la vecina drea de
Tres Cruces, donde el culto a lo artificial caracteriza los espacios pablicos
que [a componen.

Delineado por el prestigioso paisajista francés Carlos Thays, el pargue remite
de manera directa a los parques publicos franceses tipificados por Alphand.
Como corresponde a un pargque multifuncional, las magnificas arboledas y
las grandes extensiones de césped coexisten con la presencia de numerosos
& importantes equipamientos,

Destacadas alineaciones arbdreas acompafian y reafirman los principales
estructuradores circulatorios, mientras que la masa arbdrea de follaje
persistente constituye el conformador espacial interno que lo caracteriza.
Organizaciones espaciales calificadas como la avenida Morquio al oeste v
sartefactos: urbanos significativos como el estadio Centenario al este, se
destacan como estructuras referenciales en la gran extension del pargue.

El claro predominio de las instalaciones deportivas confiere al Parque su
especificidad e identidad, va sea a través de su practica —pista de Atletismo—
o de su consumo como especticulo masivo —estadio Centenario-.

Mo obstante, la apropiacion excesiva para esta funcion determinada merece,
hoy por hoy, una reflexion detenida. Su evolucidn marca la clara tendencia
al incremento de |a superficie deportiva, lo que en una vision aérea vertical
se hace en extremo evidente.

Por ofra parte, el aumento del flujo v velocidad vehicular no previsto en el
disefio original, provoca su fragmentacion funcional en sectores debido a que
los ejes viales gue atraviesan el parque, resultan verdaderas barreras fisicas
durante las horas pico,

A pesar de las multiples transformaciones contemporineas, mantiene adn
sus elementos mas notables, lo que lo afirma como unidad paisajistica

icdentificable y singular en la dotacion general de equipamientos verdes de la
ciudad,

PARQUE

BATLLE
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HISTORIA

1891: Concepcion del parque Central en el Plan de Embe-
llecimiento y Ensanche de Montevideo del paisajista
Edouard André (francés).

1907: Donacion testamentaria de Gabriel Pereira a la Junta
Econdmico Administrativa de 11 Ha destinadas a pargue.
Adguisicidn por la J.E.A. de 38 Ha linderas para formar el
Cran Pargue Pereira,

1911: Inicio de plantaciones. Proyecto del paisajista Charles
Thays (francids), por encargo de la |LE.A.

1912: Asignacidn de recursos para expropiaciones
destinadas a ensanche.

1918: Designado parque de los Aliados.

1930: Designado parque |. Batlle y Orddfiez, Inauguracion
del Estadio Centenarin, ohra del arg. Juan Scasso.
1935-38: Construccion de la pista de Atletismo y del veld-
dromo Municipal.

1978: Reacondicionamientn v proyvectn de pargue infantil.
1975: Designado Monumento Histdrico Nacional.
Evidenciando la confluencia de iniciativas puablicas v
privadas en la creacidn de espacios pblicos, fue la donacidn
de terrenos por un particular que impulsé la concreckdn del

tercer parque montevideano, que junto con el Prado v el
Rodd compone el principal acervo parguizado urbano.



Al momento de su concepcion en el Plan de André, los
terrenos gue fueran ocupados por un saladero yva estaban
comprendidos en la planta wbana, limitada por el amoyo
Miguelete v el camino Propios. La zona de Tres Cruces, remate
del eje 18 de Julio, constituia un drea de inminente expansion.
Por tanto, a diferencia de los otros dos parques, éste fue ideado
como futuro parque central de la ciudad, con valor de unidad
urbana a la manera del neoyorquino Central Park. Su
ubicacidn ofrecia la acoesibilidad de un epargue populars,
por I que se privilegio el destino de dreas al deporte. Esta
idea respandio al mejoramiento de la calidad de vida v al
desarrollo de la cultura fisica, promovidos en las cuatro

primeras décadas del siglo XX,

André provectd el parque como un nicleo del sistema de
espacios plblicos, en conexidn con los bulevares tendidos
hacia la periferia. Lo vinculaba al bulevar Artigas mediante
una arboleda simétrica, permen de la avenida Morguio. Para
el parque adoptd el sistema mixto ideado por su maestro
Alphand. Sinuosos caminos surgian de un lago arificial con
cascadas alimentado por el arrovo de los Pocitos v se
enlazaban en rand-points, Entre ellos disponia una academia
de Deportes, jardin Zooldgico v Botdnico, escuela de
Homicultura, museo de Historia Matural, restaurante v kiosoos
de misica, disefiados con ordenamientos simétricos.
Completaba el planten con el loteo de terrenos perimetrales
destinados a chalels de renta para beneficio del Gobierno,
segin el modelo de los «crecentss ingleses.

Tras recibir la donacion de Pereira, la Junta fue autorizada
a aumentar el drea v a dividir en solares para chalets 10
Ha de borde. El disefio fue encargado al discipulo v colabo-
rador de André: Charles Thavs, entonces director de Pargues
y Paseos de Buenos Aires, Su trazado, aungue ordenado
por un anillo interior, recred el del maestro y fue concretado
con algunas variantes, derivadas del aumento de dreas
deportivas. Caminos enfatizados por palmeras bordearon
dreas gramilladas con drboles en rodales o agrupados por
forma v color de follaje. El ambiente del pargue se provecta
miediante su circunvalacidn parquizada al entorno residen-
cial v hospitalario con fuerte presencia de jardines. La
avenida Morquio se despliega como parque lineal desde
el rond-point con fuente hasta el obelisco a los Constitu-
ventes, para oficiar de verde teldn de fondo al remate del
gje civico: la avenida 18 de Julio.

A pesar de la excesiva ocupacion por instalaciones
deportivas, presididas por la emblemdtica sede del primer
campeonato mundial de fiithol, conserva sectores umbro-
508, ornamentados con grupos escultdricos. Oficia de par-
que polifuncional capaz de concentrar multitudes en acti-
vidades organizadas, aportando a la memoria colectiva el
Acto de Retorno a la Democracia de 1983, que delined su
camineria con rios humanos.
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ILUMINACION

La iluminacitn de este parque es un claro ejemplo de
sumatoria de provectos parciales v de lo que sucede cuan-
do no se encara un programa complejo globalmente. Esto
da como resultado una multiplicidad de soluciones gue se
superponen o coexisten con diferentes criterios. La comple-
jidad de los muy diferentes destinos gue coexisten en el
pargue empeora la situacién, y hace que el enfoque global
sea un requisibe indispensable,
Se iluminaron muchos de los senderos peatonales y existen
acentos parciales como en el monumento a la Carreta u
otra obra escultdrica, ademds de algunos edificios como el
Velddromo con iluminaciones utilitarias, El estadio Cente
nario no 58 escapa de ese criterin, v 85 notorio el mayor
nivel luminico de sus alrededores que estd dado por mayar
cantidad de columnas altas para luminacion vehicular que
también cumplen su funcian a nivel peatonal, seguramente
priorizando el criterio de seguridad por encima de la carac-
terizacion del espacio que no se conternpla.
Fs de destacar la iluminacidn de un recientements instalado
conjunto de juego de nifios, que apela a otros recursos como
164 columnas bajas de iluminacidn indirecta v a iluminar los
drboles desde el nivel de piso, incluso con luces de distinta
coloracian, logrando un cardcter que contrasta con el resto
¥ que potencia sin duda su atractivo. A pesar de la ilumina-
cidn de los senderos, se descubren muchas zonas oscuras lo
cual lleva a pensar si no podria generalizarse la utilizacion
de alguno de los recursos ya presentes, mejorando el resul-
o global que sin duda debe ser consecuencia de un enfo-
que ineludiblemente (también) global.
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VEGETACION

Amplio espacio verde, donde la actividad principal es la
deportiva, dada tanto en dreas piblicas como privadas, Un
abundante arbolado acompana el trazado de las impor-
tantes avenidas que lo rodean v atraviesan pero en muy
pocos espacios logra ser el protagonista exclusivo

Las sendas mads destacadas soportan el flujo vehicular,
sinuosas y bordeadas principalmente por hileras de afosas
tipas v corpulentos eucaliptos.Una de ellas, muy particular,
angostada en un sector para impedir el trdnsito ripido, esta
bordeada por diferentes especies, hacia un lado las tipas
gue invaden la senda con sus amplias copas v en el otro
borde hileras de casuarinas, con su agradable sonido cuan-
do el viento pasa a través de su follaje y brachichitos con sus
caracteristicos frutos cuando llega el otofo.

La vegetacidon interior, donde la mavoria son drboles de
follaje perenne, tanto indigenas como exdticos, con una
plantacidn muy compacta v heterogénea, genera algunas
ronas de densa sombra con un tapiz de césped muy ralo v
COMO CONSeCuencia presenta aspecto de abandono.

En tormo a los edificios deportivos, fundamentalmente el
estadio Centenario, las zonas encespadas son muy amplias
v acompanadas de un escaso arbolado, por ko que se puede
disfrutar del sol que llega sin dificultad. También agui en-
contramos grandes masas de aloes sobre los taludes de cés-
ped. Las palmeras se encuentran diseminadas en todo el
parque, agrupadas por especie, unas se integran a la masa
verde, otras, como las washingtonias sobresalen, con sus
angostos v largos fustes coronados por su hojas palmadas,
por encima del follaje de los variados drboles.

En la circulacién perimetral a la pista de atletismo las
encontramos agrupadas en rodales bordeando dos espacios
ovalados como ensanches de la misma, naciendo
mayoritariamente del pavimento, sin queé ningdn
equipamiento valorice estos monumentales ejemplares, de
las primeras especies plantadas en el pargue.

Grupos de palos borrachos y azareros, rompiendo la mono-
tonia del compacto verde, destacan uno visualmente con
sus extranos troncos, rosadas flores y frutos muy particulares
v ¢l otro con una floracidn poco acentuada pero que inunda
el drea de un suave perfume.

El acceso principal al parque, la avenida Morquio, gue vin-
cula el Obelisco con una fuente, presenta la misma hetero-
geneidad arbdrea. 5in embargo denota un cardcter mds
acogedor, donde |as circulaciones peatonales, equipadas con
bancos o muros que ofician de asiento, conforman canteros
que dan cabida, a una variedad de arbustos que le dan un
togue de colorido v otra escala a esta amplia circulacitn.
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NUEVAS PROPUESTAS

Pensar en las nuevas propuestas para la ciudad desenca-
dena la reflexidn en torno a consideraciones generales gque
enmarcan la observacidn v evaluacion de los proyectos
concretos.

Intervenir en el espacio piblico nos obliga a pensar en
sla accidn posibles, aguella capaz de realizarse en un pais
empobrecido y en una municipalidad con enormes
problemas para resolver,

No parece posible tener |a expectativa de realizar grandes
inversiones vy consecuentemente grandes intervenciones.
Es dificil transformar absolutamente un sector de la ciudad,
de un solo gesto, a partir de una decision politica.

Parece mids correcto pensar en acciones parciales y
coordinadas, de tendencia, pero no aleatorias y casuales.

No podemos reproducir aquellas materializaciones gue
nuestros antecesores nos dejaron en épocas de bienestar
econdmico y confianza en el futuro (el granito rosado que
caracterizd nuestro espacio piblice y que identifica nuestra
ciudad.

Debemos pensar en alternativas viables pero decorosas,
Posibles pero dignas, sencillas pero materialmente
adecuadas.

Tampoco podemaos solo hacer, sin importarnos el edmo.
Debemas intervenir con precisidn v sensatez, pero funda-
mentalmente apoydndonos en los valores propios del disefio.
No hablamos de «decorars la ciudad, de agregar improntas
diversas y personales por el solo hecho de diferenciar y
poner «a la modas adaptando lenguajes de facil transfe-
rencia desde otros dmbitos culturales v fisicos.

Cuando hablamos de Disefio nos referimos a una actividad
humana que se orenta al futuro (provectar) v como tal
implica una actitud innovadora que busca resolver los
problemas y necesidades de los habitantes de la ciudad.
«Un disefio sin el componente innovador es evidentemente
una contradiccidn...»

Y al hablar de proyectar al futuro e innovar, casi como
consecuencia directa, involucramos nuestra responsabili-
dad sobre el espacio humano que transiormamos, que
trasmitimos a nuestros sucesores v para el cual destinamos
tantos recursos humanos como materiales.

«Sin embargo, el accionar innovador, que introduce en el
mundo algo nuevo que antes no existia, no es suficiente
para caracterizar el disefio en su totalidad. Por ello debe
ser puesto en juego el término preocupacidn (concern),
con lo que queda definida su vinculacidn con la ética.»
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Esta preocupacidn no refiere solamente al disefador o
proyectista sino también a los responsables politicos de la
construccion de la ciudad que deben asegurar que cada
oportunidad de intervencidn sea la mejor posible utilizando
para ello todos los Instrumentos a su alcance,

En este sentido no podemos renunciar a nuestro rol como
arguitectos, coma hacedores de la ciudad, como disefado-
res del espacio pdiblico. Con la misma contundencia y
decision de nuestros antecesores cuando definieran
idibujaron) el perdil de la ciudad con el frazado de la Rambla
Sur. Con el espiritu de aquel trazo sobre el mar, sobre un
soporte viva. El trazo del artista sobre el lienzo. El gesto
sensible y proporcionado, preciso v audaz al mismo tiempo.
La figura que no puede hacer un ingeniero vial, aguella
gue no depende sélo de un trazado funcional. El borde gue
no depende sdlo del resultado de la pertenencia legal del
suelo urbano.

Agquel perfil que no sdlo depende del resultado preciso
detallado de la topografia representada por el ingeniero
ARFIMMENSH.

Es la voluntad del hombre de transformar decididamente
su entormo, su ciudad, con la voluntad artistica propia de
su disciplina y no siempre valorada por los responsables
de intervenir y tomar decisiones sobre la transformacion
de la ciudad.

Parece incorrecto renunciar a esta responsabilidad v esta
capacidad propia de los arquitectos —urbanistas—, esta
responsabilidad precisa del proyecto urbano, mas alld de
la limitacidn de recursos v de la complejidad de gestidn
del espacio urbano.

Podemos preguntarnos: jsi antes no hubiera sido asi,
Monteviden seria como es how?

En este sentido desarrollado anteriormente podemos
enunciar categdricamente que a Montevideo e ha llegado
el momento de |a renovacian,

Una ciudad no puede vivir exclusivamente de lo que les
han dejado sus antecesores, aquellos que tuvieron la
perspectiva del futuro y supiercn construirlo.

Tan importante como reconocer y preservar los valores
existentes en espacios urbanos ya considerados como
patrimoniales, es construir una imagen acorde con el
tiempo que nos toca vivir, Construir hoy para el futuro,
pero fundamentalmente para reconocernos en un dmbito
colectivo, de todos, Apropiarse del espacio de la ciudad es
trascendente para la comunidad.

Cuando consideramos la ciudad como un patrimonio
valioso y cargado de historias que construyen nuestra
memoria colectiva, y de esta manera nos vinculamos con
aquellos espacios reconocibles incorporados a nuestra

conciencia urbana, debemos intervenir con conciencia de
nuestra historia v reconocer la esencia de los espacios gue
son parte sustancial de nuestra identidad. Litilizar las
herramientas de intervencion sobre estructuras urbanas
existentes desarrolladas por sociedades mucho mas antiguas
que la nuestra, es una responsabilidad.

Por otra parte nuestra cludad sigue siendo una ciedad nueva,
No es una ciudad absolutamente consolidada gue se
preocupa solo de su conservacidn o reconstruccion.

Es una ciudad incompleta e imperfecta, generosa en
relacidn a las opciones que nos da para su modificacion,
abierta a nuevas estructuras funcionales y espaciales. Una
ciudad en evolucion.

Considerada de esta manera es ineludible el compromiso
por intervenin, completar aguello que otros, con una visién
optimista del futuro, iniciaron a principios del siglo.

Los proyectos presentados ilustran distintas alternativas de
como intervenir sobre e espacio abierto, en este sentido,
justifican su eleccion entre ofros provectos v obras
realizadas para Montevideo (otros proyectos se ilustran en
esta presentacion).

El origen y la gestidn parecen condicionar los proyectos
presentados y en ese sentido permite clarificar el
instrumental necesario, v eventualmente adecuado, para
proponer las formas de actuacién sobre el espacio pablico.

En este vinculo con los aspectos referidos a la gestion v
marco politico, podemaos encontrar dos actitudes diferentes
gue hacen a los estados de situacion de los distintos
provectos, Los ejemplos seleccionados se mueven entre |a
definicidn absoluta de todos los aspectos referidos a su
construccion fisica —desde la formulacion de sus limites al
detalle de sus equipamientos- v la preparacidn de un
escenario de base con algunas definiciones precisas, donde
en un proceso de definicion creciente y construccion
colectiva de los distintos actores involucrados se llegard a
la configuracidn final del misma.

Comao productos surgidos de un concurso pilblico de
anteproyectos ~mecanismao utilizado histdricamente por el
municipio para la construccion del espacio pablico y origen
de los mejores ejemplos provectados y construidns-, se
presentan tres propuestas disefiadas en su totalidad,
acabadas, formuladas en todos sus aspectos desde el
proyecto original.

La plaza 1 de Mayo-Martires de Chicago es presentada
como articulador entre los espacios tradicionales y sus
transformaciones contempardneas v los provectos de nueva
generacion.

La actitud que se asume frente al proyecto del espacio
pablice, su lenguaje, su materializacion y también de



alguna manera, el impacto generado en los habitantes de
la ciudad, la constituyen en un punto de inflexidn en el
proyecto del espacio libre en la ciudad de Montevideo,

Como aspecto ejemplificante de su actitud frente a la
ciudad y las preexistencias, asume la posibilidad de
estructurar un dmbito nuevo en una zona desarticulada y
compleja. En un espacio sin tradicidn y sin prefiguracion
asumnida se impone la voluntad de generar un recinto propio
v caracterizado que no se supedita a la arquitectura del
entorno inmediate. La asume y le impone un cardcter
personal, sin someterse a la imponencia del Palacio
Legislativo y buscando un silencio en medio de un cadtico
sistena circulatorio.

Ubicada en un entorno urbano ablerto, de alguna manera
degradado y fundamentalmente en un fragmento de ciudad
con un alto grado de incertidumbre futura, asume wna
actitud revitalizadora, fuerte y sugerente en relacion al
futuro de ese tramo de ciudad.

Podemos claramente visualizar que su estado es final,
completamente acabado y cerrado. Un proyecto que desde
su concepcidn abarca todos los aspectos proyectuales
consistentemente vy sin dejar nada librado al azar o a la
aleatoria intervencion de terceros. Es una obra completa.
Por otra parte, el proyecto ganador del concurso para el
Memorial a los Desaparecidos s& mueve dentro de un
sustrato snaturals (el parque Vaz Ferreira), socavando la
tierra v haciendo emerger la piedra natural en toda su
capacidad expresiva.

La explicitacion de los nombres de los desaparecidos se
escribe spbre dos vidrios paralelos que disuelven el soporte
en el dfondos vegetal. La manifestacion mds contundente
de accidn de la arquitectura sobre el lugar se expresa en la
forma geométrica del perimetro del manto de piedra v es a
la vez este limite preciso del recinto el aspecto expresivo
mds contundente.

El proyecto de remodelacion del teatro de Verano del
pargue Rodd se implanta en un terreno natural sartificials
lcantera natural de piedra completada con relleno) de
fuertes caracteristicas por su topograiia y construye la
arquitectura a través de los pliegues v rectificaciones del
propio suelo. La arquitectura se esconde detrds de los gestos
minimos del terreno, en la idea de construccidn de un «no
edilicios. Los limites entre la arquitectura y el lugar se hacen
difusos v la transicidn entre ambos se da sin notarlo.
Desde la gestidn municipal reconocemos propuestas con
un cardcter diferente.

Las caracteristicas de generacion del proyecto —contrato

externo del anteproyecto- vy su posterior ajuste gue se
producen en contacto directo con los téenicos municipales,

han generado propuestas mis contenidas en su
materializacidn v a la vez mas abiertas en relacion a la
capacidad de incidir en el entorno inmediato v en los
ohjetos arquitectdnicos que habitarin en los mirgenes del
espacio exterior.

Tanto en el proyecto de la Rambla del Cerro como en el
provecto del pargue Capurro se manifiesta la voluntad de
prefigurar algunos voldmenes que se vinculen con el
espacio exterior de manera explicita y a la vez sean posibles
configuradores de las caracteristicas especiales de cada
lugar. Estos edificios nuevos que introducen o refuerzan
las actividades del contexto, aparecen como verdaderas
oportunidades de intervencion para la viabilidad de los
proyectos y a la vez se constituyen en elementos
calificadores del espacio urbana.

Mo importa tanto la definicion final y concreta de las
caracteristicas fisicas de éstos objetos sino que la volumetria
y sus definiciones espaciales de relacidn con el entormno
fisico se transforman en las condiciones indispensables para
la correcta conformacion de estos fragmentos de ciudad.
Estas arguitecturas se constituyen en verdaderos
articuladores entre la realidad existente vy la prefiguracion
del espacio recuperado.

El proyecto de la Rambla del Cerro parece operar en un
estado previo de definicidn, donde algunas variables
quedan en estado de evolucian,

El espacio parece explicar las condiciones v las reglas del
juego para invitar y posibilitar las futuras acciones, aungue
de menor escala o parciales, que completen o regeneren
nuevas situaciones de uso y actividades que el propio
espacio urbano sugiere.

El proyecto pone al espacio en situacin de intervenir, fija
las condiciones hdsicas desde casi una planificacion, desde
una escala mayor, desde la reflexion misma acerca del
cardcter del espacio.

En el extremo de este estado de las cosas tenemos el
provecto de las Riberas del Arrovo Miguelete, definido
coma un Plan Especial, donde se proponen una serie de
intervenciones parciales v abiertas pero enmarcadas en una
estructura general de Parque lineal que atiende a todas las
situaciones particulares manifestadas. Cada accion
supondrd un proyecto particular donde serd vital definir el
tipo de gestion que se promoverd para los distintos
proyectos especificos.
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HISTORIA

1891: Proyectos de Edouard André para la plaza General
Flores y la plaza de Frutos (Sarandi).

1901: Ley destinando un sector de la plaza de Frutos de La
Aguada a la Facultad de Medicina.

1904: Ley destinando la plaza General Flores al Palacio
Legislativo y declarando en compensacion la
expropiacion con destino a plaza pdblica de una
manzana al norte praxima a la actual plaza Mdrtires
de Chicago.

1914-1920: Proyectos del arg. Gaetano Moretti para el
ordenamiento del entorno del Palacio Legislativa.

19492: Llamado a Concurso por la Intendencia Municipal
de Montevideo para la plaza Mirtires de Chicago,

1994-96: Construccion del proyecto panador, del arq.
Francesco Comerci.

Desde una lectura histdrica, la plaza Martires de Chicago
constituye una especie de fayer final, como capa reciente
de diversos estratos que emiten senales de un lugar con
vocacion singular,

El entarno del Palacio Legislativo constituyd desde la
colonia un sitio identificado por el cruce de caminos. La
confluencia se fue calificando con las actividades de la
plaza de Frutos v con el disefio ormamental de la plaza
Flores. Su relevancia fue visualizada en el Plan de Andné



como nodo del sistema para nuevas avenidas, ameritando
la transformacian de estas plazas en ssquaress, al estilo de
los jardines ingleses. A principios del siglo XX, el Estado
Moderno borrd ambas plazas para apropiarse del sitio v
representar su poder depositindolo en [a ciencia con sede
en la Facultad de Medicina v en las leyes a gestar en el
Parlamento. El pensamiento higienista promovid una
compensacion, creando entre las plazas suprimidas el
espacin piblico originario de la actual plaza Mirtires de
Chicago. Correspondia al arq. Maoretti estudiar el
ordenamiento del entormo del Palacio, para =crear un
continente digno del contenidos. Procurd ampliar las
visuales, regularizar el perimetro v dotarlo de edificios
porticados. Al no llevarse a cabo el plan, el entorno del
palacio devino en un espacio desestructurado,

El concurso para la Plaza Martires de Chicago implic el
desatio de introducir una lagica, capaz de hacer inteligible
el ambito simbdlico por adicion de nuevos significados.

Comerci concibe la plaza como imervencidn de orden,
poniendo en valor la composicion ortogonal, axial y
omamental del palacio por la formulacion de sus opuestos.
El partido se define por una traza oblicua, frontera entre la
plaza seca v sel bosques. Disocia asi las dreas pavimentadas
e las parquizadas, que en la plaza hispana v en el jardin
inglés aparecen entrelazadas. El bosque, adn en formacidn,
tamizard las visuales del entorno confuso, ablandindolo.
La plaza seca concilia la presencia urbana con el dmbito

propio a modo de recinto, La idea de recinto como
contencion v proteccian en el descampado, es elaborada
por el disefio de su envolvente, diversa y permeable. Las
tensiones v simbolos externos son filtrados v resemantizados
por elementos matéricos, transparentes o virtuales: el
pértico de harmigon evaca v reelabora la idea de Maoretti,
la malla suspendida en la columnata metalica uniformiza
las fachadas de General Floses, la sutil pérgola es permeable
al bosque luego enmarcado como paisaje en la ventana de
un muro. La gran explanada trapezoidal aterrazada, orienta
las tensiones estrechdndose hacia la platatorma inclinada,
El gesto parece extraer del entorno el haz de rectas paralelas
de los ejes espaciales v simbolicos que penetran bufiando
el piso, para deconstruirlo con la ancha tenaza de la
plataforma lanzdndolo hacia arriba en esbeltas agujas. El
icono abstracto posee dramatismo formal v simbolismo
abierto, que podria leerse como alusidn a la fragilidad del
individuo v la fuerza del colectivo.

Explorando en texturas, colores v posibilidades expresivas
de materiales que refieren a una identidad arquitectdnica
nacional, Comerci extendid la provectualidad contempo-
rinea al espacio pablico. La plaza de caricter laudatorio
s también un dmbito versitil para apropiaciones diversas.
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ILUMINACION

Este es un excelente ejemplo de los resultados que se
pueden obtener cuando se concibe integralmente un
proyecto arquitectonico, ya que el discurso nocturno es
coherente con la idea global. Las diferentes luminarias,
alturas de montaje v tonalidades de luz acompanan el
equipamiento v respetan la espacialidad de la plaza,
ademis de establecer jerarquias y un apropiado marco que
recorta la plaza de su entorno urbano, el cual carece de
una fuerte v coherente légica como la de este conjunto.
También refuerza el caricter expresivo de los elementos y
califica la explanada como escenario esencialmente
piblico, propiciande su apropiacidn a diferentes escalas




VEGETACION

Espacio de reciente creacitn, disefiado con cardcter con-
memorativo, donde coexisten dos sectores totalmente
opuestos, una plaza seca y ofra encespada totalmente ar-
holada.

El plitano bordea todo el espacio, sobre la acera, incluida
la calle transtormada en estacionamiento que corta al me-
dio el drea arbolada, scomo manera de integrarse a la
«fisonomia arboreas de la zona ya existentes®.

En el interior, que se propone totalmente arbolado, ambos
lados de la calle imerior conforman edreas homogéneas y
de cardcter compacto que generen un dmbito tipo bosque,
uniforme y unitarios:, con «implantacidn de especies cuyo
follaje tenga la capacidad de generar un espacio de som-
bra media v fresca, de follaje caduco para que en invierno
penetre el sol v cuyvos valores plasticos v visuales residan
en el color del follaje en el otofio vy en el inviemo, en la
estructura y en la corteza del drbol=*,

«Por esta razon se propone la plantacion de ginkgo biloba,
el drbol de los cuarenta escudos, cuyo follaje adquiere un
color dorado muy intenso en el otofio y liquidambar
styraciflua cuyo follaje otofal, de variados colores que van
del naranja al plrpura, contrasta con el impacto del ama-
rille dorado de los ginkgos.»*

Un grupo de palmeras plantadas en un pequefo extremo
de la plaza junto al equipamiento que alli se encuentra
conforma otro espacio en si mismo.

La plantacidn de ginkgo v liquidambar propuesta se en-
cuentra en etapa de reposicion al haber fracasado el pri-
mer intento del mismao.

* Texto tomado de la memoria del acondicionanriento paisajistico pars ef
Concursn.
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IDEAS PARA EL PARCUE VAZ FERREIRA

Localizacion Urbana

El parque Vaz Ferreira, parque principal del oeste, es el
tnico con refieve importante de Montevideo, a resaltar, Es
un Pargue no acondicionado para el irdnsito peatonal, pueds
recorferse por caminos informales trazados por el uso, que
vinculan las zonas elevadas con las costeras.

En su zona de influencia una poblacidn de BO.D00 perosnas
ley usufructian como principal espacio publico disponible
a 2,000 metros de distancia,

La poblacidn montevideana, la nacional y la regional
(Argentina y Chile) presumiblemente lo visitardn
ocasionalmente por su valor simbdlico,

Condicionantes del Parque hacia las Definiciones del
Memorial

Afluencia masiva de piblico ruidoso a la zona costanera
inhabilitando un  dmbito de recogimiento costera.
Fuertes desniveles que mantienen las visuales panordmicas
de la costa y son wsados comao miradorn, UNa VOCacion a
respetar,

fonas de afloramiento pétren superficial.

Claros en la vegetacitn que identifican dreas de distinto
caracter.



Criterios de Actuacion en el Parque

Es un parque agreste en estado de semi-abandono con
especies vegetales que permiten la existencia de un tapiz
vegetal natural, Se propone el mantenimiento de su cardcter
agreste, proporcionando las medidas de sepuridad
indispensables para su uso muis intenso:

El aumento de la accesibilidad al parque estara dado por
nuevas acciones en ¢l pavimento de las avenidas, la
coinuidad desde el barrio v |a Fortaleza con creacion de
nuevos vinculos, con nueva terraza panoramica utilizable
por vehiculos y peatones sobre ef borde del pargue, mejores
estacionamiento para playa v pargue,

Se establece un nuevo recorrido peatonal del cual el
Memorial es la primera estacion en el ascenso a la Fordaleza,

Intervenciones:
Fortalecimiento y consolidacion del borde costero
A traviés de la canalizacidn de las pluviales.

- Terraplenado de zonas mineradas, canteras y carcavas
que involucran peligro

- Creacion de Miradoses

Plantacidn de

tstacionamientos

Especies de Sombra en zona

- Aumento controlado de las dreas de estacionamiento.

Acciones de consolidacidn de la Accesibilidad Vehicular

Establecimiento de nuevo vinculo vehicular desde la
Fortaleza a la avenida del Parque, sin penetracion en Areas
Lirbanizadas y proporcionando un limite claro al avance
de la urbanizacidn.

Resolucian del conflicto vial en el cruce de la Rambla
Jasé Gurvich v Calle Polonia.

- Pavimentacion de Avenidas dobles.

- Mejoramiento e iluminacion de la camineria interna,
Establecimiento de un trayecto peatonal que vincule
diversos puntos de interés del recorrido hacia la cima gue
pueden definirse como;

-La playva del Cerro,

-El memarial de los Desaparecidos.
-El mirador del Barco Hundido.

-El mirador de la Buena YVista.

-La Fortaleza,

Se equipard el nuevo recorrido peatonal con lluminacidn
bancos, papeleras,
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EL MEMORIAL

Libicacidn

-En un circulo de drboles, en un claro, sin perturbar la
vegetacion.

-El sitin mantiene privacidad y vista al mar como referencia
lejana.

-Es accesible desde el camino interior,

-Es visible desde la avenida Superior, en el (nico punto
desde donde se ve el mar.

El anuncio

El monumento es anunciado por una traza que recorre el
parque desde la zona de mayor afluencia natural de
publico: la costa. Siguiendo la traza de losas de concreto
se llega siempre al Memarial. Se aprovechan los elementos
de anunciacion para obtener un ordenamiento del drea
costera, actualmente descalificada por la ambiguedad de
SU usa,

La camineria de acceso

Se mantiene en general la camineria existente, en respeto
a la vegetacidn ya implantada. Se propone la realizacién
de una superficie bituminizada limitada por un borde pétreo
de piedras de la zona incrustadas. 5e excluye el balasto
por sus caracleristicas cromdticas disonantes en el bosgue
¥ sus requerimientos de mantenimiento en fuertes
pendientes. Contard con una iluminacion pautada cada
15 m antivandilica en columnas de acero y policarbonato.
La camineria serd apta para discapacitados admitiendo
por su ancho el eventual pasaje vehicular,

La terraza coslera

Se plantea la realizacidn de una terraza-estacionamiento
con caracteristicas de mirador vehicular, bordeada por un
banco continuo de similares caracteristicas al banco del
Monumento € iluminacidn baja incorporada. Siguiendo la
vegetacion costera del oeste del drea de proyecto, bordeard
|la terraza un talud de césped v un monte de ceibos, drbol
autdctono y de desarrollo compatible con la ubicacion,
no obstaculizando las visuales.

Percepcion diurna v nocturna

De dia, ¢l Monumento se anuncia desde la costa por el
camino de simbole y se descubre en el claro del bosque.

De noche, el vidrio iluminado permanece como un
llamador en la altura.

La Idea del Monumento v los valores simhalicos

La escalada al Memaorial serd una peregrinacion respetuosa
a un dmbito de recogimiento en un claro del bosque, que
busca colocar al visitante rodeado de vida.

Descarnar la superficie del Cerro hasta llegar a la roca
viva, un simbolo de la verdad dltima gue buscamos,

Conternplar ese frapmento de realidad desde sus bordes,
transitindolo en varias direcciones, pero con dificultad y
con cierta incomodidad.

Dos liminas de vidrio parcialmente esmerilado,
identificadas con la fragilidad, penetran la roca y establecen
un recorrido de miximo recogimiento donde se inscriben
los nombres de los Detenidos Desaparecidos, v se
enriquece con las trasparencias del entormo y otras vidas
que la rodean.

La colocacidn del doble Muro de Vidrio dificultando las
visuales naturales a la Bahia, habla del ocultamientn, un
ocultamiento gue nunca serd total v que no puede impedir
caminar hacia la verdad.

Materiales

3e seleccionan especialmente los materiales para su
perdurabilidad. La piedra, el hormigdn v el vidrio de ala
resistencia.

Estos materiales ademas permiten abordar con costos
reducidos el Memorial propiamente dicho y viabilizar obras
de infraestructura general de acceso, equipamiento e
iluminacidn.

Costos

Se presupuesta el anteproyecto con impuestos incluidos:
Movimientos de tierra LIS35.000

Obras de albanileria LISB0.000

Vidrios antibala LIS77.000

Camineria vehicular LIS50.000

lHuminacidn LI530.000
Equipamiento del parque L% 5.000

Forestacion complementaria  US 3.000

TOTAL LIS 280.000
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TEATRO DE VERANO DEL
PARQUE RODO




El proyecto para el nuevo teatro de Verano incluye
operaciones que permitirin su transformacion en un
auditorio de mdxima categorfa, adecuado a las exigencias
de la mayor diversidad posible de especticulos
CONEMPOraneos.

La vasta intervencidn se propone sin embargo concretar
estas aspiraciones preservando el espiritu del teatro y su
presencia en el paisaje montevideano. En este sentido se
ha partide del reconocimiento de la riqueza «naturals de
la cantera del parque Rodd para el paisaje de la ciudad y
de la valoracidn de los recursos propios del lugar y del
escenario. Esta actitud ha significado la creacidn de un
edificio scontenidos por el paisaje, en el que asoma como
un acento por sobre la cantera, como un pliegue o un
quiebre en el terreno,

Se confirma el pratagonismo de una figura incorporada
largamente al panorama cultural de todos los uruguayos:
el cono —en rigor, una seccidn de cilindro- se inserta en la
nueva propuesta como un escenario inmejorable para este
tipo de salas. Se dispone para ello la incorporacidn de la
infraestructura necesaria para el soporte de los mds variados
implementos de amplificacidn e iluminacidn, del
equipamiento adecuado para los especticulos mas
ambiciosos, v del respaldo imprescindible para la escena:
camarines individuales y colectivos, salas de maquillaje,
talleres de escenografia, efc.

La creacion de una vasta explanada de acceso a los distintos
sectores y de foyers a cielo abierto, se acompasa al aumento
de la capacidad del auditorio; se reconstruven v amplian
las tribunas, mejorando las condiciones de visibilidad y
confort de espectadores, jurados del concurso de carnaval,
técnicos involucrados en la realizacion de los espectaculos,
y medios encargados de la difusidn y transmision de los
mismaos.

El programa incluye los servicios necesarios para el
adecuado desarrollo de las actividades de los distintos
participantes: terrazas que ofrecen miiltiples perspectivas
de la escena y del ingreso de los artistas, amplia plaza de
comidas, sala para conferencias de prensa, cabinas de
prensa ¥ jurado adecuadamente equipadas v con ubicacion
preferencial, se destacan entre otros servicios.

En términos expresivos, el hormigdn armade se constituye
en el material dominante: tratado como soporte mural,
conjugado con los potentes materiales naturales del lugar,
en contrapunto con la levedad de materiales mds ligeros,
constituye la opcidn mids ajustada a la austeridad v a la
contundencia plistica de la propuesta y permite aventurar
a su vez, larga vida a las construcciones y bajos indices de
mantenimiento.
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Aportes al esfuerzo de Montevideo por su rambla y el
contacto con el mar.

Esta intervencion esta inscrita en un provecto urhano mas
amplio que es la posible conexidn de la rambla suiza con
el acceso al Cerro,

Montevideno ha tratado la idea de continuidad de la rambla
costanera como un proyecto histérico; desde siempre la
colonizacién del borde costero para las actividades de
recreacion y paseo han sido una idea casi identificatoria
de la imagen de la ciudad.

Hoy se plantea una instacia de trascendencia, los agentes
urbanos y las fuerzas econdmicas y soclales han dejado
transparentar la posibilidad de conquista de una de las
Gltimas zonas privadas relacionadas con el agua, y la
continuidad del trazado se plantea coma prdxima.
Monteviden determinaria este planteo como parte de los
proyectos significantes, v la coneccidn de las ramblas (a
escala de esta posibilidad) se anuncia come un proceso de
gestion privado-municipal que tiene viento a favor,

Esta idea permite provectar una politica de sustitucion v
construccidn de ciertos elementos y unidades urbanas que,
interrelacionados con la nueva terminal Cerro, redistri-
bucidn del trafico, localizacion de servicios, etc. , alientan
la presuncion de un fuluro proximo que potencialmente
redimensiona la relacion entre el Cerro y la ciudad, el Cerro
v la bahia, v la relacidon de la ciudad vy su perisferia oeste,



De este modo, el tramo de conexidn tratard de manitestar
su peculiar relacién barrio-bahia, desde una posicion
urbanamente inédita para Montevideo, ya que la
dispnsician de tierras y condiciones geogréficas hacen de
este tramo un travecto particular en el desarrollo de la
rambla toda.

En sintesis, este plan cuenta con los siguientes tramos a
moda de fragmentacion:

1.- Conexidén con el distribuidor de trifico pasando el
Pantanoso. Tramo de borde residencial que construye la
imagen y escala de la rambla Cerro.

2.- Parque inundable, con su polencial atractivo de espar-
cimiento v significacion por su particular enclave en la
desembocadura del Pantanoso, v su incierta drea depen-
diente de las mareas vy crecidas,

3.- Balcdn Egipto, donde la antigua trama tradicional del
Cerro se descamna en la hahia, manifestando su configu-
racitin wrbama historica, y donde ésta se relaciona mds
fuertemente con e agua.

4.- Areas de sustitucidn, donde la calle Egipto a modo de
conector-rambla, genera un espacio con la linea paralela
de la costa gestando un drea especialmente atractiva, el
prowecto intenta construir una tipologia urbana alternativa,
de modo de integrar el borde histarico del Cerro con el
drea de costa construyendo un sector paisajisticamente
atractivio, de extensa drea pdblica, que reafirme la conti-
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nuidad del espacio rambla v aloje actividades de tipo
excepcional, culturales, recreativas, de ocio etc. asi como
las inherentes a la relacion con el agua, la pesca o el
deporte

5.- El tramo de conexion con Suiza, se configura como
atro framo o sector de este plan v constituve probablemente
la intervencion mds trascendente, Este sector sugiere el
trazado por el lado expuesto a la bahia, internando el
estadio de rambla v gran parte de los locales industriales
que actualmente coexisten

A su vez se complementa con alguna actividades de cardc-
ter particular como las piscinas naturales en la punta
Humpheys (actual isla), las que con el parque de la
desembocadura del Pantanoso constituirian «el marcos del
potencial desarrollo del caracter de todo el Plan.
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Esta propuesta se incorpora como espacio piblico al Plan
Especial de Ordenacion sBahia del Cerros, dentro del drea
de promocion «Bahia de Montevideos tal como lo define
el Plan de Ordenamiento Territorial.

En tal sentido fundamentalmente materializa dos aspectos:

Primero, la espectativa que desplerta la generacidn de un
area de oportunidad, que se consolide como fal y se libre
al impulso urbana.

¥ sepundo, el desafio de smaterializarses consistentemente
teniendo la capacidad de cobrar su significacion con la
evolucion del sector,

Las posibilidades de este lugar exceden a la mera instru-
mentacion de un paseo peatonal por la costa, entendido
tipologicamente como lo ha hecho siempre Montevideo.
El lugar expone la pasibilidad de, probablemente coma Gltima
oporlunidad, ademis de enhebrar la linea costanera comao
espacio publico, la ciudad descubra una nueva forma de
hacerlo. Pero hoy por hoy no sabemos edma ni con qudé.
Desde el punto de vista arquitecténico, es imposible cons-
truir un objeto sin un objetivo programaético, sin un usuario,
sin un paradigma, o un significado.

Esta inestabilidad de los aspectos que tradicionalmente
definen el hecho arquitecténico y urbano, desata sobre esta
propuesta una reflexion respecto a los dos aspectos gque la
constibuyen.

Parece ser hoy un concepto al menos en cuestionamiento ef
enlencer la ciudad séfo como una sucesion de espacios pliblicos,
perfectamente definidos, para los que la sociedad reserva un
usa, una intuicidn de equipamientn, una imagen, eic.

Ante la visible desmantelizacidn de esos modos acordemos
como clisicos), entender las nuevas acciones urbanas es
un desafio para la ciudad actual.

Cada ver mas frecuentemente [os usuarios construyen los
hdbitos de la ciedad de un modo imprevisto y alternativo,
por lo tanto, pasiciona a la ciudad en un lugar que no se
prepara para entenderlos ni recibirlos.

Cada dia se construyen transgresiones a |as estructuras
tradicionales urbanas (las estructuras espaciales v sus usos,
a las estructuras sociales gque las sustentan).

s alld de impulsos arguitectdnicos ConCrelos Gue cons. truvan
el espacio en cuestion, hov apostamins a entender mejor la
ciudad, por eso esta propuesta corre con un sentido experimental
mids que concreto, genera una haja en blanco en lugar de
escritura, para que L ciudad misma eshoce su proyecto.

La ciudad cada dia mas debe pensar en ofra cosa. Deberia
cuestionar la peneracion de espacios tradicionales (sin
renuciar con ello a su histdérica y rica manera de
estructurarse y manteniendo muy viva esta estructura), Lo
gue parece insoslayable es, lo gue es la oportunidad de
este proyecto, generar espacios de experimentacion para



alternativas, donde la dindimica urbana materialice las
transgresiones inevitables, las alternativas 2 aquel sistema
tradicional de entender y vivir el espacio pdblico.

En este contexto, la propuesta intenta atrapar simultanea-
mente dos cuestiones que son inherentes a los problemas
de Maontevideo: su contacto con el mar y los nuevos usos.
Y asi, construyendo el dmbito de la experimentacian,
despojindose de impulsos tradicionales y sin presionar los
presumibles nuevos usos que lo invalucren, el espacio trata
de manifestarse ausente, sin significacion premeditada, sin
equipamiento, sin orden (mds alld de lo materiall.

Si alguna cosa puede en tal caso entenderse como
contradictoria, es la voluntad de «aislarses, que su materia-
lizaciin manifiesta, v con ello no reconocer la convivencia
CON un entormo cadiico, inciero, v evolucionante, que pue-
de ser elemento de consolidacion v cardcter, Pero de todos
modos esa leve aislacion es parte de su riesgo vy estrategia.
El tiempo decidird el futuro de esta intervencion. En
cualguiera de las hipotesis, desde desaparecer hasta
consolidarse, la propuesta no tiene espectativas sobre
ninguna de ellas, le basta construirse para entender gue
despierta una cadena de sinergias que luego lo resolverd.
En estos criterios, el provecto genera lo que es francamente

un anteprovectn, que se dispone a descubirirse en e transcurso
del tiempo y en los impulsos que la ciudad le disponga.

Desde el punto de vista material, se trata de una serie de
elementos que se asocian con el fin de celebrar un sitio,
aislando un entorno poluto v enfrentando al posible usuario
a su impulso de abordar un terma que, sin darmos cuenta,
los momtevideanos no hemos sabido resolver: relacionar
nuestra vida con el mar,

Si bien esto puede resultar paraddjico, basta adentrarse en
los hibitos «maritimoss de los montevideanos para
reconocer que esta ciudad ha vivido expectante del mar
sin abordarlo. Montevideo ha construido un pintoresco
balcdn sobre el agua v nunca la ha abordado. Los
momevideanos respecto al mar hemos repetido una actitud
que nos califica, y a la luz de nuevas generaciones, es
obligacion preguntarse si acaso esa actitud de voyeur,
descomprometida, distante v conservadora, no 25 acaso
aquélla que ha construido este largo balcdn de frivolidades
que exhibe tontamente a veces un orgullo de mirar como
actitud poseedora, negdndonos casi siempre las relaciones
intensas con los espacios que nos rodean. Es necesario que
los montevideanos redimensionemos nuestra relacion con
el mar, sin que esto signifique adoptar modelos ni actitudes
ajenas que hablarian sin duda de otras culturas, (aungue
quepa preguntarse qué herencias hemos estado
materializando en esta actitud semi-burguesa que
caracteriza a Monlevideo v sus ramblas costaneras).
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Introduccion

El drea de la Bahia de Montevideo es calificada por el
POT como un Area Prioritaria de Actuacion; en este marca
se vienen desarrollando diferentes Planes de Ordenacion.
En la siguiente presentacidn pdblica se desarrolla el Plan
Especial de Ordenacidn y Recuperacion del drea de Bahia-
Capurro-BellaVista, A su vez sobre esta drea se superponen
diferentes planes gue deben ser coordinados, a saber: el
Plan Especial de Ordenacidn y Recuperacian del Arroyo
Miguelete, el Plan Especial de Ordenacidn, Proteccidn y
Mejora de Prado Capurro v en el drea de Bella Vista la
coordinacian con la posible extensién del Plan Fénix.
Ademds parte del drea se encuentra dentro de la figura de
Area de Promocidn de la Bahia.

En este marco la IMM contratd al arg. Bubén Otero como
asesor externo para la formulacidn de un estudio del area
con el objetivo de formular el Plan Especial de Ordenacidn
de la misma.

El trabajo se realizd entre mediados del afio 1988 y princi-
pios de 1999 con la coordinacion de la Comision Finan-
ciera de la Rambla Sur v la Unidad de Planificacian Central,

En la siguiente muestra se presenta a consideracidn piblica
el Proyecto para la Reordenacion v Recuperacion del
Parque Capurrn, como primera etapa del Plan Especial de
Ordenacitn para el drea.

Es de destacar que la estructura v la base del Provecto para
el Parque Capurro, el drea de los Muoelles de Bella Vista v la



Flanta de Alcoholes de ANCAP surge de la propuesta del
trabajo contratado al Asesor. 5e utilizan ademds en esta
presentacion parte de las Memorias de Informacidn y Or-
denacion en sus aspectos grificos y objetivos generales y
particulares del mencionado trabajo.

Las diferentes dreas que se identifican mds abajo tienen
ademds diferentes grados de avance que contindan siendo
estudiadas por la CFRS vy la UCP.

Objetivos generales y situacidn actual
Sintesis de fa situacidn actual

La realizacidn de los accesos a Montevideo, la situacidn
de las aguas de la Bahia y la dinimica que generan las
grandes infraestructuras y equipamientos en su borde
iRefineria de ANCAP. Puerto, AFE v UTE) han impactado
fuertemente en la estructura general de la zona, A modo
de sintesis: se ha perdido la posibilidad del uso v disfrute
del borde de la Bahia, desapareciendo la playa Capurro;
el parque Capurro ha perdide la capacidad y potencialidad
de su uso y el grado de impacto positivo que podria tener
sohre el barrio v las estructuras residenciales del centro v
oeste de la ciudad,

El barrio Capurro, particularmente, tiene graves problemas
de accesibilidad v conectividad producto de los accesos a
Montevideo v la via ferrea.

Existencia de tierra de propiedad Municipal, que permite encarar
las intervenciones planteadas (particulamente sobre la vieja playa
Capurro v donde se ubica hoy [a cancha del CA. Fénix).

El barrio Capurro presenta una estructura residencial de
calidad, pero por diferentes aspectos mantiene una perdida
de poblacidn entre los periodos intercensales.

La zona de Bella Vista, si bien mdis compleja por las
instalaciones industriales v depdsitos (particularmente de
contenedores) v la Estacion Camelli, presenta un borde
maritimo de singulares potencialidades, cuya ocupacidn
actual cierra las vistas a la Bahia. Se presenta también un
grave problema de conectividad y es constantemente
atravesada por camiones de gran porte buscando la salida
del Puerio hacia el este.

Gran parte de esta drea se encuentra dentro del Area de
Promocion de la Bahia definida por el POT.

Objefivos generales

Recuperacitn y calificacion de un drea privilegiada con
relaciaon a la Bahia de Monievideo,

Recuperacion v calificacion de sus bordes, obteniendo un
e Tenbe maritimo,

Mejorar la accesibilidad y conectividad del drea conjugando
fluidez en los accesos a Montevideo v la trama urbana.

Potenciar nuevos equipamientos urbanos vy recuperar los
existentes.

Determinar acciones que reviertan la perdida de poblacidn
de la zona.

Manejar el drea de la Bahia como una unidad, donde
intervienen diversos actores publico-privados, v donde se
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superponen diferentes jurisdicciones que es NECesario
conjugar y coordinar.

Ohjetivos generales de la propuesta

Recuperacidn del parque Capurro, dinamizando el drea y
devalviéndole el caricter de equipamiento de jerarguia
urbana dentro del sistema de dreas verdes de la ciudad
que tuvo a principio de siglo.

Conjugar este parque con la estructura de dreas verdes del
arroyo Miguelete, el Prado v el drea de la playa Capurro.

Freservacion de los valores patrimoniales del mismo
iconstruidos, vegetales y visuales).

Mejorar la accesibilidad y conectividad del barrio Capurro.

Generar vivienda nueva en el drea, revirtiendo la perdida
de poblacidn

Objetivos particulares

Ampliacion del drea de parque a costa de la cancha del C.
A, Fénix (cuya concesidn vencid en 1993},

Control de sus bordes: con los accesos, para permitir un
mejor uso de la parte baja del parque con mayor seguridad
y control acistico; con el perimetro superior, por medio
de la localizacion de viviendas y en la zona ya existente
mediante el disefio de muros y rejas acordes con el Parque.

Implantacién de programas que revitalicen su uso,
conjugandn programas de tipo social coma hoy existe la
Casa de la Juventud) al barrio, asi como probahles
consignaciones por contrapartidas de mantenimiento y
CONSEIVACIOn.

Conservacidn v recuperacion del patrimonio construido:
escalinatas v viejo hatel,

Preservacion del patrimonio vegetal incorporando especies
tombues) al drea pdblica y las platanedas de la calle Capurro
v ¢l Farque.

Definir como patrimonial las vistas gue el pargque mantiene
sobre la Bahia.

Megorar la conectividad interna del pargue entre la zona alta
{Belvedere) v la zona baja logrando mayor continuidad v fluides.

Cienerar mayor apertura del pargue hacia la calle Capurro.

Implantacion de viviendas en pane de las tierras del C, A,
Fénix; (reubicar a dicha institucion en otro lugar de
Montevidea), mediante las contrapartidas gue hagan
posible el desarrollo general del drea (obeas del pargue y
obras viales de conectividad del drea). Mejorar |a
conectividad v accesibilidad def drea permitiendo entrar
desde los acoesos hacia el oeste v desde bulevar Artigas
icoordinadas con el MTOP); estudiar viabilidad de
desarrallar el cruce de la calle Gil sohre la via férrea.
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El arroyo Miguelete es la unidad espacial vertebradora del
Plan Especial. La define y la identifica, mas alld de no tener
Las mismas caracteristicas en todo su recorrido. Su cauce y
sus bhordes (sus riberas) tienen diferentes grados de
materializacion y diferentes grados de relacionamiento con
la ciudad. Por lo tanto, las propuestas de ordenacion serin
particulares a cada sector y a los objetivos que nos
planteemos en cada uno de ellos. Por supuesto, todo esto
sin perder de vista las imprescindibles continuidades
espaciales del arroyvo v, por lo tanto, del parque Lineal.
Entre otras cosas porgue estas continuidades son esenciales
para visualizar y afirmar la existencia del parque y la
trascendencia metropolitana del Plan Especial.

Los tejidos urbanos vecinos también plantean diversidad
de situaciones. Las caracteristicas con las cuales estos tejidos
integran el arroyo a su estructura o se relacionan con é|
desde su espacialidad particular, generan unidades
morfolagicas con diferentes caracteristicas.

Lot grados de consolidacion urbana de estas unidades
plantean la necesidad de acciones de naturaleza diferente,
dependiendn de los sectores v de los objetivos perseguidos
en cada uno de ellos.

La barréra que significa el armoyo desde el punto de vista
de la movilidad urbana se traduce en una légica secuencial
definida, a menudo, por los puentes que permiten el paso.
Estos dan continuidad, generalmente, a los ejes viales
principales y, por lo tanto, vinculan potencialmente a las
unidades espaciales del arrovo con las unidades urbanas
caracteristicas de cada tejido.

El encuentro de ambas estructuras espaciales (arroyo v
ciudad) define un desafio provectual fundamental para la
caracterizacion del parque lineal en general, v de cada
sector de pargue en particular. La materializacion del cauce
v de los bordes del arrovo, v la consolidacion o generacion
de los bordes scostaneross de la ciudad, definen aspectos
hisicos del futuro parque del Miguelete v su escala local.
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Los espacios piblicos ahiertos de Monteviden integran un sistema que queda
conformado hacia la tercera década del siglo XX, 5i bien con posterioridad
se incorporaron nuevos componentes al misma, éstos no produjeron cambios
sustantivos en su estructura.

Este sistema consiste en una red de bulevares y avenidas que vincula entre si
los espacios piblicos preexistentes a su creacidn asi como otros ereados ex-
profeso, y fue construido sobre un territorio urbanizado en base al trazado en
damero. La adopcion del damero coma instrumento basico de ordenamiento
territorial proviene del modelo de ciudad colonial espafola segin el cual
Montevideo fue fundada; un tipo de trazado que se continud aplicando a los
sucesivos ensanches de la ciudad adn después de terminado el dominio es-
panol. Hacia fines del siglo XIX hizo irrupcidn el modelo urbano francés
aplicado a la reforma de Paris durante el Segundo Imperio, del cual se impor-
t6 precisamente la modalidad de organizar los espacios plblicos como un
sisterna jerarquizado y democriticamente distribuido por toda la ciudad, asi
como unos tipas especificos de plaza vy de parque pablico.

Pero, mis alld de sehalar el origen extranjero de los modelos urbanos y de los
tipos de espacio piblico aplicados en Montevideo, o de comparar las dife-
rencias gue existen entre los originales v las copias; interesa analizar los
motivos, las intenciones, los proyectos culturales y politicos que orientaron
la adopcidn de los mismes ya que no siempre coincidieran con los que pro-
movieron la creacion de dichos modelos en sus lugares de origen.

Los espacios piblicos son los escenarios en los que se desarrolla la accidn
pblica. Los lugares en los que se da forma al ejercicio de la ciudadania. En
ellos se smaterializan modelos de estado y de sociedads, diversas concep-
ciones acerca de como debe ser la esfera piblica. Son por lo tanto «instru-
mentos de reforma socials,

A partir de esa premisa, no sdlo se considerara la forma, la materialidad, la
cualidad fisica de los espacios piblicos de Montevideo; sino también las
relaciones existentes entre esas formas con la cultura, la sociedad v la politica.
Los espacios piblicos del modelo colonial espafol

Debido a la inexistencia de asentamientos urbanos prehispdnicos, la penin-
sula en la cual se fundd San Felipe y Santiago de Montevideo ofrecia inme-
jorables condiciones para la imposicion del modelo wbano idealizado y
abstracto establecido en las Leyes de Indias. Estas comprendian todas las
ordenanzas que la Corona de Espafia fue dictando desde el descubrimiento
de América para asegurar el poder colonial, y fueron recopiladas en un cuer-
po tnico ordenado en nueve Libros subdivididos en Titulos por orden de Car-
los Il en 1681. De esas ordenanzas interesa destacar las «Ovdenanzas de
Descubrimiento y Poblacidne dictadas por Felipe Il en 1573, En ellas se
determinaba con precision cudl deberia ser la forma de la ciudad colonial,
como habrian de trazarse las calles v la plaza, dénde se localizarian la
iglesia y los edificios gubernamentales y comeo deberian ser las viviendas.

Dado que el proceso fundacional de Montevideo recién se inicid en 1724,
sus fundadores contaron con un cuerpo doctrinario que regulaba todos los
aspectos del disefio urbano, de la forma de la ciudad. Esas normas urbanisti-
cas, ademids de atender aspectos funcionales y de cardcter higienista, busca-
ban contribuir a la afirmacion del poder colonial por medio del trazado urbano.

EL SISTEMA DE
ESPACIOS PUBLICOS
ABIERTOS DE MONTEVIDED

Alicia Torres Corral
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Plang de la Peninsla de San Felipe v Sankiago de
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Angel Rama sefiald que la «...palabra clave en todo este sisterma es fa pala-
bra orden...»; y agregd: «...las civdades emergian completas por un parto de
la inteligencia en las normas que las teorizaban, en las aclas fundacionales
que fas estatuian, en los planos que las disedaban idealmente...s. El sovdlerns
que la Corona espanola pretendia instaurar se trasladd al trazado de la ciu-
dad con la adopcion del damero y de una estricta jerarquizacicn funcional.
Por eso BEama insistid en que ... mucho mds imporane gue la forma gamero,
(...} es el principic rector que tras ella funciona y asegura un régimen de
trasmisiones: de lo alto a lo bajo, de Espania a América, de la cabeza del poder
—a través de la estructura social gue & impone- a la conformacicn fisica de la
ciudad, para que fa distribucidn del espacio urbano asegure v conserve Ja
forma socials.

Montevideo fue fundada aplicando las normas que asegurarian la realiza-
cidn de ese «suefo de un ordens, v que aportaron dos elementos fundamen-
tales al repertorio de estructuras hisicas del espacio piblico montevideano:
unas tipologias especificas de trazado y de plaza piblica.

El trazado de la ciudad presenta los rasges tipicos del «modelo clisico de [a
ciudad hispannamericanas definido por Enrique Hardoy, Dicho modelo fue
resultado de un largo proceso de ajuste de las normas ideales a la prictica
urbanistica, y por lo tanto presenta algunas transgresiones a la norma origi-
nal. Sus principales caracteristicas son el riguroso trazado geoméirico en el
gue calles rectas se cortan ortogonalmente —«a cordel v a reglas— definiendo
manzanas cuadradas, y la ubicacidn de la plaza en una de las manzanas
centrales del damero o cuadricula,




Sometiéndose al orden jerdrguico, Montevideo debid adoptar ademds la va-
riante de sciudad mediterrdneas y no la de scivdad puertos come lo sugeria
su localizacion en la peninsula que controla la entrada a la bahia méds impor-
tante del Rio de la Plata.

En ambas variantes, la plaza es el elemento generador del trazado urbano.
Pero mientras gue en la civdad mediterrinea la plaza se ubicaba en el cen-
tro geométrico del damero, en la ciudad puerto se localizaba enfrentada a
este Gltimo.

La fundacion de Montevideo de acuerdo a la variante de trazado urbano que
negaba las condiciones peopraficas del lugar, ignoraba las aptitudes del puerto
matural y desatendia el potencial de vistas privilegiadas que ofrecia esa lo-
calizacién casi insular; fue consecuencia de la politica econdmica monopo-
lista del imperio espafiol basada en un sisterna puertos dnicos del cual el de
Montevideo habia sido excluido.

Sin embargo, en los hechos Montevideo nacid mirando a la costa de la bahia
va fue sus primeras manzanas jueron delineadas frente al desembarcadero
por el Capitin de Ingenieros Domingo Petrarca en 1724, Esas seis manzanas
fueron el origen del trazado de la ciudad y no la plaza tal como lo estable-
cian las normas. Dos afos despuds -en 1726-, el Capitdn Pedro Milldn ex-
tendic el damero delineado por Petrarca y recién entonces se procedid a la
eleccion de la manzana que se destinaria a la plaza.

El trazado original consistic en calles de 12 varas de ancho que se cruzaban
ortogonalmente deslindando manzanas cuadradas de 100 varas (85,9 m) de
lado. Respetando normas de cardcter higienista establecidas por las Leyes
de Indias, Petrarca orientd las calles a medios rumbos para lograr un mejor
asoleamiento. Esto hace que la Ciodad Vieja de Montevideo sea un sector
urhano muy castigado por los fuertes vientos que soplan del sudeste y del
sutoeste.

La manzana localizada en el lugar mas elevado de la peninsula fue designa-
dla para la ubicacidn de la plaza. A pesar de no haber sido el centro a partir
del cual se trazd la ciudad, la Plaza Matriz se convirid en el lugar comdn a
todos los habitantes de la ciudad v en su centro simbédlico. En ella se centra-
lizaron las actividades mds diversas y las mas relevantes: politicas, religio-
sas, militares, mercantiles v recreativas.

Espacio institucional por excelencia, enfrentados a la plaza fueron construi-
dos los edificios representativos del poder: la Iglesia Matriz v el Cabildo.
Asi, s& convirtid en el centro simbdlico de la ciudad, en el espacio elegido
para las escenificaciones del poder absolutista legitimado por la integracidn
de Iglesia y Monarquia. En ella tenian lugar las celebraciones del Corpus
Christi, las fiestas de los Santos Patronos de la ciudad, el Paseo del Pendon
Real —simbolo de la Corona-, los rituales funerarios cuando moria el sobera-
no v los de la coronacion de su sucesor,

Estas conmemoraciones v festividades estrictamente reglamentadas se alter-
naban con otras mds espontineas vinculadas a la diversidn, al esparcimien-
to, a los deportes. En esas ocasiones, el espacio de la plaza era invadido por
construcciones de caracter efimero —tablados, palcos, graderias de improvi-
sadas plazas de toros- que se ubicaban sobre su piso de tierra. Es que a pesar
de su cardcter jerdrquico, la plaza —al jgual que las calles- carecia de em-
pedrado y apenas era transitable en la «buena estacidne: va que en invierno

B espacio vacio de lp plaza Matriz hacia FA36
flconografia de Marlevideo, ntendencia AMunici-
o de Mordeviden. AMondeviden, 1976, pa'g g
J.ﬁ'ﬂﬂ.".::".i: e Barthelemy !.;.lnﬂrg.rre.-

La Plaga Mariz hacla TB73 (lconograffa ... op
cif.. pdg. 171, Liograta: B Meyer)
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¢ convertia en un barral. Al jgual que las plazas espafolas, nuestra Plaza
Matriz también albergs el mercado. Hasta principios de 1830 su lado sur fue
ocupado por verduleros que vendian sus productos dispuestos encima de
mantas extendicas sobre el suelo, de ahi que popularmente se la denomina-
se nplaza de fa verduras.

Tal como lo temian las Leyes de Indias, el puerto compitio en animacidn con
la plaza smediterrineas. Tanto el movimiento humano como el de las mes-
cancias ofrecian un especticulo siempre cambiante que mitigaba la rutina.
Ademas, el puerto v su embarcadero mantenian vivos los vinculos entre los
primeros pobladores y sus lugares de origen. Segan lsidoro de Maria el =pa-
seo predifecto de fos moradoress de San Felipe y Santiago era recorrer el
perimetro del recinto amurallado para «..recrear la visla en el panorama
pintoresco gue ofrecia e puerto con las embarcaciones, el gigante que fo
guardaba con su vigia y su farofa, la isla de Ratas, el campo con su alfornbra
de esmeralda en la opuesta orilla del norte v los médanos de la Aguada,
Arroyan Seco v Caserio de los Negros, solve la harra del Migueletes,

Plaza seca, calles sin arbolado. La muralla que defendia la ciudad colonial
exaltaba su condicidn de espacio antropizado por oposicidn al paisaje natu-
ral que la circundaba,

La persistencia del trazado en damero en la capital del pais independiente
Al convertirse en la capital de la Repablica Oriental del Uruguay, el creci-
miento demogrifico de Montevideo habia sobrepasado las posibilidades de
continuar densificando su tejido. A ese problema prictico se le sumaba olro
de cardacter cultural v politico: enfrentar la ssitvacidn dialécticas causada
por la «. persistencia de unos modos de vida gque no habian variado
sustanciaimente y la necesidad idealdgica de un cambios que el nacimien-
to de la Repiblica hacia imprescindible. Muestra ciudad soluciond esa «si-
twacidn diglécticas decretando la demalician de la muralla v extendiendo
el trazado en damero,

Entre 1829 y 1836, el Sargento Mayor José Marla Reyes <ingeniero gedgraio
experto en topografia— delined el primer ensanche de la ciudad trazando un
damero gue urbanizaba el antigua efido colonial al que se denomind «Ciudac
Nuevas. Esas tierras habian pertenecido a la Corona espafola v al declararse
la independencia pasaron a dominio fiscal. El gobierno republicano decidid

entonces rematarlas a particulares generando importantes ingresos a las arcas
del Estado,

Al igual que en ofras ciudades de los nuevos estados americanos indepen-
dientes, la decision de extender la tipologia de [a traza habria obedecido
-coma sefala Bamdn Gulidrrez- a ofa fuerza de la inercia v la eliciencia
del modelo comprobadas, a las que se sumard la «fuerza de la geometrias,
Esta dltima «__actud en of mismo sentido en os Departamentos Topogrificos
constituiclos por agrimensoves cuva olsesionante formacion cartesiana los
lteva a reticular el continente tanta en los ensanches de [as ciudades cuyvas
lineas maestras va estaban dadas, cuanto en los ndcleos de nueva funda-
citne, 5in embargo, en la persistencia del damero comao instrumento de
ordenamiento territorial también subyace la misma necesidad de racionali-
dad que en la organizacidn del naciente estado republicano v su futura mo-
dernizacion. La decision gubernamental de poner a disponibilidad del mer-
cado parte de las tierras piblicas, enconted en el damero el instrumento



homogeinizador e integrador del ensanche a la ciudad preexistente. Pero, of
trazadn actud ademds como elemento de cohesidn social v cultural,

5i bien el trazado de José Maria Reyes mantuvo las dimensiones de la man-
zana colonial (100 varas), introdujo algunas variaciones que modificaron e
tejido (el ancho de las calles aumentd a 20 varas). El principio higienista
indiano gue establecia la orientacidn de las calles a medios rumbaos tampo-
co fue aplicado.

Dos nuevas plazas ~Independencia y Cagancha- fueron incorporadas a la
ciudad. Lina de ellas fue delineada en el lugar de encuentro del damero
colonial con el de la Ciudad Nueva; la otra en el centro geométrico del
ensanche siguiendo el modelo indiano. Ambas fueron uhicadas sobre el eje
de la calle principal del nuevo trazado —actual Avenida 18 de Julio- v ali-
neadas con la Plaza Matriz, Unica plaza que hasta entonces posevid Monte-
video.

La Plaza Independencia fue concebida como el nuevo espacio institucional
y centro simhdlico de la ciudad. Su disefio fue realizado por el arquitecto
italiana Carlo Zucchi v remite al modelo de las plazas reales francesas del
siglo XVII: espacios cerrados, definidos por edificios de fachadas idénticas
resultantes de la repeticion de un mismo motivo arquitectonico, que confor-
man una escenografia destinada a la exaltacian la estatua del rey erigida en
su centro peométrico. En nuestra plaza, ésta dltima fue remplazada por un
AITHHILITREND. Racionals

La demorada v discutida eleccion del simbolo de la identidad nacional al
que la plaza rendiria homenaje, colocd al espacio pdblico en el centro del
debate cultural v politico sobre la definicion del concepto de nacidn. La
eleccian recavd finalmente en la figura del general José Artigas, <héroe
fundacional» en cuyn monumento ecuestre convergen todas las miradas tal
como lo habia previsto Zucchi.

La plaza se convirtid en el lugar de las escenificaciones del poder republi-

cano y marco el inicio de la coexistencia de dos modelos urbanos: el espa-
nol v el frances.

La Plara independendca 4 comsenos def siplo XY
(Carios M. Maeso. B L TuZudy A e e un sight
Viorfewicken, 1010, pag i)
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Los espacios pablicos del sdisciplinamientos

Entre 1860 y 1890 el Uruguay se smodernizds, s decir, «..acompasd su
evolucion demaogrifica, lecnoldgica, econdmica, politica, social y cultural a fa
de Europa capitalista, entrando a formar parte plenamente de so cfrculo de
influencia directas,

Dicho proceso tuve como correlato la renovacion usbana de la capital del pais.
Adndn Gorelik sefiala al trazado en damern de [osé Maria Reves comao la «hase
de [a temprana modernizacidn de Montevideos. El mismo fue extendido en
1878 al segundo ensanche de la ciudad <la Ciudad Novisima- e cual tuvo
como principal objetivo ordenar v controlar la expansian urbana promovida por
los especuladores inmobiliarios a través de la venta de terrenos a plazos y por
los capitales privados vinculados a la explotacidn de las redes tranviarias. Una
vez mis, la posibilidad de crecimiento ilimitado tipica del damero fue contra-
venida al fijarse of Bulevar Artigas como nuevo limite del desarrollo urbano., La
regularidad del razado fue acompafada con la homogeneidad del tejido par
medlio de |a aprobacion de reglamentos que, partiendo de principios de caric-
ter higiénico v estético establecian alineaciones, altura de las edificaciones,
dimensiones de salientes, construcciin de veredas.



5i bien el abstracto trazado en damero continud siendo el instrumento basico
de ordenamiento del territorio, en el entorno del novecientos comenzo a
producirse el avance del modelo urbano francés. Ese sencuentro de dos cul-
turass fue promovido por el patriciado v la nueva burguesia empresarial v
mercantil quienes aspiraban a poseer paseos mas acogedores y acordes a la
sensibilidad romantica de la época que los que ofrecia el damero de origen
colonial. Paris era el modelo a imitar. La «Ciudad Luzs transiormada por
Haussmann deslumbraba a los uruguayos que la visitaban, y a su regreso anhe-
laban reproducir en nuestra capital las nuevas modalidades de uso del espacio
urbano de la burguesia parisina.

Uno de los principales atractivos de Paris, era su sistema jerarquizado de espa-
cios verdes piblicos distribuidos en toda la ciedad. El creador de dicho siste-
ma fue Adolphe Alphand, director del Servicio de Parques de Paris creado en
1855, Siguiendo las drdenes de Napoledn [l y de Haussmann, Alphand, a
guien los franceses consideran sef inventor del fardin pablicos, concibid un
enuevo drte de construir la civdads en el que los espacios verdes va no son
provectados como espacios autdnomos sino conformando un subsisterna den-
tro del sistema urbano global.

Siguiendo ¢l modelo parisino v durante un largo proceso que comenzd a
fines del siglo XIX y se prolongd por mas de tres décadas, Montevideo fue
«pensada como un jardins. Se ajardinaron sus plazas principales y se crea-
ron otras nuevas, se arbolaron las calles, se crearon grandes parques pablicos
y e trazaron bulevares ajardinados, se puso en valor su localizacidn costera
mediante la construccidn de la rambla.

La profusa incorporacion de vegetacidn a los espacios plblicos asi como la
reserva de tierras dentro v fuera de los limites de la ciudad para la creacidn
de otros nuevos, no sdlo da cuenta de una actitud previsora por parte de las
autoridades ante el proceso de expansion que experimentaba la ciedad sino
también de un proyecto de reforma cultural mas profundo.

El empefio puesto por los sucesivos gobiemos en convertir la capital del pals
en una ciudad «modemnas perseguia un cambio de caricter estético pero
también la definicion de una nueva modalidad de sociabilidad para sus ha-
hitantes.

josé Pedro Barrdn sefiala que este proceso en el que «...Ja socledad generd
una nueva sensibilidad» pasindose de una scultura bdrbaras a la del
eclisciplinamientos, es sincranico a las tres décadas en las que se produjo el
trinsito hacia la economia capitalista. El urbanismo v los espacios verdes
puiblicos fueron considerados instrumentos idaneos para alcanzar ese objeti-
va v la aplicacidn del modelo francés aporto otro componente « disciplinadors
al espacio pdblico montevideano: el parque pdblico.

El primer parque piblico de Montevideo fue El Prado v, al igual que los
primeros parques plblicos europens, tuvo su origen en un jardin privado.
Situado en una zona de casas-quintas de las afueras de la ciudad, v por lo
tanto de dificil acceso a las clases populares, ripidamente se convirtid en
escenario de la vida social de la burguesia; un lugar en el que desplegar el rito
del «paseos en el que ver y ser visto. Pern, a diferencia de lo que sucedia en
las grandes metrdpolis en las que el anonimato sumaba una cuota de misterio
a dicha actividad, el de El Prado era un paseo sin sorpresas dado que los
actores eran siempre los mismos v todos se conocian.

I"I'J-"'.1rr|'.'|:' de £ Prado ¢, 1990 (impresiones. de La
Repiblica Orienial diel Liruguay en el Sigho Veinie
Londres. Liovds Greater Britain Publishing
I'_||.I|IP.,|I.'|I. [fevpegd 1912 g 418
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Sin embargo, esa concepcion del parque pdblico como dmbito de represen-
tacion de la burguesia coexistia con la voluntad pablica reformista que le
asignaba otro tipo de aptitudes. En 1889 Carlos Maria de Pena proclamaba:
elos prandes paseas pablicos no constituyen wn lujo indtd, (., ) deben obtenerse
con prevision grandes espacios para recren, descansa, higiene y solaz de [as
poblaciones gque crecen, y se condensan y se apifian sin cuidarse de Jos pedi-
gros que engendra la acumulacidn de seres humanos gue se disputan en todas
las ciudades y en todo momento ef aire, la luz, la vida...», Este discurso era un
descendiente directo del pensamiento utilitarista de raiz benthamiana pro-
veniente de la Inglaterra del siglo XIX. Para los utilitaristas, el parque piblico
era el ~antfdoto naturals a las deplorables condiciones de vida en la ciudad
industrial -al insalubre trabajo en las fabricas, a los pésimos niveles de
habitabilidad de las viviendas, a la contaminacion del aire v a la falta de
adecuadas redes de saneamiento-; pero también un instrumento de educacion



y vigilancia de la clase obrera: el mejoramiento de su calidad de vida redun-
daria en una mayor estabilidad social v en el aumento de la productividad.,

5i bien el desarmollo alcanzado por Montevideo no se acercaba ni siquiera
remotamente al de las metrdpolis industriales europeas, las preccupaciones
higienistas comenzaron a adquirir importancia debido al ripido crecimiento
que experimentaba su poblacidn. Como senala Barran, «... ef higienismo inva-
dlich &f parlamento, fa escuela, la cdreel, fa fdbrica, of cuartel, fa civdad, la casa y
el rancho, el tempa del trabajo v el del descanso...»

Simultineamente, surgid la preocupacion de como ocupar el tiempo libre de
los trabajadores. La estrechez de la vivienda obwera v la consiguiente dificul-
tacl de llevar una vida privada expulsaban a menudo a los hombres al café y
por lo tanto, se decia, al alcoholismo. 5e hacia necesario entretener, educar,
ofrecer espacios de esparcimiento apropiados para los sectores populares de la
poblacion. El pargue pihlico serd wiilizado como un instrumento de control
social; y cumplird por tanto, una funcidn «disciplinadoras segln la categori-
zacitn de Baredn.

En &l contexo de esa reforma casi siempre enmarcada en un discurso mora-
lizante v filantrdpico se decidird la creacion del segundo parque piblico v
primer parque urbano de Montevideo, dado que a diferencia de El Prado se
lo incluyd dentro de los limites de la Ciudad Nowvisima: el Parque Uirbano,
actual Parque |osé Enrique Rodd. La plantacion de sus primeros drboles, fue
objeto de una celebracidn sumamente reveladora: el primer festejo del dia,
del drbol, La «festa de Jos drbofesy —efectuada el 18 de setiembre de 1900—
consisti en un desfile por la Avenida 18 de Julio que partid desde el centro
institucional de la ciudad —la Plaza Independencia— hasta llegar al Farque
Urhano donde novecientos escolares plantaron cuatrocientos arboles. Los
festejos adquirieron ribetes de conmemoracidn patridtica, encomendindose
al =Poeta de la Patrias Juan Zorrilla de San Martin la creacién del «Himno al
é‘.l'bﬂlll.

Ademds de la participacidn de los escolares acompanados por sus maestras
en el desfile, interesa destacar la de varias delegaciones de colectividades
extranjeras. Nifios v numerosos inmigrantes a los que el Fstado debia conver-
tir en ciudadanos: a ellos dirigio su discurso el Ministro de Fomento en repre-
sentackin del gobiermo. La naturaleza perfeccionada del parque plblico ha-
bria de cumplir un rol similar al de la escueia piblica vareliana: conformar
un ambito de cultura, de integracidn v de igualacidn social.

Los espacios piablicos del modelo batllista.

Durante su segunda presidencia ~1911 a 1915-, José Batlle y Orddfiez impulsd
importantisimas operaciones de reforma urhana que pretendian convertir a
Maontevideo en una especie de tarjeta de presentacion del pais smodelos, en
un polo de atraccidn para las inversiones extranjeras en nuestro pais. Una
reforma urbana orientada ademis, a la explotacion de «...un nuevo factor de
rigueza piblica que se denomina el turismos. La transformacion del Uruguay
en pais turistico v de Montevideo en ciudad balnearia eran -tal como lo ha
demostrado Radl Jacob- complementarias «..del modelo que pretendia di-
versificar la produccidn e industrializar el paiss.

Con ese ohjetivo en la mira, se procedid al embellecimiento de Montevideo
siguiendo criterios proyectuales de preponderante matriz francesa, Entre 1911
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y 1930 quedo estructurado el actual sistema de espacios verdes plblicos por
medio del trazado de bulevares y avenidas, algunos ajardinados.

En el resultado final es evidente la influencia ejercida por el «Plan de Ensan-
che y Embellecimiento para Montevidens encargado por la Junta Econdmico
Administrativa de Montevideo al prestigioso paisajista francés Edouard Andné
¥ que éste envid desde Parfs en 1891, El mismo proponia un sistema de espa-
cios verdes pdblicos que comprendia la creacion de avenidas, plazas y par-
ques. La estructura del sisterna era reafirmada mediante la ubicacion precisa
de varios edificios pablicos.

En el contexto de la politica batllista de conformacidn de un nuevo orden
sockal, la creacidn de nuevos parques v la ampliacion de los yva existentes
adnuirid niveles de significacion mds elevados que los alcanzados durante el
procesn modemizador de fines de siglo XIX. El parque pablico pasd a ser algo
mds que un instrumento disciplinador para convertirse en un espacio
institucional de participacion demacritica v de nivelacion social. La recrea-
citn era considerada por Batlle v Orddfiez como un derecho mas de los traba-
jadores, un derecho que podrian ejercer cuando se aprobase la ley de trabajo
que establecia la jornada laboral de ocho horas v un dia de descanso sema-
nal. Por |o tanto, la transformacicn urhana v los parques en particular también
fueron ulilizados para conseguir otro de los objetivos del modelo batllista: el
mejoramiento de las condiciones de vida de la poblacidn, especialmente de
los sectores menos privilegiados.

Esta manera de pensar produjo importantes cambios en lo que referente al uso
de |os parques vy como consecuencia en su disefio. Estos dejardn de ser sola-
mente spaseoss para incluir otras actividades entre las que se destaca la pric-
tica de deportes a nivel masivo. El modelo del parque pdblico francés «inven-
tados por Alphand ofrecia una respuesta funcional a esos ohjetivos por lo que
entrd en escena a través de dos importantes proyectos encargados por el go-
bierno a Carlos Thays: el disefio del Parque Central (actual Parque José Batlle y
Ordafez) v la ampliacidn del Parque Urbana.

Alphand habia sintetizado v sistematizado en el parque pdblico las dos co-
rrientes de diseflo paisajista utilizadas entonces: la geométrica de origen fran-
cés que alcanzd su punto culminante de desarrollo en el siglo XVIl con los
disefios de Le Matre, y la pintoresquista de origen inglés cuya época de esplen-
dor fue el siglo XVIIL El sigterma mixto creado por Alphand era la sintesis de
dos lenguajes cuyas sintaxis fueron el resultado de considerar a la razon —el
jardin francés— v a los sentidos —el jardin inglés— como fuentes de conocimien-
tor. Este tipo de trazado servia de soporte a una variadisima gama de funcio-
nes, Ademds de potenciar el goce estético del paisaje natural perfeccionado,
sus parques incluian equipamiento de tipo deportivo —canchas, estadios, hipg-
dromos—, educativo v cultural —jardin botanico, mooldgico, museos—,

El Gnico de esos dos provectos de Thays en ser llevado a la prictica fue el del
Parque Central, tercer parque piiblico realizado en Monteviden, Su creacidn
ya habia sido propuesta por André en el plan de 1891, quien lo concibid como
un pargue popular por oposicion al «Parque del Migueletes (El Prado) y como
futuro parque central de la ciudad va que cumpliria un rol semejante al de su
homdnimn neoyorquing. El disefio de Thays se inspind en el de André, su maestro.
Deben destacarse asimismo, dos intentos de reforzar la imagen smodernas
de Montevideo creada por el sisterna de espacios verdes publicos, Carlos
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Thays en 1912 v el arquitecto municipal Eugenio Baroffio en1913, fueron los
respectivos autores de los trazados del «Balneario Carrascos y del «Barrio
Jardlins ubicado frente al Parque Urbano. El primero de ellos fue resultado de
un emprendimiento privado en las afueras de la ciudad, pero el segundo fue
creado dentro de sus limites por decision municipal v a sugerencia del presi-
dente Batlle y Orddfez. El empleo de trazados curvilineos v la construceidn
de viviendas aisladas en el verde es analizada por Baroffio como «...un
nuwevo critent gue atenvando la anider v uniformidad de los comunes traza-
dos, subordine el crecimiento de fa ciudad a fos principios modernos, que
constituyen a nueva ciencia de construir civdades, sinlesis armenica de fos
adelanios v su aplicacidn arlistica a fa naturalezas,

Pera, para que el proyecto estatal de explotacion turistica diese los frutos
esperados no alcanzaba con embellecer la ciudad: habia que construir una
rambla costanera que partiendo del puero llegase hasta el limite departa-
mental del Armoyvo Carrasco, Asi se lo hizo saber a Batlle v Orddfez el repre-
sentante de « The Rambla Company of Montevideos, compaiiia inglesa inte-
resada en la construccidn de la rambla: «De fas muchas obras piblicas ad-
mirables proyectadas por el Coblerno, la Rambla es la mds importante y diil.
Todas fas demds son extrinsecas. fsta es infrinseca. Se pueden afadir par-
ques y avenidas en fos suburbios de la ciudad sin cambiarla de manera algu-
na. Mantevideo por ahora parece una casa con sus ventanas del frenle cerra-
das. Se podria aumentar el jardin, pero sus habitantes seguirian viviendo
como antes. Pero abrienda las ventanas del frente, la casa cambia completa-
mente g aspecto v se hace mucho mds habitable. Lo mismo sucede con
Mantevideo: no serd la civdad que debe ser hasta que sus ventanas del frente
no hayan sido abiertass.

Desde fines del siglo XIX la pertinencia de construir la rambla estuvo presen-
te en los planes gubernamentales pero los motivos esgrimidos hacian énfasis
en cuestiones de higiene y de embellecimiento urbano, Para Batlle y Orddnez,
la existencia de [a rambla era una condicidn indispensable para transformar a
Maontevideo en una ciudad balnearia. En 1907, mientras se encontraba des-
cansanda de su primer periodo de gobierno en Europa, le escribié a Domingo
Arena desde Paris: =..no puedo menos que pensar con frecuencia en [as
ENarMes ganancias que nas proporcionaria ef atraer a nuestros banos, todos
Ios afios, & una gran masa de argentinos, Los gastos que haga Monlevideo
para embeflecerse y ofrecer comodidades en la estacidn halnearia, serdn
siempre un buen negoclo, aungue parezcan un lujos.

Los primeros «halnearioss de Montevideo fueron construiclos en las dltimas
décadas del siglo XIX por iniciativa de los propietarios de las companias
tranviarias, La creacidn de lugares de esparcimiento que atrajesen el interés
de la poblacidn aumentaria el némero de pasajeros asegurando la rentabili-
dad de los servicios tranviarios. Se tratd entonces de construcciones ubica-
das en playas proximas al casco urbano, que no respondian a una politica
global estatal que considerase la costa come lugar capaz de producir ingre-
sos a través de la explotacion del turismo. Dado el éxito de esos
emprendimientos cuyas instalaciones eran visitadas por multitudes de vera-
neantes locales y por numerosos turistas extranjeros, especialmente bonae-
renses; el gobierno promovid v ejecutd de manera directa equipamientos
costeros destinados a estimular el desarrollo del turisme entre los que se
destaca la rambla,
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Al asumir Batlle v Orddiez su sepgunda presidencia, la costa de Montevideo
solo contaba con dos tramos de costanera ya terminados: la Rambla del
Parque Urbano y la primera seccidn de la del Pueblo de Nuestra Sefiora de
los Pocitos a los que e sumd hacia 1915 la del Balneario Carrazco, El pobier-
no impulso entonces la construccidn de una rambla que incorporase los tra-
mos ya existentes. A esa larea se abocaron los sucesivos gobiernos munici-
pales hasta 1935 cuando las obwas culminaron con la inavguracion de la
Fambla S,

Lina ver terminada, la rambla se conwirtio en un elemento orientador del
crecimiento urbano y de las operaciones inmobiliarias. Coadyuvada por las
progresivas mejoras de los medios de transporte, en particular por la difusion
del automdwyil, aportd un nuevo eje para la expansion de Montevideo a la
vez gue produjo un cambio sustancial en su cualidad de civdad mediterra-
nea. La centralidad e introversion caracteristicas de la ciudad fueron puestas
en cuestion por la conformacitn de nuevos barrios que miraron al Rio de |a  @ehabditacidn de espacios publicos en s Cludad
Plata, dotados de infraestructuras de servicios bisicos que con el paso del ' g Montevideo: peatonal Sarandh Autar: ar
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los montevideanos sdescubrierons nuevas playas -Buceo v Malvin- en las
que va existian primitivos asentamientos que no demoraron en convertirse
en barrios y sumarse a los pioneros Trouville, Pocitos y Carrasco para confor-
mar una franja residencial continua.

Ademds de abrir la brecha a la otal urbanizacion de la costa, la rambla se
convirtid en la frontera arquitectdnica entre el paisaje natural y el artificial.
Al igual que la mayoria de los proyectos urbanizadores, su construcciin
implicd la domesticacidn de la geografia costera, 5in embargo, la diversi-
dad morfoldgica v los distintos grados de antropizacion que presentan sus
diferentes tramos, no son el resultado de actitudes asimétricas frente al pai-
saje natural. Atendiendo al objetivo de convertir a Montevideo en una Ciu-
dad halnearia, su trazado no hizo mds que explotar las oportunidades que
ofrecia la geografia costera; respetando las plavas e invadiendo la costa
cuando &tas no existian v obros motivos o exigian,

El tramo en el gue mas claramente se lee la intencionalidad politica v cultu
ral que subyace en la formalizacidn de la rambla costanera es el de la Ram-
bla Sur. Fue disefado como un baledn que penetra en el Bio de la Plata, una
Flj."llu"l'l.l:lr'l'l'l;l arfificial que se apropia del paisaje con la intencidn de dominar-
lo. La mirada lejana pesa mas que la cercana; la voluntad de abarcar el



paisaje con una visidn panordmica se impone a la vision secuencial propia
de un paseo, Detrds de esa sensacidn de poder, de fuerza, que el disefo de la
Rambla Sur transmite a quienes la transitan, se adivina una actitud optimis-
ta: la decisidn politica de introducir decididamente el pais v su capital en la
modernidad, Desde «ef halcdn espectacular de Don Pepes los ciudadanos
contemplan el especticulo sublime del estuario, Gltimo refugio de la natura-
leza sin domesticar.

Los nuevos espacios de lo piablico.

La politica de espacios piblicos impulsada por el modelo batllista dio inicio
a una etapa de larga duracion durante la cual se enfatizd el rol de éstos en
tanto lugares de ejercicio de la ciudadania.

Esa concepcidn smodernas del espacio piblico fue desarticulada durante el
periodo de la dictadura: entre 1973 y 1985 también los espacios piblicos
fueron proscriptos. Perdieron su cualidad primigenia —ser lugares de reunidn—
para convertirse en lugares de irinsito, Los espacios piblicos que se crearon
en es0s afios fueron concebidos como espacios-monumento destinados a la
glorificacidn del poder militar.

Con la reinstauracion del gobierno democrdtico volvid a valorarse el rol
sustantivo que los espacios publicos deben desempefiar desde el punto de
vista instrumental v simbdlico especialmente en un procesa de recanstruccion
de la sociedad democrdtica. Desde 1989 a la fecha, los esfuerzos municipales
se han orientado a la recuperacidn, ransformacion y creacidn de espacios

piblicos no sdlo en las dreas centrales de la ciudad sino también en los
barrios de los suburbios.

Esta politica plantea una actitud de tipo defensivo y resistente que intenta
contraponerse a las transformaciones urbanas impulsadas por la globalizacidn
econdmica, tecnoldgica v cultural: decadencia v vaciamiento de las
primitivas dreas centrales, creacion de centralidades alternativas, segregacion
social espacial, emergencia de espacios privados que se apropian de los
roles del espacio pablico, privatizacion de espacios piblicos.

La marcada tendencia a la desaparicion de espacios que favorecen el
intercambio social y la vida democrdtica; la concentracion de actividades
de consuma, esparcimiento y trdnsito en espacios cerrados, climatizados y
vigilados en los que se pierde la nocidn del transcurso del tiempo; asi como
el surgimiento de espacios virtuales de socializacion; han modificado las
maodalidades de relacionamiento de la gente entre si y con el lugar v con el
espacio. Modalidades de relacionamiento en las que han perdido valor las
nociones de |ugar, de contexto v de identidad reivindicadas por la
posmodernidad. La aparicidon de este nuevo tipo de espacios a los que el
antopdlogo Marc Augé denomina «no lugaress se ha comvertido en uno de
los temas centrales de discusion acerca del rol de los espacios colectivos
-va no pliblicos-, de la emergencia de una nueva condicidn urbana y de una
nueva dimensidn de la ciudadania.

Libertad individual v alienacidn colectiva son los dos polos entre los que
oscila la valoracion de los espacios de lo pdblico contemporaneos. La cons-
truccidn de una esfera plblica politicamente activa, democrdtica, inclusiva,
deberd orientarse a la creacitn de «...espacios donde se pueda garantizar la

lihertad sin perder por completo ef sentido. Y esa es, sin duda, wna cuestion
politicas,
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MNOTAS

! La designacidn de espacio plbleco o sdlo comprende a los cspacios
abeenes (calles, plazas, panquees) sino tambsin a los edificios que alber-
gan instiuciones publicas, Sin embarpo, el presente articubo redflere
exchsivamente a los primenos,

! Acerca de las diferentes acepeiones del concepio de espacie pullico
v de Ly sprodeccidn mutuas del espacin poblion urlams ¢ la esfera
publica politica, wiase: Adridn Gorelik: La grifta y of panqe. Espacie
pribificn y cots whang on Huenos Aires, TSR 1836, Buomos Aires,
Universidad Macional de Cuilmes, 1998, pp, 1922,

UAngel Rama, La cludad letrada, Monteviden, Arca, 1998, p, 23,
* lbidem, p 21,

lorge E. Handoy, B models cldsice de L codad cofonia! hispane
amenicang, Buenos Aires, nstituso D Tella, 19686,

“La designacidn de una manzana del damero para la construccidn de
la plaza, comstituye una simplificacion radical de las ondenanzas.
Siguienda premisas ledricas feemulacdas poe Vitrubio en su trtacks, Las
ordenanzas espanoles esdablecian b forma v proporciones de la pla-
zap debia ser rectangular v sener o de largo una vez v media de s
ancho, porque seni mas & proposhio para las festas de 4 caballo v
atrass. Ademids, se estipelaban tamafios minimos deblendo ser < s
grandezs proporcionada al mdmeso de vecinos, ¢ leniendo considera-
citn i gue ke pobilaciones peeden ir en sumenios. A partic de L plaza
debian nacer dece calles: cuatro principales del cemro de cada une
de sus lados v ocho de seguendn orden de sus vértices (dos en cada
unl, El irazado se comgdelana con calles paralelas a bos lados de la
plaza. Debddo a las proporciones de ésta, habria manzanas de varios
Rarmalios,

Emtrecomillades de: Becopilacion de Leyes de los Beynos de Indias.
Librey I = Titulo Wil = Lew 13 Citado en: Ricardo Alvarez Lenzi, Funcds:
ity oy pobindos on el Lregeay, Monbevides, Universidad de la Re-
puiblica, Faculiad de Arquitectura, Insiiuio de Historla de la Arcuiiec-
tura, Citedra de Historia de la Anguibeciura Macional, 1972, p 47,

T BEecien en 1776, cincuenia aios despuds de haberse fundado la
ciudad, una Ordien Real dispuso la ingalacidn del Apesiaden Maval
en el pueno de Monlevides, A parir de 1778, Monseviden fue auon-
racla a comerciar derectamente con la melr{ipnli;. convinidndose en
puern impomador de odo tipo de mercancias, a la vez que exporiaha
cueros, De esa manera se legalizaron las achividades comesciales
que hasta emonces se habian realizado clandesiinamente. Finalnsen-
te, en 1707, una Cédula Beal olorgd & Momeviden o monopolio de la
introfuccitn de negros esclavos para las colonias espanolas de la
zoma sur del contimenge americann, actvidad por cicrto nala honora-
ble pero 50 muw licrativa,

* Somia Berjman remonta el ofgen de la plaza espanola <. al medio-
ooy debe buscarse en la coexistencea de dos culluras dilerenbes en
i misme lerritonio -la eristiona v b musulmans. de las que emepgic
un producia integrado, mejosads, conceptualizado v exporiable a
misesira America por conduislar; una plaza U TCCOMMCE SU Naci-
mienta comun como sitie de mercados, Sefiala ademis la influencla
de las ciudsdes ideales del Renacimienio, en las gue L plaza ocupabs
ol cemtro geoméiricn del irazado,

Entrecomillados di: Sonia Berjman. «Nuesdnos pasens pablicos a tra-
vits el empos. En: Sonia Berjman icompiladoral. B tiempo de los
pargres. Buenos Aires, Lniversidad de Buenos Aires, Faculiad de Ar-
ruiteciura, Disefio v Urbandsmo, Imstiluio de Arte Americans © Inves-
tigaciones. Estélicas «Marin |, Buschiazzo=, 1992, @ 3,

* La construccion de La ighesda enfrentada a la plaza constituye ofra
trarsgeesidn a las nomas. En el medelo de civdsd meditercanea, la
iplesia debda construirse alejada de la plaza v vinculada a la misma
por medio de una de [ calles que nacian en el conim de o de sus
lados. La ubicacidn de la iglesia irente a la pla.za rl:lm:-spnnu_'ll: al
malelo de cisdal puerio

" e Por escenificaciones entencheremos a incas agquellas manidestacio:
nes gqu rarsiorman ol espacio, o Gempo y el cuerpe de los individuos
en maerial simbdlico, esién acompaiasdos o no por a palabras. D
Emilie bripoyen, La painia en escena, Esiéhica y awlonstansme on of
Lirageay. Textos, arondammenios, repeesentaciones, Monevideo, Edi-
ciomes Trilce, 2000, p. 5. Acerca del despliegee de ola pirdmte jerde
quica de los poderes pablicoss () sen el espacio hosizonial de o
ciudads durange la fpoca colonial, ver: Ihidem, po 66,

" gibowre D Maria. Montesideo .1n£|‘|;|m. Trrdiciones v recurrokos,
Monseviden, 1957, Toma L p, 6%,

4 Ibchem,

Bl dominio colenial espafiol acabd en junko de 1814, cuando ef
gobemador espanol de Montevideos eniregd | ciadad al epército bo-
naserense, Enire jebrem de 1815 v agosto de 1616 lunciond en ddonle.
viden el primer gobierna auldnomo de ks Pravincia Oriental dingice
e el Giral. posé Ariigas. Postersomente, Monleyviden fue sucesiva-
menle peupaida por bos porugoeses ienero de 18171 v ke brasiledios
(ER24). El 25 de agsin de 1825 s proclams la indepemiencia de la
Provincia Oiriental y su anexidn a las demiis Prosancias Unidas del Rio
de la Plata, Debido a clle, Brasil declard b puerra a la Provincias
Linidas. El 27 de aposio de 1828 v con b mediacion de Gran Brelada,
s ik la Convencidn Preliminar de Paz que decred | ransiorma-
cidn de la Provincia Orientad en un Estado independienie. Finalmente,
el 16 de julio de 1830 se jurd la primers Constitucion de la Bepablica
Origndal del Uruguay,

" Ramdn Guildmez: <La ciudad Iberoamericana en el siglo XK=, En:
la ciwdad Hispancamencand. Ef swatoe de on orden. Madrid, Cemro
de Esiudics de Obiras Pablicas v Urhanismo, Ministerio de Obras Pishli-
cas v Urbanismae, 1989, p, 2535,

" Ihidem, p. 255,

" Fucchi rabajd en Monbevideo emire 1836 v 1842, Mo stlo redisedo
y madifict el razado superido por Beves para la plaza Independencia
sing lambidn el de L plaza Cagancha.

Y La Plaza Independencia ocupa una superficie rectangular conside-
rablemenlc mayor a la n:.iEnarl.'l por Keyes al semiirscde el terenn
resultambe de la demadician de la Ciudadela, la cual estaba emplazada
en la mitad oeste de la plaza aciual. El motivo eleghdo por Zucchi pars
ordenar las fachacas se inspirnba en el de 3 Bue de Rvoli de Fans
disefiacly por Fontaine en 1802, En 1860, Bernarda Poncini propuso an
rnwevo mekives Achuadmente, la plaza presenta gran parte de su peri-
metro cerado por edificios cuya planta baja consisie en una galeria
snsienida por columnas de escala momemental,

¥ ose Artigas, designado «Jefe de los Orienlaless por ol pushio orien-
tal que o acompaiid en el Exode de 1911, v proclamadis «Protector de
fos Pueblos Libeese por L prowincias de Corientes, Endre Rios, Misio-
nes, Cordoba y Santa Fe sindegrantes oe la ol iE..'I Feclerals juntn a la
Frowincia Oriental-; deiendia precisamente fa permanencia de 3 Pro-
wincia Cherntal en dicha liga ¥ no su iransformacidn en un estaclo
infependienie,

" Josi Pedro Barcdn, Hsioria ok G seasilbiifed en of Dregeey. Tomo 2.
£l disciplimamiento. (186019200 Muonteviden, Fdiciones de la Banda
Criantal, 1900, b 15,

" Adridn Goedik. Op, cit, p. 83,

 Ley de Construcchones de 1B85 gque wmaba como base @ Begla-
mangn e Construcejones de 1827,

* Bonda Berjman define s aplicacion del mexdelo urbann francds como
una stransculturacion reals v la diferoncia nelamanie de la simposi-
cidn ariginals que carecierizg o aplicaciin del modelo espafiol, dado
que en el momenio de la undaciin no exisida wa cultvn becal recep-
fora -suno oe los dos wominos mdispensables para un proceso die
fransculturacidn reals-,

Sonda Berjrran. «El espacio vende piblice:s nusdelos materializados en
Buenios Aires.» Enc DAMA 0 229, Burnos Aires, 19500 %0, pp. 30-31.



D E bandn Georpes Eugbre Hassmann (TS 18691 ), prefecio del Sena
entre 1853 y 186%, jue e responsable de la realizacidn de los oprands
travauxs de Paris promesdados por o empersdor Mapoledn 11,

M Sonia Berjman. «Mussiros paseos pobles. e, op. cil, p. b

™ pichel Viemes, <Cenise of avatars du jardin publics. En: Monuments
Inbstiarkpeies (Parksh, 55 142, enen de 1986, p. 4, Citsdo por: Ibidem, p. &,
* Grackela Sikvesiri: «La medida de la natwraleza. Cualro inlerpreta-
cisnes parsapisticas en la armuiteciura oplaienses, En; Slock. Bevista
die la prequitectura, @ cheolad v of ermilorke, Buenos Alres, Unbersidad
Trcuatn [N Tella, Centro de Estudsos de Angquibeciura Coniemgoranea,
W 3, sMaburalezas, p. BS.

" Principales passos pablicos montevideancs creados o remodelsdos
en el perfodo 18590-1930: Plaza Zabala 1890; plaza Independencia
1905 iremodelacitn; plaza Cagancha 1906 (remodelacidng pangue
el Prado 889 (creacioni, 1912 dampliacionl; pargque Urbana 1901
timawguracidng; parque Central 1907 (creacidni, 1911 ampliacidni;
pargue Capunm 1970 parque Carrasco 1915; parmue Durandeaw 192%
bubevar Ariigas 1911 jmamo pargue Cemiral - pargue Urhanai, 1913
{irama pargue L Casretasy; Ramhbla Costanera ide Ramines:
1906, de hm Pocitos: 1910, Carasci: 1915, Malvin: 1919, Boceo:
1925, S 1922-1935), Un repaso a los nombres de los desefiadores de
estis espacios. plblicos mostraria el ol undamental que cumplienon
on | ransposicain del modele francés los IGonicon paisajistas ¥ argui-
lectos franceses que rabajaron en nuestro pals contratado por L
iniciativa privads o por el propio pobiemo.

 josd Pedro Barrin. Op cit, po 13

“ El Prado fue librads al weo pablico en 1873,

“ E| De Carlos 84* de Pena era en ese momento el Prstidente de la
Junda Econdmeco Admindstrativa. La Junta Econdmico Administrativa
fise el drgano legislativo del gobiemo deparamental de Montevideo
enine |os afics 1830 vy 1919,

Citado por; Ponclano Torrado, sLos pasens pblicos, lugares de re-
cren, higiene y solaz del pueblos. En: El Dia (Montevides) 1966,
Suplemento Dominical W* 1737,

" Packs Sica Mistoria del whanisma. Bl sl XX Madsid, 1981, p. 81,

it Pedro Barin, Medicing p sociedad en ef Uruguay del noves
cienios, Tamo 3, La vencidn del cuspa. Monlevideo, Ediciones di
la Banda Oeiental, 1995, p. 229

" Acercy de los mencionados festegos, ver: Alicla Toores Corral, B
padsaje ¥ ke mirada. Histona ded Pargue Rogd, 18%6- 1930 Montevi-
den, Cal v Canto, 2000, pp. 52-51.

4o M ilustracion del es la verdadera locomelora del progre-
se escribidy [osé Pedro Varela (1845-1879) vanos afios antes de pre-
sonlar su provechs de by de Bducacidn Comdn en junio de 1876 En &
pripuio la creacidn de un sisema de ersehanza primaria de canicier
igualitario basado en los principios de gratuidad, obligatoriedad v
laicidad parcial, La concrecidn -aunque con modificaciones- de la
reforma escolar wareliana no stlo fue funcional al proyecio
mslermizacon sino g, sehala ol hissoriador Benjamin Nahum, «Coma
v ejuiso Varela, ka expansidn de la educacion fue la base de la futura
dempcracia politicas (Benjomin Mabum, Manual de Histora del Lire-
guay, FEI0-1903, Monteviden, Ediciones de la Banda Oriental, 1997,
p AR

i Podio Manind Rios, Ménistro del interior y Culte durane |3 segunda
presadencia de Balle v Onddfer, 1911,

Citsder por: Hugo Prate. 8 Problesa del Predio Municis que ocepas
el Clirh oo Cooll ool Uraguay. Becopilacadn de aigunos antecedenies ¥
opinones por o pol Hugo Prato. Montevideo, 30 de abril de 1962,
p. 65, inddiin

= Radl Jacob. Modelo batllista ;Varlacidn snbre oo vigjo temarl.
Montessden, Froyveccion, 1986, po 93,

" Las actividades comenzaron en julio de 1911 con el llamado a

«Concurso Internacional de Proyecios para el Trazado General de
Avenidas ¥ Ubicacidn de Edificios Pablicos en Montevideoss que
desembocd en la aprobacidn del Plan Regulador -pars la zona
entre 2 calle Cisdadela v of bulivar Arigas- on seliemibre
de 1912; siguid con L aprobacidn ded proyecio de ejecucion de la
Fambda Sur en 1925 v |a aperivra en 1928 de la avenida Agraciada
-actusl avenida del Liberador Brigadier Geneeal Juan Antonio
I.ava||:|t gue conduce desde ol Centro al Falacio Legislativo
en 1925 y culmind con o Anbepeoyecio del Flan Regulador

de Monieviden en 1930, gestada en el dmbits privado,

= Batlle v Crddfer ya habia pueio de manifieso e imencionalidad
duranie su primera presidencia (1903-1907) al maugurar e 5 de
poviembre de 1905 un spasen populars: el Pargue del Puchbo. En
realided oo e trabd do un verdadern pasguee sino de un sitin destinado
a la realizaciin de excunsones v rormerias <hajo [3s grandes arbobedass
de una anbigua quinta cuyos ierrenos habdan sido destinados en 16%6
a la creacion del parque Urbano v nunca fuson ocupados por éste. A
pesar 32 canecer de inlraestrectura adecuada, e emprendimienio
tuve gran Exilo: «.aqui v alld en los pequefios bosquecnos , |
bullian las ollas y circulaba el mates, Al construirse &l Bulevar Amigas
el parque del Pusblo resulic dividido en dos v, a iniciativa del propio
Batlle y Ordddfiez, se decidic destinar sus errenos a la corstruccion
del barrio Jardin en 1914, Por mds Informacidn acorca ded panque ded
Puebla, viae: Alcia Tores Comal, Op, cii, pp. 74-75, Entrecomillados
des Bl Dia (Montevideol & de niviembee de 1905,

= Carlos Thays (1849-1934) jue un prestiginso pasajisia iranceés,
discipulo v socio de Edouand André, que realisd una obra valisa v
prolifica en la Repdblica Argenting asi como en varias chudades
lstsnoarmericanas, entre ellas Momtrvideo. Acerca de su obra véase:
Sonia Berjman. Plazss v pangies de Buenos Aires, La obra de los
pasgiske franceses. TR60-1930. Buenos Aires, Cobierna de la Cludad
de Buenos Aires, Fondo de Cultwa Econdemica de Argenting, 19%H5.

= Eugenio Baroffin. «Bario-lardin en Montevideo en los werrenos que
fuweron del Fargue del Puehlos, Enc Revisia de ingenienie-Anguilediong-
Agrimensura de 3 Asociacidn Politdonica del Uireguay iMonievideo)
febrero de 1914, pp. 33-37.

“ sCara de Lord Grimtharpe al Excelentisimo 5. Presidente de la
Reguiblica Don josé Batlle v Orddfiers. De: Historia de 13 Rambla
S Mordevides, 1912, p. T

4 wdikon Vanger. Ef pals modelo, jose Balile y Orddder 1907-1915.
Arca Editorial Banda Oriental, Momesides, 1983, p. 17,

1 La explotacidin de los juegos de azare y el iomenio de la consruccian
i infrassirectura hotelera por medio del oorgamienio de préstamos
especiales, fueron dos importantes recurscs manejados por el gobierno
de Batdle v Orddftez para la atraccion de furistas.

“ Las mmejorss en los medics de trarsporte: tamibicn facilitaron ef sccesa
de L clases populares 3 La costa durante of veran, o que provocd la
migracidn de los mds ricos hacla nuevos lugares de veraneo; los
halnearios de las costas de bos Depanamenios de Canelones. Maldonado
v Rocha.

“ Este tema va fue tratado enc Alicia Torres Corral. Ares urhanas, L
franjs costera de Montevideo, Proceso antropirador de @ costa
montevideand cormgvendida entre & Cerra v o Aroyo Carrasce,
Monteviden, Universidad de la Repdblica, Faculiad de Arguitectura,
instituin de Historia de la Arqualeciera. 1999, inddinn,

“ Depominacion dada por Gevardo Caetano & la Rambla Sur en
alusidn al impulso dado por Josd Batlle y Ordofez para gque se
CORCreland s Constrscon,

Gerardo Castano. «De la aldea vecinal a la chudad hospitalarias. Erc
Monie Vi de BD. Revista de fa M (Monievideo) marzo de 1996, p. £,
¥ Mare Augd entrevistado enc jorge Halperin, Pensar el mundo, Cone
versaciones con las perionalidades mdd Mdordas del b de sl Bue-
nos Aires. Planeta, 1997, po 351,






Mucho se ha discutido en los estudios urbanos acerca de la esencia Gltima
de la ciudad: jaglomeracion de edificios?, jconcentracidn de actividades?,
juna forma de vida especificaf, etc., componen posibles explicaciones con
pretension universal y temporal. Pareciera que lo mds operativo desde una
perspectiva heuristica, es decir, con el objeto de avanzar en el conocimiento
del objeto de estudio, es homologar la esencia de las ciudades a la naturaleza
de las relaciones sociales que le dan origen.

El territorio en general, y las ciudades en lo particular, son la expresidn espacial
de un conjunto de relaciones sociales relativamente consolidadas que
histdricamente se despliegan en un lugar determinado. Ocurre que los tiempos
de esta materializacion espacial de ciertas relaciones sociales, son por lo
general diferentes de esas mismas relaciones sociales. Dicho de otra forma,
la durabilidad de las piedras trasciende a la de las sociedades. Ello ha sido
fuente de miiltiples confusiones, v en buena medida es lo que condujo a que
la historia clasica del urbanismo tuviera la tendencia a asignarle a la historia
de las civdades una vida propla concatenada en el tiempo en una suerte de
evolucion urbana que puede llegar a vincular a las antiguas ciudades meso
potamicas con las megalopolis contemporéneas.

Para evilar estas confusiones y poder proceder con mads rigor cientifico,
entendemos que el camino estd en vincular indisolublemente a cualguier
forma urbana con la sociedad que la produjo. Esto lleva a afirmar la
inexistencia de un Gnico concepto de ciudad en el tiempo, sino de tantas
como formas histdricas de sociedad han existido en la historia de la
humanidad, Desde esta perspectiva, permaneéce como comin denominador
exclusivamente la caracteristica de aglomeracion edilicia como asiento de
vida v actividades de colectivos humanos. Nocidn por cierto bien pobre para
definir la ciudad, con lo cual nos reafirma en el camino de definirla en
referencia a la sociedad que la produjo o, sin haber dado inicio a su cons-
truccicn, reaprovecho una herencia urbana generada en otro contexto social.
La nocidn de espacio pablico forma parte de una dicotomia con la de espacio
privado. En la base de esta dicotomia existe la conceptualizacidn de formas
de propiedad del espacio que la estd explicando; lo pdblico y lo privado son
la consecuencia de modalidades de la propiedad.

La ciudad moderna, entendiendo por tal la que se estructura a partir de las
relaciones mercantiles primero y luego con el despliegue del modo de
produccion capitalista, se caracteriza por la aplicacién precisa y rigurosa de
las formas de propiedad propias del capitalismo, el denominado derecho a
la propiedad privada. En el espacio urbano ello tiene su expresin mds notable
en el surgimiemo del mercado inmobiliario con sus respectivas formas de
ocupacian pautadas por la renta del suelo,

El desarrollo de este tipo histdrico urbano va a presentar toda una evolucion
e las moddalidades del espacio pdblico y privado en donde una de las cosas
que mds resalta es la permanente contradiccion que subyace entre ambos.
Por un lado, la lagica de la sociedad alienta intensamente la propiedad privada
en todas sus manifestaciones incluida la propiedad del suelo urbano: por atro
lado, la propia vida colectiva en el escenario urbano requiere
iremediablemente de un ciera socializacién de parte de este espacio para
poder asegurar el funcignamiento del conjunto. (Sennett, 1978)

EL ESPACIO PUBLICO
EN LOS ESCEMARIOS URBANOS
CONTEMPORANEOS

Alvaro Portillo
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Tiene que haber calles pdblicas por donde circular, plazas y parques en los
que poder compartin entre todos sus usos, lugares pdblicos que son asiento de
funciones y actividades de interés general, etc. Histdricamente, ésta
contradiccidn entre una tendencia hacia la privatizacion creciente y la
necesidad del resguardo de espacios piblicos, fue administrada desde el
gobierno urbano en tanto la instancia politica formalmente responsabilizada
del resguardo del interés general.

La formas en las que se ha ido plasmando esta evolucidn han side muy variadas
v expresan el ingenio, la creatividad v en especial las tradiciones culturales
imuchas veces anteriores al propio capitalismol que se han expresado en
disefios cambiantes y diferentes, no obstante obedecer a una misma lagica.
Por su parte, las importantes transformaciones ocurridas en las relaciones
sociales en el propio desarrollo del capitalismo, piénsese desde e
industrialismo decimondnico hasta las formas sociales actuales en la era de
la informacicn, revelan significativos cambios en las relaciones laborales,
familiares, sexuales, politicas, cotidianas, etc que también dejan su impronta
en ¢l funcionamiento y la configuracian espacial de los espacios pdblicos y
privados de las ciudades. (Castells, 1996,

Es por ello que se puede intentar desentrafiar una historia de los espacios
piblices en la ciudad moderna que seguramente permita advertir
continuidades v cambios en la expresion espacial, pero también en los usos
v en el imaginario de las propias gentes con respectno a sus espacios pablicos.
Gendricamente, el espacio piblico urbano comprendid a la estructura vial
de la cludad, las plazas v parques, v a clertas estructuras edilicias que se le
adjudicad en estatuto de uso piblico.

Este espacio pablico asi manifiesto, ha tenido importancia diferente y a su
vez ha sufrido muy marcados cambios con el transcurso del tiempo. Con
respecto a la vialidad, desde el comienzo de la implantacidn de las relaciones
mercantiles y capitalistas en su fase industrial, fue un espacio de valor
estratégicn, va que las calles de la ciudad pasaron a ser el soporte o medio de
comunicacion de personas y mercancias, las gue dadas |a ldgica del desarrollo
capitalista tendieron a incrementar su trinsito con caricter constante y
sostenidn,

Las comunicaciones interiores de la ciudad pasaron a ser algo muy importante
para el buen funcionamiento del sistema en su conjunio. Ello se expresd en
la aparicion de politicas de mejoramiento de la vialidad, de apertura de nuevas
comunicaciones y desde luego, el surgimiento y rdpido desarrollo del
consecuente sistema de transporte (piblico v privado) de personas v
mercancias.

Complementariamente, los espacios de plazas v parques permanecieron con
algunas escasas funciones economicas (ferias ocasionales o permanentes)
pero con una tendencia a ser los lugares de un uso soclal colectivo
culturalmente cambiante con el correr del tiempo, Este imbito de los espacios
piblicos fue en general en donde mayormente se concentrd una
intencionalidad ormamental, es decir, una preocupacion estética en su disefio
en una perspectiva de embellecimiento y resignificacion del escenario urbano,
Por su parte, la calle que en sus origenes era ante todo un legar de encuentro y
permanencia, enfiticamente se planted al servicio de su funcidn circulatoria v
por consecuencia se fue determinando progresivamente la expulsion en estos
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espacios de todo otro tipo de actividades y funciones. (Ariés y Duby, 1991).
La ciudad barroca en el siglo XVIIl habia experimentado elocuentemente la
perspectiva en el escenario urbano, para lo cual no dudd en horadar el tejido
urbano a efectos de abrir las nuevas perspectivas, en general para el destague
de la figura del monarca soberano.

Paradojalmente, a mediados del siglo XX el Movimiento de la Arquitectura
Maoderna va a retomar la funcidn y el uso de la perspectiva al interior del
espacio urbano en el contexto de sus diversas propuestas racionalistas. En
ambos ejemplos la perspectiva abre espacios pero con la intencidn de reafirmar
visuales, por lo que se trata que sean espacios vacios o con intensa circulacidn
en donde los propios flujos subrayan la direccidn perceptiva simbdlicamente
buscada,

Junto con estos espacios, progresivamente irin generindose otros espacios
publicos al interior de viejas v nuevas estructuras edilicias. Histdricamente
en occidente, la iglesia fue un espacio pdblico tipico. A ella se le irdn sumando
los denominados equipamientos colectivos sede de nuevas funciones v cuyo
estatuto es predominantemente pdblico; es el caso de los equipamientos
para la educacidn, para la salud, militares, de la burocracia estatal, etc. Se
trata de edificios que continentan nuevas funciones y que dade su constante
desarrallo se van a ir constituyendo en importantes factores de produccidn
de ciudad.

La historia de los espacios piblicos en ¢ siglo XX es sumamente reveladora
del tipo de desarrollo urbano ocurrido, Por un lado, la tendencia constante al
crecimiento horizontal de las principales ciudades se da a partir de una
definicion y redefinicion de la estructura vial, articulando de esta forma esa
dindmica de crecimiento constante que ofrecen las ciudades en este periodo.

Por otro lado, los espacios parquizados y las plazas crecerdn poco y lo mis
relevante serdn los cambios en su uso y consecuentemente en su equipamiento
¥ en su imagen.

Culturalmente, va a predominar una tendencia hacia el fortalecimiento del
espacio privado. Enfasis en la vivienda pero también en la privatizacion de
lugares anteriormente de uso pdblico. Los equipamientos colectivos
mencionados se dividen en plblicos y privados, los lugares de entretenimiento
v recreacion tienden a mercantilizarse con lo cual su acceso se transforma en
algo privado e inclusive algunas comunicaciones viales también llevan ese
desting como es lo que va a ocurrir con bos nuevos fraccionamientos habitacio-
nales de los suburhios dirigidos a sectores medios v altos. (Améndala, 1997)
Es impaosible avanzar en la comprension de los cambios ocurridos v en curso,
sin incorporar el andlisis de las transformaciones que se efectuaron en el
ambito de las relaciones interpersonales: cambios en la estructura familiar,
modificacion sustancial del papel de la mujer en la sociedad, las nuevas
formas de comunicacion (telefdnicas, electronicas, via facsimil) redefinen
la vida cotidiana que se va insertando en nuevas y cambiantes formas
culturales.

La configuracian del espacio urbano no queda aislada de estos cambios. Los
espacios publicos se reconvierten, la estructura interior de la vivienda se
adapta a los nuevos hibitos y comportamientos, v el disefio mismo de la
ciudad en tanto sumatoria de acciones individuales de alcance muy diferente
también conforma una cludad diferente.



Montevideo no fue ajeno a este tipo de desarrollo, Siendo una ciudad con
déhil pasado colonial, luego de un agitado v confuso devenir durante el sigho
XIX, en sus finales se encamina hacia una modernidad a la gue accede con
mucha fuerza expansiva transformindose en el inicio del presente siglo en
una de las principales capitales latinoamericanas. Posicidn de destague que
s da no solamente por su crecimiento demografico v su temprana
industrializacidn, sino por su propia configuracidn espacial en la que se
destacardn tempranamente grandes realizaciones arguitectdnicas v
urbanisticas henchidas de modernidad.

En este contexto la dicotomia espacios pdblicos-espacios privados va a tener
expresiones muy caracteristicas. Tempranamente la ciudad define una
concepcidn de los espacios pilblicos que se va traducir en la modalidad del
amanzanamiento y la vialdad, pero muy especialmente en la materializacidn
de una politica muy coherente y sistematica en lo que se refiere a parques v
plazas.

Destacados arquitectos y urbanistas uruguayos y extranjeros especialmente
invitados al efecto, conciben y materializan una serie de realizaciones en
materia de espacios piblicos de gran valor patrimonial. Se puede decir sin
dnimo de exagerar que se tratd de una produccidn de ciudad muy valiosa
Cuyos acieros agn hoy se pueden apreciar, y constifuyen una importante
fuente en la construccian de las identidades forjadas a lo largo del siglo XX.
A casi un siglo de esta produccidn, se reafirma su validez estética pero se
advierten disfuncionalidades propias de los cambios ocurridos en el plano
de la cultura v de las relaciones sociales consiguientes.

Las areas verdes de principio del siglo eran ante todo un spasens. Recusérdese
como la Direccitn de Paseos Pablicos hasta hace pocos afos vigente con ea
denominacian surge antes de la creacion del municipio de Montevideo, hecho
demostrativo de la importancia y significacion de los espacios piblicos en la
produccion de la ciodad, pero en particular desde una cierta perspectiva
vigente v hegemdnica en su época.

Se trataba de las dreas verdes como espacios bdsicamente de contemplacicn.
El «pasens era ante todo un lugar adonde concurrir para disfrutar de la
contemplacion de hermosas visuales elaboradas a partir de una accidn
artificial de reconstruccidn de la naturaleza en un juego arbitrario con las
especies vegetales,

Ya desde el urbanismo europeo del barroco, el soberano reafirmaba
simbdlicamente su poder recreando la naturaleza al interior de los palacios o
de los escenarios urbanos. Posteriormente, en el curso del siglo XIX, la visidn
positivista del acontecer humano férreamente determinada por su
antropocentrismo, va a buscar reafirmar la superioridad de la humanidad
inccidental y eristiana) en el ejercicio permanente y creciente de su dominio
sobre la naturaleza. Se trata de doblegarla para potenciar los beneficios
economicos, pero también para subrayar una presencia superior.

Estas concepciones se expresan claramente en las propuestas de plazas y
parques, en donde por un lado se juega armdnicamente disefando lugares
snaturales: estédicamente a imagen v semejanza del gusto local, v por otro
lado se habilitan espacios para una funcion social de encuentro v paseo en
donde las personas permanecen o discurren esencialmente observando y
disfrutando el entormo que la accidn humana ofrece.
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Durante ¢l periodo de la involucidn urbana generalizada, que discurrme en lo
fundamental en el tiempo de la dictadura, las politicas urbanas que se aplican
en Montevideo asumen un sesgo neoliberal (desregulacidn, privatizaciones,
abandono del gasto pablico, mercantilizacidn de la vida urbana) que en el
campo de las significaciones urbanas que se inscriben en el escenario
montevideano estardn pautadas por una concepcidn muy definida de los
espacios publicos.

El disefio de éstos estard enfiticamente orientado hacia una simbdlica del
poder a cuyo servicio se conforman espacios vacios que hagan posible
perspectivas indicadoras de los simbaolos. La plaza de la Bandera, el
monumento al Ejército, el mausoleo de Artigas, o el propio edificio Libertad
proyectado y construide para sede del Comando del Ejército,

Una concepcion de los espacios piblicos en donde no se preves la gente
sino a lo sumo circulando. Para un régimen que cercermnd todos los derechos
humanos v democrdticos las plazas no interesan como lugares de encuentro
v permanencia sino todo lo contrario como texturas en la que se hallan
inscriptos mensajes expresivos de su ideologia.

Luego del largo interregno de la involucidn urbana generalizada, la revita-
lizacion de la ciudad iniciada en los afios noventa, va a replantear en profun-
didad muchas de estas cosas v en consecuencia su expresion espacial.

El regreso de la inversidn pliblica y privada a la ciudad iniciado durante este
dltimo periodo, conjuntamente con una nueva gestion politica del municipio,
caracterizada por su vocacion democritica, descentralizadora v participativa,
va a determinar la aparicion de nuevos requerimientaos muy enfaticamente
referidos al espacio piblico. (Portillo, 1996).

Por un lado, se da la necesidad de recuperar espacios sometidos a un fuere
deterioro producto del abandono al que habian sido objeto, pero comelativa-
mente surge que hay nuevas demandas para esos mismos espacios pablicos.

Lo cambios sociales v culturales ocurridos, tienen una marcada expresion
en el uso de la ciudad v por ende en las caracteristicas de la configuraciin
de los espacios. Tal vez, uno de los aspectos mas destacables sea la diversidad
de pricticas sociales gue se empezaron a desplegar en estos espacios pablicos.
Han dejado de ser meros «paseoss, para pasar a ser sede de actividades per-
manentes o ransitorias en donde con frecuencia se mezcla lo lOdico, con o
comercial o el descanso. Distintos sectores sociales llegan a ocupar estos
espacios protagonizando usos diferentes v por lo lanio haciendo manifiesta
la necesidad de un redisefio de los mismos v un neevo equipamiento que
haga posible contemplar los nuevos usos.

Es asi que las perspectivas vacias de gente o tan sdlo con flujos humanos en
circulacian son sustituidas por dreas de uso mdltiple e intensivo, en donde
diversos grupos humanos en las distintas horas de la jornada v de acuerdo al
dia de la semana que se trate, ocupan el lugar resignificandolo.

Por su parte, culturalmente la nueva realidad expresa la necesidad de allenars
Ins espacios vacios. Muevos elementos en el paisaje que contribuyan a
reafirmar la permanencia, el encuentro o el solaz descanso, reafirmando la
naturaleza del espacio pdblico en su continuidad con la vivienda. Se trata
de generar lugares acogedores que habiliten los nuevos wsos, los alienten o
en su caso adviertan de la posibilidad de su despliegue cuando
espontaneamente la comunidad no los ha generado.



La expresidn de esta nueva textura de los espacios pablicos es una presencia
mucho mds intensa de vegetacidn, la iconografia proveniente de la plastica
decorativa o simbdlica, uma nueva sefialética, un nuevo alumbrado, v en
particular otro mobiliario urbano que permite la presencia social al servicio
de los nuevos propdsitos. Diversos tipos de asientos, mesas de juego o para la
alimentacion, distintos tipos de juegos infantiles, escenarios para actividades
culturales, equipamientos para actividades comerciales, efc., estructuran un
paisaje diferente, mds abigarrado, en donde tal ver adquiere mds importancia
la contemplacion inmediata y fisicamente proxima que la perspectiva del
conjunto.

Aungue haya poca conciencia de ello, se trata de la bidsqueda de una ciudad
que compense la fragmentacian social, las soledades miltiples o las carencias
materiales del habitat familiar.

Esta nueva tendencia pone en entredicho las formas tradicionales de admi-
nistrar la ciudad v convoca a modalidades de gestion mucho méds cerca de la
gente y su sensibilidad, pero también exige un nuevo posicionamiento en la
forma de concebir el disefio urbano.

Lino de los retos mads dificiles que se plantean, es el desarrollo estético del
nuevo cauce cultural, en donde ineludiblemente hay que establecer puentes
entre la ciudad ya construida y las nuevas intervenciones. La satisfaccion de
los reguerimientos contempordneos debe encarse vinculindolos estrecha-
mente a las identidades. La produccidn cultural del espacio urbano es funda-
mental en su contribucidn a la conciencia de pertenencia v desde alli a la
forja de las identidades que fisicamente continenta la ciudad. (Castells y
Barja, 1997).

La realidad wrbana finisecular plantea con mucha fuerza la potencialidad de
los espacios piblicos en tanto nodos o interfases entre los distintos tejidos
urbanos y entre los diversos actores sociales. La ldgica de la ciudad global
librada a su propio impulso profundiza las suturas conduciendo a la
dualizacion de la ciudad: el espacio de los excluidos v el espacio de los
integrados al mundo global,

El curso de los acontecimientos no ha debilitado la wrbanizacidn; 1odo lo
contrario. La Humanidad sigue urbanizindose acelaradamente; la pregunta
que debe formularse es hacia qué tipo de ciudad habra de avanzarse.

La ciudad democritica, en tanto alternativa a la ciudad dualizada por las
desigualdades, debe construirse desde una perspectiva de integracian urbana,
social y cultural. En esa tarea el papel de los espacios pablicos es crucial. Se
trata de una de las pocas intervenciones que pueden alentar usos dirigidos a
la reafirmacidn de la cludadania de todos, recuperando la proximidad fisica
entre los diversos actores de la ciudad.
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Introduccidn

La proposicion de enfocar los espacios plblicos urbanos desde un punto de
vista a la vez paisajistico y ambiental encierra, a mi juicio, varias incon-
gruencias potenciales. Unas estdn en la supuesta asimilacidn de lo
=paisajisticos con ko «ambientals, coincidencia que no es tan obvia ni, me-
nos, infalible. Depende de lo que se entienda bajo estos términos manidos
con significados por demus diversos, por lo que conviene aclararlo en forma
expresa. La ofra estriba en la misma definicidn de lo que es el espacio pdbli-
co v la falta de validez de esa frontera cuando se trata de referimos tanto al
ambiente cuanto al paisaje. Poner en evidencia este sinsentido es una de las
intenciones provocativas del titulo.

Es prictica corrlente saltear los equivocos y las opciones conflictivas que
contienen ciertas consignas homologadas por el uso v, a su amparo, adoptar
decisiones asimismo controversiales aungue ambiguamente consensuables,
Acondicionar y embellecer los espacios pdblicos de la ciudad es un propdsi-
to plausible en principio, pero no una estrategia ambientalmente relevante
ni siquiera consecuente si se pasa por alto cuestiones como para qué usos o
segin cudl criterio estético, quién los determina y en funcidn de qué.
Compitiendo por un lugar en la <aldea globals, las administraciones locales
actualmente se desviven por atraer la preferencia de los agentes de negocios
ofreciéndoles, aqui v all3, facilidades, comodidades, escenas y fetiches mds
bien idénticamente globalizados, el llamado city-marketing. Esta dudosa
politica de desarrollo urbano ~de desarrollo, a secas— a veces puede reportar
algin beneficio circunstancial a los conciudadanos, Muchas, absorbe recur-
s0s y patrimonio preciosas con un resultado, a la larga o a la corta, de degra-
dacidn o pérdida irremisible. En todo caso, significa postergar las prioridades
propias de la comuna o confundirlas con la adhesion a la légica voraz que
estd destruyendo la habitabilidad del mundo.

5in dnimo de complicar las cosas, todas estas consideraciones vienen al caso
de un tema de andlisis aparentemente tan inocuo como el propuesto.

Puiblice vs. privado: un limite limitado

Cuando se habla de espacio piblico corresponderia, en realidad, hacer al-
guna distincidn. El cardcter pdblico puede referirse a distintas razones de
derecho, de uso, usufructo, tenencia o propiedad. Salvo rara excepcian, el
primera supone la dltima, pero no a la inversa. Sabidamente existen muchos
espacios de pdblica propiedad v uso o usufructo exclusivo. En tren de ocu-
parse de este tema, tal vez no seria mala idea empezar por inventariar unos y
otros, A falta de aclaracidn, se entiende que espacio piblico, por oposicion a
privadn, significa abierto, de libre acceso y uso comin, por lo general gratui-
to, inenajenable e inapropiable por ningln particular.

Esta delimitacidn ~bdsicamente una traza en el suelo-, otras que abarcan
explicitamente espacios acudticos v adreos, como las fronteras de los esta-
dos, y otras multiples v superpuestas jurisdicciones supra y subnacionales
constiluyen en suma una rigurosa divisidn geométrica y convencional del
globo, resultante de las disputas que hacen buena parte de la historia del
género humano, que distribuye entre sus miembros el dominio sobre cada
porcidn v sus contenidos, pasando por encima de las continuidades v
discontinuidades naturales y culturales del ambiente y el paisaje, asi como
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de las mismas comunidades humanas. Lagica de poder y reduccionismo car-
tesiano que estd en manifiesta cuestion a raiz de la crisis ambiental pero que
sigue prevaleciendo por sobre el entendimiento.

5i bien los espacios pdblicos cumplen un rol primordial, estructurador y ex-
presivo de las relaciones fisicas v sociales en el medio urbano, es obvio que
par si solos no componen su paisaje y no hace falta abundar en los flujos
visuales v de toda indole que traspasan la potente ¢ impotente frontera de o
piblico y lo privade. Sin ir mds lejos, el dmbito de una plaza o una calle
depende de su contexto tanto o mads que de lo que se planta y emerge de su
suelo. Mo sdlo de las fachadas v los volimenes circundantes, sino de los usos
y costumbres de los moradores, de toda la fauna wibana, el trifico y la dind-
mica de la ciudad. Aungue esto no es ninguna novedad, la lagica parcelaria
de competencias juridicas v disciplinarias del mundo en que vivimos nos
lleva demasiado a menudo a actuar como si lo ignordramos; a ponernos a
disefiar un espacio vital como si se tratara de una escultura.

5i el limite del espacio pdblico es inservible para tratar de la conformacian
del paisaje urbano, mds absurdo ain es circunscribirse a &1 para intentar
mejorar nuestro ambiente vital. Aqui empieza por ser yva un mal planteo
separar o que sucede en la ciudad del resto del territorio. La ciudad,
bioldgicamente improductiva, no puede existir aislada. La llamada huelia
ecoldgica de las cludades', que se resume en los recursos que en ellas se
consumen y los que demanda absorber los residuos que en ellas se produ-
cen, va mucho mds alla de su suelo. Cualquier consideracion ambiental v no
meramente escénica de un lugar parte precisamente de tratar de atender y
entender la red de relaciones en que se sustenta,

Qué entendemos por paisaje y su relacidn con el ambiente
Gendricamente, el término ambiente esta siempre referide a un objeto cen-
tral v es lo que lo rodea, en que estd inmenso o se desenvuelve. En el sentido
ecoligico, que es el sobreentendido actualmente, ese objeto central no es
atro que la vida. Lo que interesa es un medio fisico en cuanto albergue de
vida. ¥ aunque la atencidn se pueda paricularizar en la vida de una especie
-y nuestro interés Gltimo, siempre e inevitablemente, recalga en la nuestra
propia- la revolucion de conciencia promavida en los dGltimos decenios es
un alerta sobre su dependencia. Sobre el hecho de que la habitabilidad del
ambiente que, ademds, a travds de las variaciones locales, es continua, pla-
netario en definitiva, resulta de una compleja y dindmica arquitectura de
cadenas y ciclos, relaciones e interacciones entre sus cohabitantes y compo-
nentes inanimados que han sido sistemdticamente ignorados por la modema
civilizacion occidental,

Mientras la nocidn de ambiente comprende esa totalidad, la de paisaje se
refiere a lo perceptible del mismo conjunto en una comarca o spafss, o
directamente a su percepcion. A la combinacidn peculiar de elementos que,
a los ojos de un sujeto presente o potencial, confiere cardcter a un lugar, con
las connotaciones mentales v emocionales ~especialmente estéticas— que
apareja. La idea de paisaje remite, pues, a una experiencia humana vy re-
fuiere un encuadre panordmice, asi como cierta diversidad abarcada en él,
Mo llamamaos paisaje al imerior de un recinto ni a la vista del océano desde
la cubierta de un barco’.



S¢ puede decir que un paisaje no s otra cosa gque la apariencia significati-
va, reconocible, del entramado de seres y aconteceres, en gran parte imper-
ceptibles, gue conforman y puehlan un ambiente. La ligazdn de ambos tér
minos resulta muy inteligible mientras se los aplica a un medio que guarda
un orden y un equilibrio no estitico pero si estable que, a la vez, permiten
que se desarrolle la vida de diversas especies v se manifiestan de una forma
fue nos resulta armoniosa y gratificante.

Desde el origen etimoldgico del término el pagus latino- v sus contenidos
afectivos, ambos también aludidos por Garcla Merino, el antropdlogo uru-
guayo Daniel Vidart hace la siguiente conceplualizacidn, en la que surge
nitidamente la estrecha relacién entre el paisaje y el ambiente. «E pago es of
sitioe del hogar... ef receptaculo primigenio de [as emociones y sentimientos
de arraigo a la patria chica.s «Estos ambientes estdn integrados par elemen-
tos naturales y elementos artificiales, por lo que ofrece espontdneamente la
naturaleza inanimada y la naturaleza viviente y por lo que agrega, pragmd-
tica o instintivamente, racional o irracionalmente, la cultura del hombre...
Tado lugar, todo pago, tene su paisaje v su ambiente propios, su identidad y
tradician propias, en el entendide que la identidad es una caracterislica
psicocultural gue se copia a si misma en el tiempo y en e espacia, al par que
traclicicn es la accidn de dar o entregar un conjunto de objetos, organizacio-
mes espaciales, costumbres v visiones del mundo, s

Humanizacidn y desaparicion del paisaje: grados que trastrocan

En el ambiente natural, el equilibrio resulta de lentos procesos de madura-
citn, adaptacian y seleccion entre las especies. El orden perceptible respon-
de a una pauta generalriz persistente que mantiene y reproduce en distintos
sitios el mismo ecosistema vy tipo de paisaje. La presencia humana introduce
modificaciones en el medio cuya intensidad —grado y rapidez- depende
fundamentalmente del tamario de la poblacidn v de sus técnicas, que condi-
cionan su base econdmica y asimismo su desarrollo demogrdfico y que nues-
tra especie posee la singular capacidad de innovar gracias a los conocimien-
tos acumulados entre individuos v generaciones. Pero el modo en que una
sociedad humana habita, ocupa, usa v modifica su entorno responde a una
paula cultural mucho mis amplia que, junto con sus InstrumMentos v Fecursos
materiales, en el modo de organizarse v relacionarse con la naturaleza, entrafia
una concepciin v una valorackon del universo y de su propia existencia.

En las culturas ancestrales es dable ver que la tradicidn actie a semejanza de
los procesos naturales, decantando v acompasando los usos, las ideas, las
instituciones, con los recursos v las condiciones vitales para el grupo, que
suclen ser sacralizados. Mientras la modificacion antropica del medio per-
manece acotada o lenta, produce paisajes mixtos en que la obra humana
domestica parcialmente a la naturaleza e integra su propia pauta. No obstan-
te muchas y grandes diferencias, tal orden de modificaciones prevalece lar-
pgamente en la historia de la humanidad, a ravés de civilizaciones de base
eminentemente agricola v manual. Aun en las aldeas v ciudades, tanto por el
tamano de los asentamientos como por sus fuentes de abastecimento, por
sigos ellas mantienen una bdsica subordinacidn a la comarca que es tam-
bién visible en su propia conformacion, en los materiales predominantes v la
forma de aclimatacidn de la construccion vemacula’,
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Fs apenas en los dos Gitimos siglos gue la conjuncidn triunfante de industria-
lizacidn y positivismo desencadenan la progresion desenfrenada, econdmi-
ca —excedentaria acumulativa= v demogrifica, que desemboca en la des-
hordada alteracion planetaria de nuestros dias, Los sintomas de la «explo-
sitin del desordens, al decir de Ferndndez Durdn®, se concentran ostensible-
mente en las grandes aglomeraciones urbanas, pero en su avance vy mas alla,
se extienden trastormos generalizados de condiciones vitales, catdstrofes yva
provocadas o precipitadas por accidn humana, la pérdida de referencias lo-
cales, naturales e histdricas en sitios altamente trasfigurados por mega-obras,
explotaciones altamente artificializadas o implantaciones turisticas que tien-
den a liquidar la razdn de su atractivo.

Liegados a estos extremos, mds gue de antropizacion de paisajes cabe hablar
de su destruccion. Si la inflexion «paisaje urbanos es ya discutida®, la pala-
hra resulta francamente disonante cuando a la primacia del artificio se suma
un desequilibrio v un empobrecimiento sensible que provocan desagrado o
angustia. Seria amarga ironia llamar paisajes a las acumulaciones de dese-
chos materiales y humanos de este sistema, los basurales v cantegriles, pero
tampoco parece un nombre adecuado para las superficies espejeantes de
cultivos bajo plistico o las empedradas de automdviles gque rodean los
hipermercados. Por olra parte, es ambién un exceso [lamar 250 a las frigiles
escenografias que procuran compensarnos de la degradacion del entorno
general, si no distraemos y conquistar ademds nuestra complicidad.

Del paisaje al paisajismo

Aungue la identidad de voces parece eximirlo de mayor explicacidn, existen
razones para preguntarse qué relacion guarda en realidad el paisajismo con
el paisaje. Hasta ahora discurriamos cdmo, sin proponérselo deliberadamente,
el hombre g5 un gran hacedor v deshacedor de paisajes, al asentarse o valer-
se de los recursos de un lugar. Pero no es a esla accion de electo estético
involuntario que se llama paisajismo, sino a una intencional que surge a
medida gue el Ambito de la vida cotidiana se va diferenciando v alejando del
medio natural. La pintura artistica, los jardines, buscan caplurar sus cualida-
des sensilivas v emolivas representindolo en el espacio doméstico, bajo con-
trol, construyendo paisajes anificiales con elementos extraidos v recombinados
de la naturaleza.

Estas escenas creadas reproducen rasgos aislados de los paisajes espontd-
nens, naturales o moderadamente aniropizados, pero No U PRNCIPED. gene-
rador, ni su complejidad, ni su escala. En particular, [a presencia predomi-
nante de especimenes vegetales en nuestros espacios verdes disefiados nada
liene gue ver con la de las comunidades vegetales naturales, con su compo-
sicion, su dindmica v el rol clave que ellas desemperian en la cadena bidtica.
Aun sin hablar del extremo que significa el modelado escultdrico de las plan-
tas®, de nuestro jardin, mezcla imposible de especies provenientes de cual-
quier parte del mundo, limpiamos la hojarasca, barremos los frutos caidos,
quitamos la ssuciedads. Mo queremos maleza ni hormigas en él, como no
las queremos en nuestra huerta, Tampoco nos interesan las flores en ésta ni
las lechugas en aquél.

¥a sea con un fin productivo o estético, la manipulacion de seres vivos nunca
reproduce ni intenta reproducir la organizacion natural, aunque el grado en
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que la contempla o la violenta hace diferencias sustanciales gue no se com-
padecen con la muy frecuente atribucion de un cardcter inexorablemente
nefasto a toda intervencion humana. La diferenciacidn funcional propia de
un estadio de organizacion avanzado no es igual a segregacion, que no im-
plica un avance sino una reduccian de la complejidad, una simplificacion.
Ese modo de proceder parcelando y monocultivando, sin otra consideracian
que la del propdsito definido de cada accidn, es una pauta desintegradora
caracteristica de esta nuestra civilizacidn, ajena a la naturaleza y la antitesis
de una conciencia ambiental, ¥ es asi como se pretende afrontar ésta como
otras crisis, atacando sus sintomas v de a uno, dejando intacla su génesis.

Hoy en dia se da por sobreentendida la injerencia ambiental del paisajismo.
El sentido v la intencion de esa presunta relacidn, empero, son mas que
difusos. Por un lado, el paisajismo clisico persiste e incluso reverdece, alia-
do a la cosmética urbana, a menudo revestido de retdrica ecolagica. Esta
especie de decorativismo ambiental es, cuando menos, un resabio anacréni-
co del tiempo de la inocencia, si no una frivelidad consciente. Maguillar al
enfermo no parece mayormente dafiino, pero lampoco un modeo de empezar
a curarlo™,

La corriente mds radical —en el sentido de remontarse a las raices de la
palabra paisaje— busca insuflar al paisajismo de nuevo significado,
recalificindolo como ‘eco-palsajisme’, ‘ecologia del paisaje’ y otras deno-
minaciones parecidas y ligindolo a la gestion ambiental. En rigor, esto im-
plica desprenderse de |a idea de un paisajismo per se v tratar de incorporar la
estética dentro del conjunto de consideraciones fisicas, bioldgicas, sociales,
econdmicas, culturales que deberfan guiar, mds que un modo mds inteligen-
te de manejar nuestro medio fisico, un modo mas sano de vivir. En la practi-
ca, sin embargn, esa aspiracion suele claudicar frente al peso aplastante de
otros moviles mds materialistas v terminar replegandose al reducto tradicio-
nalmente reconocide como campo dnico del paisajismo, el parque, e jar-
din, la plaza, el borde de la avenida. Ni los inversores ni las administracio-
nes consultan a un paisajista sobre la decision o la implantacion de sus
emprendimientos; a lo sumo, para arreglar los accesos y |os espacios
residuales, luego de que un economista haya verificado su factibilidad fi-
nanciera y un ingeniero resuelto comao realizar la obra mayor. A decir ver-
dad, tampoco suelen consultar a ecologos ni a la poblacion que recibird las
consecuencias, mads que a aquéllos para que certifiquen su inocuidad o a
ésta para que lo avale, tal vez a condicidn de algin retoque, smitigacions
o Contraprestacion®,

En su libro Naturalera v Ciudad, Michael Hough analiza detenidamente el
efectn alienante del disciplinamiento escénico, prevalentermente exdGtico y
de origen aristocrdtico, del espacio urbano. De algunos de sus elementos
mds recurrentes dice: «F pape! tradicional de la fuente como abastecimien-
to de agua para beber y como centro de fa vida social fue reemplazado par
su valor como objeto artistico en los paisajes con pedigree creados por fa
nobfeza. (...) Ef parque urhano tenia un propdsito totalmente diferente al del
campa al que reemplazaba. Los cultivos.., que habian sido 1@ funcidn de
muchas dreas al aire libre de los asentamientos preindustriales fueron reem-
plazados por espacios cuya funcidn es of ocio v la distraccidn. (... ) E césped
e i simbolo de todo lo gue estd equivacado en nuestea relacidn con la terra;
una expresion del control humano sobre la diversidad natural que se extiende



por odo of planeta. (...) depende de conceplos estandanizados sobre la cu-
bierta vegetal, fertilizantes, herbicioas, riego v of recorte de alturas, un control
total que cambia su credibilidad como materia viva.s Y redondeando su
cuestionamiento a «los valores estélicos a partir de los cuales se ha desarrolla-
do el palsafe lormal de la ciudads sefala el confraste entre dos paisajes urba-
nos, una formalmente disefiado, «ef paisaje cuidado del césped cortado, los
techos de fores, los drboles, las fuentes... (cuva) supervivencia conlleva gran-
des esfuerzos energéticos v depende de la tecnologia de la ingenieria v la
horticultura v (cuyo) disefio es independiente del lugar —se puede encontrar
descle Washington hasta Yakaria- y otro «fortuito, abandonados, que alberga
una mucho mayor riqueza de formas de vida, espontinea, silvestre, adapta-
da a las condiciones hostiles, diciendo que ssimbofizan un conflicto funda-
mental de valores en la percepeidn de la naturaleza: el deseo de nutrir una y
suprimir I3 ofra en un perpelio v costoso esfuverzo por mantener el orden v ef
control...e

Aungue siempre es preferible a las decisiones inconsultas, hay formas recu-
rriclas de participacidn ciudadana, ligera, parcializada —descentralizada—,
no mas concducenies que llenar una Iormula. Amén de gue la compulsa de
opinitn plblica no es valida sin el debido conocimiento —sin los elementos
de juicio cientificos que traduzcan las alternativas de forma honesta y com-
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prensible-, la compartimentacidn no ayuda a la comprensién ni a la indis-
pensable solidaridad que requieren los problemas mas algidos. Comao dice
Folch, «Todas las personas gue reclaman zonas verdes o aire puro .. forman
parte de estos circulos no propiamente ecologistas, ...de partidarios de mejo-
rar las condiciones de sanidad ambiental, ne por ninguna razdn ideoldgica,
no por ningdin prurito de salvaguarda, sino simplemente para vivir effos de fa
mejor manera posible, aspiractdn por otra parte inobjetables,

Paisajismo-urbhanismo y ofros divorcios historicos

De origen, el urbanismo se define por atros objetivos y atro campo de accian
que el paisajismo. La actividad de ordenar v dirigir las trasformaciones del
espacio social, que al principio se confunde con la funcidn legislativa v ad-
ministrativa, la del artista-sacerdate creador del recinto sagrado de la ciudad
v la del ingeniero militar organizador de la plaza fuerte, emerge como disci-
plina propia, gue en parte hereda y en parte se desprende de aquellos roles,
para corregir las disfunciones de la cludad espontinea, a consecuencia del
crecimiento de su tamano, su confusion y sus conflictos. Luego, a medida
gque el urbanismo va cambiando de escala y propdsitos, aparece el
planeamiento fisico y, mds recientemente, el ordenamiento territorial. Entre
las preccupaciones centrales, a veces exclusivas, del urbanismo, han alter-
nado las higiénicas, las sociales, las funcionales -mecdnico-circulatorias,
especialmente—, v también las representativo-formales, en lo que viene a
superponerse con el paisajismo, o a abarcarlo como especialidad circunscri-
ta al disefio de espacios verdes,

El paisajismo que aspira a salir del jardin no podria seguir aceptando esta
incumbencia exclusiva, pero en ese caso resulta flagrante que tampoco pue-
de reclamar autonomia. Mo puede, al menos no deberia, haber un disefio
urbano puramente estético-escénico, al margen de consideraciones sociales
v economicas. Igualmente evidente es que el disefio urbano no puede ya
desligarse de consideraciones ecolagicas. El urbanismo tiene implicaciones
politico-ambientales que exceden el marco de sus competencias reconoci-
das. Las ha tenido siempre; sélo que hoy estin mds a la vista,

Quiéralo o no, el urhanismo estd condicionado v conminado a tomar parti-
do sobre las ldgicas mas contundentes que dictan el uso, la division, la apro-
piacidn y la conformacian no planificada del medio urbano v no wrbano. De
hecho, mientras que las corrientes mds criticas han estado histdricamente
asociadas a un pensamiento trasformador, las mids ohsecuentes han sido abier-
tas aliadas del statv quo y otras se han contentado con un discreto rol de
facilitadoras o moderadoras de sus consecuencias mds crudas. Tristemente,
las tendencias contemporineas exitosas se emparentan mds con la complici-
dad del bardn von Hausmann con el control imperial sobre las revueltas
populares que con los modelos del socialismo utdpico, v sus modos de tratar
los problemas ambientales se parecen, en cierto modo, a aguellos higienistas
que, sin cuestionar &l orden social emergente del primer capitalismo incdus-
trial, se afanaban por paliar sus efectos fisicos mds sérdidos v desagradables”,
Instrumentos diciles, hoy el city-marketing, la cosmética urhana, las «inter-
vencioness urbanfsticas, se desentienden de la esencia y el origen del des-
quicio socicambiental. De |a incontenible concentracidn urbana de la po-
blacidn desarraigada por la trustificacian de la explotacion agraria. De la



hipertrofia vy la explosiva segregacidn social de las megaldpolis. De la ex-
pansitn especulativa del suelo urbanizado invadiendo zonas de valor agri-
cola, nmatural o inhabitables. De la irreductible multiplicacion de desechos
proporcional a la del consumo. De la insostenible eclosidn automatriz. Ellos
se limitan a implementar alguna ingenieria de final de wheria, abrir mis
autopistas y estacionamientos, facilitar la movilidad de los productos v los
flujos turisticos, ofrecer comodidades a la casta gerencial internacional, co-
laborar con la mercantilizacian del patrimonio natural y cultural local'™, En
todlo el mundn, ellos se dedican a imitar los atractivos de las metrdpolis para los
negocios, propagando sus fetiches, sus instrumentos, su estética, su ideologia,
Esta generalizacion que asocia ocupaciones con posturas politico-filosdfi-
cas, una simplificacion bastante corriente y poco feliz que no hace honor a
suU propio razonamiento ni a si mismo -a Martinez Alier no le duelen pren-
das; € es un economista, pero ademds se encarga muy bien de discernir
entre ecologismos de muy distinto pelo-, cren que encuentra amplia justifi-
cacidn en la ortodoxia y las raices epistemoldgicas de cada profesidn vy,
anies que a una indignacidn corporativa, observaciones como las suyas de-
berian movernos a recapacitar. En tono quizis mds conciliatorio pero no
menos critico, Michael Hough coincide en que: «las disciplinas responsa-
bles de la forma de la ciudad tienen muy poco que ver con las ciencias
nalurales o con los valores ecoldgicos, Si el disedio urbano se concibe coma
el arte y la ciencia dedicades a realzar la calidad del medio ambiente fisico
de [a ciudad, a proporcionar lugares civilizados y enriguecedores para a
gente que los habita, no hay duda de que las bases actuales del disefio urba-
no deben ser reexaminadas... s, sin dejar también de sefialar que las pautas
cauwsantes de los males urbanos lo son asimismao de los del medio reral.

Parénlesis sobre estética, moda y cosmética

Las valoraciones estéticas, ciertamente relativas v vanables como toda pau-
ta cultural, son ademds de una condicidon inefable, inconsciente, que las
hace especialmente pasibles de manipulacion. La deliberada imposicidn de
pustos efimeros para precipitar la obsolescencia de los objetos ¢ inducir al
consumao superflu, la fibrica de modas, es un instrumento consustancial a la
economia de mercado v una clave de su internacionalizacion, que poco
tiene que ver con el cultivo de ideales de belleza madurados histdricamente
por los pueblos y tal vez adn menos con nuestro arrobamiento espontineo
frente a ciertas imdgenes, sonidos o aromas naturales. Antes que en [a fuga-
cidad, la diferencia esta en el capricho, la inconsistencia, la falta de senti-
do, sustento v contexto. Es mas que probable que esta estética desvirtuada
sea responsable de la connotacion de superficialidad e intrascendencia que
la palabra evoca actualmente fuera de los dmbitos de iniciados a que ha sido
reducida’’,

Pern esta suerte de desprestigio social de la estética, mds discursivo que real,
como tantas contradicciones entre valores proclamados v practicos de que
estd plagada la cultura globalizada, sirve para enturbiar el debate o sustraerlo
de toda consideracidn plblica. Mientras se la cree superflua, se rinde culto a
unos patrones arhitrarios que cumplen una funcidn estratégica en el afianza-
miento del orden establecido. no sdlo de su maguinaria comercial, sino de
un control ideoldgico mds profundo v subrepticio.

Towre Amiey
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De la mano de una estética fugaz v antojadiza viene implicito el mensaje
ético de convalidar el engafio, de que la apariencia de las cosas no pecesita
reflejar nada recondito, mds adn, de que la apariencia es todo lo que hay. El
sobreestimulo de los sentidos alienta la blsqueda de la gratificacion facil, el
inmediatismo y el individualismo, induce a aturdirse, a no pensar ni querer
cambiar la realidad. Los moadelos de formas v objetos que producen,
hamelogan vy diseminan los centros de poder promueven un modo de vida
también padronizado, desarraigado, aculturado. ¥ con ellos se filtra el des-
lumbramiento ante un desarrollo téenico productive logrado a expensas de
costos humanos y ambientales rigurcsamente ocultos o deslindados y el cre-
do en su omnipatencia, la ilusidn tan antiempirica como anticientifica de
que «el hombres puede, por fin, prescindir del orden natural, como del equi-
libric en su propio género y su propia existencia, y apelar a la pildora tecno-
légica que solucione magicamente cada desarreglo.

Aungue el medio privilegiade de propagacidn de esta persuasiva fabrica de
desens y realidades virtuales es evidentemente la television, el poder de su-
gestion de las imdgenes urbanas, semblematicass de esta modemnidad, con-
tribuye de modo nada despreciable a embotar nuestro principal medio de
nocitn de realidad. El que primero nos dice no sélo como son las cosas, sino
gue también nos anuncia si estin bien o mal. Tal vez la estética, lejos de una
frivolidad, sea una peculiar facultad humana de percibir el equilibrio y la
armonia a través de una emocitn, y el sentimiento de belleza, una parte
irenunciable de nuestro bienestar, un derecho inherente a la condician hu-
mana. Este sentido estético, que en sintonia con uno &tico y una cosmovision
han desarrollado con propiedad civilizaciones que todavia admiramos, es el
derratado en esta impastada abalicidn de la historia, esta pulverizacidn de
valores de la postmodernidad,

Addnde va nuestro pafrimonio paisajistico-ambiental

Sin que implique descartar de buenas a primeras los criterios paisajisticos y
urbanisticos que han dejado su marca en nuestro entorno, en gran medida
incorporados a la estima general, todo el desarrollo precedente aboga por
una revision de esa mirada y, mas alld, de un saber convencional cuvas in-
congruencias con el conocimiento de los problemas de nuestro tiempo reve-
lan sus mismos resultados. Se ha tratado de hilvanar un pensamiento distinto,
trayendo puntos de vista poco habituales con el dnimo de ponerlas a consi-
deracion del lector para su propia reflexion. Seria un despropdsito, ya en el
estribo, ensayar una aplicacion explicita y apresurada y mas adn, incurrien-
do en sesgos valosativos antes criticados de los que, por cierto, también me
cuesta desprenderme’, En cambio, creo que corresponde detenerme en al-
gunas de las tendencias espontaneas y planificadas mds preocupantes gue se
manifiestan en, finalmente, los espacios pablicos de Montevideo —cuyo pa-
ralelismo con las que se verifican por todo el mundo no es, por atra parte, ni
incignito ni casual- y lo que podrian ser alternativas mas saludables.
Muestra ciudad capital, como nuestra pais, posee cualidades habitables re-
conacidas no sdlo por sus pobladores oriundos —a quienes, por familiares,
muchas tienden a pasamos desapercibidas- sino tal vez mis por quienes se
ausentan o la visitan. Por encima de destagues particulares, se coincide en
apreciar una condicidn abierta, pradiga, amable, que conjuga bienes de



indole diversa; desde una belleza no deslumbrante pero muy grata hasta una
calidad alimentaria; desde el agua potable hasta las ferias vecinales; desde
un cielo insdlitamente |impido hasta una posibilidad de relacidn humana
todavia privilegiada dentro de nuestro continente y aun fuera de &l

Buena parte de nuestro patrimonio —diria que todo lo sustancial- es una he-
rencia combinada que recibimos de la naturaleza y del Uruguay de las va-
cas gordas y que debemos en mucho a una civilizacion moderada, fruto un
tanto fortuito de la presencia de riquezas naturales mas vivibles que conver-
tibles y de una poblacién mayormente sencilla, homogénea, educada y
crdnicamente escasa. Conjuntamente, recibimos también una de las enfer-
medades endémicas del pafs: su estructura agroexportadora v la consiguien-
te macrocefalia, que determind un desarrollo absolutamente desequilibrado
de las potencialidades acogedoras del territorio nacional en favor de una
capital siempre mds pendiente de ultramar que de la campana que la susten-
taba. En las dos Gltimas décadas fundamentalmente, espejo del rumbo gené
rico que ha tomado el mundo y obra de agentes locales concretos, asistimos
a una pérdida acelerada de aquel legado. Ya mucho ha perdido Montevideno,
por ejemplo, los barrios que fueran caracteristicos, y otras cosas mads vitales,
como |a integracidn social. Cualidades naturales que hoy los europeos estin
tratando costosamente de recuperar -no sin dejar de valerse de la brutal
inequidad de la distribucidn de las riquezas y las miserias globales, ahora por
medio de instrumentos mds invisibles y mds eficaces que el colonialismo-
aqui las estamos dilapidando en pos de ese caballo de Troya sin patria y sin
alma llamado capital financiero.

Tendencias urbanas y urbanisticas reflefadas en los espacios pablicos de
Montevideo

Como quiera que se lo mire, dentro del paisaje montevideano no cabe duda
de la importancia de sus espacios verdes v plblicos, su costa sin fin, sus
calles arboladas, sus parques principales, su avenida jerdrquica con sus pla-
zas; incluso la razon de su origen <la bahia con su Cerro- aun degradados,
permanecen ofreciendo una imagen conmovedora de la ciudad. Tampoco
cabe mucha duda de que, incluso aplicando categorias de valor convencio-
nales, dirfamos que lo relevante de la parte construida de este acervo, como
buen legado, se distribuye dentro de la ciudad desarrollada bdsicamente
hasta un poco pasada la mitad del siglo. Otra ciudad es la que se expande
descabelladamente, traspasando el limite departamental hacia el norte y
oeste por un lado v hacia el este por otro, <in concordancia con el escaso
crecimiento demogrifico y generando problemas cada vez mis incontrola-
bles, y otro el signo de las rasformaciones que experimentan sus espacios
pliblicos.

Tal vez una de las mids sintomdticas sea el crecimiento de una generalizada
hostilidad; la llamada «inseguridad ciudadanas v ofras formas de agresion
fiacil, delictivas o no, instaladas en la convivencia poblica, como también
en la familiar, Juntamente con el descaecimiento de hdbitos sociables, el
abandono del abastecimiento vecinal v la ida al centro, la sustitucidn del
pasen por €l entretenimiento electranico, el encierro tras las propias rejas v
en la jaula de tentaciones que es el hipermercado, el espacio piblico de
distintas escalas se va vaciando de contenido comunitario, funcional y sim-
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halicamente cohesivo, para convertirse en un lugar salvaje, peligroso e
indeseado para la mayorla, que se atraviesa lo mds rapida y asépticamente
posible, y terreno de oportunidad para el golpe de fuerza o astucia de quie-
nes, en condiciones de riesgo muy desiguales, poco tienen que perder o
mucho quieren ganar,

En una ciudad librada al sdlvese quien y como pueda de la ldgica mercantil,
los espacios piblicos abiertos van perdiendo asi su condicidn bajo presiones
sectoriales y particulares. En la medida de sus fuerzas, desde el asentamiento
irregular en los mds descuidados lugares smarginaless v el vendedor sambu-
lantes instalado permanentemente en la via piblica hasta el mejor estableci-
do boliche, el club deportivo y el gran especulador concesionarios de un
privilegiado trozo costern o de parque, cada uno ocupa lo que puede del
piblico dominia, con el consentimiento o la expresa iniciativa de unos po-
deres piblicos que no encuentran mejor solucion a la disgregacian geoprafi-
ca v social que legalizarla ni conciben otra manera de revitalizar el alicaido
lugar colective que trasformarlo en tesreno de negocios v ruidoso ocio,

Otra forma no menor de apropiacion de los mejores espacios pablicos se
consuma desde los predios privados frentistas, donde la politica de
planeamiento urhano alienta la ereccidn de murallas de edificios de élite,
cortando las perspectivas, sumiendo tras sus espaldas a los corazones de
barrio v a los mismos espacios en su sombra,

La invasidn automovilistica, que se concentra en las calles de la ciudad pero
cuya huella ecoldgica trasciende en mucho el medio urbano, en este se tra-
duce en un enrarecimiento del aire y una contaminacion acdstica que no
reconocen fronteras pablico-privadas, pero ademds, devora espacio y contri-
buye no poco al aumento del desencuentro humano v la violencia. Para las
clases que concentran la posesion de autos, la movilidad hacia el espacio
social suele empezar y terminar en el garage; a veces trascurre sin salir de €l
en absolute'. Para la categoria en constante aumento de los sperdedoress,
la inaccesibilidad a la ciudad se suma como una discriminacidn mas, ante
un trasporte colectivo demasiado poco demandado por quienes o podrian
pagar, que resulta demasiado caro y escaso para quienes lo necesitan, Las
simpdticas ciclovias al boede del paseo dominguero tampoco resuelven la
pasibilidad de utilizar como medio de trasporte este sano y amistoso vehicu-
lo, de usn no generalizable en nuestra ciudad, pero no se sabe si mds des-
alentado por las dificultades naturales de la topografia y el clima o por el
riesgo v el desprestigio social,

Una Gltima referencia al incremento de conductas desaprensivas y vandalicas
en el uso de los espacios publicos, que puede asociarse al del consumismo
callejero pera también v méds bien al de la desintegracion social. El abando-
no de latas, bolsas v botellas <a menudo hechas aficos- en la calle, el
césped o la arena, me parecen mas atribuibles a una sorda agresion que a la
snla, ya instigadora, ingesta compulsiva de golosinas, refrescantes o
euforizantes a cada rato v en cualguier lugar.

En tante no se ataca la progresion de estas tendencias, resulta casi risuefo
gastarse y gastar en renovar la espectacularizacidn de nuestros escenarios
mas representativos, asignandoles usos v patrones estéticos a los que el ciu-
dadano es invitado a asistir y aplaudir sin verdadera oportunidad de eleccidn
consciente, como a decisiones de un saber inobjetable e inalcanzable, Es



demasiado crédulo, ademds, presentar este hermosen como una accion de
mejora ambiental. Desde el punto de vista ambiental es mucho mas impor-
tante cualquier pequedia accidn que ayude a conservar o a restablecer de
forma perdurable los procesos de regeneracion natural v los equilibrios hu-
manos perdidos que una adecuacion formal o funcional conformista como
modernizar plazas, plantar monumentos o incluso, segin cdmo, donde y
cudles, drboles en la via pdblica™,

Algunas alternativas

Como dice Folch, nuestra deformada optica antropocéntrica -vo la llamaria
mas bien etnocéntrica- nos ha llevado a una autonocion mesidnica como
grandes ordenadores del mundo. Pero este ordenamiento humano prescin-
dente de la naturaleza es incapaz de generar un nuevo equilibrio v no se
puede perpetuar el desequilibrio. El orden aparente establecido en un lugar
arrastra un desorden cerca o lejos del mismo, frecuentemente mayor. Ningu-
na estrategia ambiental consistente puede emprenderse con egoismo
propietarista ni con autoconformidad de responsabilidad limitada. También
la ética se ha trasformado para el génera humano, por eso, de una cuestian
de opcidn en una de supervivencia,

Poner frenos a la expansidn metropolitana, al manejo especulativo del valor
del suelo, al aumento del parque automotor, Desalentar el consumo super-
fluo, reducir la dilapidacion de agua dulce, evitar la construccian y la afluen-
cia masiva en ronas ecoldgicamente fragiles. Generar espacios libres comu-
nitarios donde no existen, alentar la multiplicidad de usos v la reproductividad
bioldgica ya sea en estos como en los espacios privados, rescatar albergues
de vida diversa, utilizar el poder simbdlico v educativo de los espacios pabli-
C0% para mostrar v reconciliar a la ciudad con su sustrato natural, promover
hibitos comunitarios mds responsables, respetuosos, creativos v saludables:
he aqui estrategias ambientalmente relevantes. Hacerlo atendiendo algunas
pocas pero reglas de oro de la gestion ambiental; su democratizacidn -la
participacidn ciudadana consciente, educada ademds de informada-, su inte-
gralidad trasdisciplinaria, el principio de precaucién derivado del reconoci-
miento de los limites del conocimiento cientifico v el de accidn —hacer va,
intentar cambios efectivos aungue sea modestos v a riesgo de equivocarse—.
Los problemas ambientales, mejor dicho el problema humano de la inutili-
zacion de nuestro habitat, no se resuelve con puro disefio ni en ninguna
arbita exclusiva, pero empieza a resolverse un poco de cada lado, con acti-
tudes gue dignifiquen el supremo valor de la vida, sin resignarlo al acomoda-
miento a lo gque hay ni confundirlo con un circo de ilusiones.
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MOTAS

' La expresion hueella ecoldgica, acutada por Maths Wackemagel y
Willizm Rees en su libro aparecido en 1995, se aplica a cualpuier ohea
o actividad humana. 5e raa linalmene de un conceplo econdmico
que, ademds de rastrear exhaustivamente bos requerimientos del obje.
1o que sea, los mide en unidades no monetarias, sino erritoeales, A
muxlo de sjemplo, s calouls gue b huella ecoldgica de oda la pobla-
cidn mundial, si viviera coma el promedio de [a essdounidense, equi-
valdria a ires planetas Tierra, Con otras palabras v medidas =mds fre.
cueniemenie energiticas-, ks mismos principios son manejados por
loan Martinez Alier, Luls liménez Herrero, José Manuel Maredo v, on
general, por iodos quienes propugnan ena economia alternativa, a
parir de la critica undamental & la economia convencional ineciads
por Micolai Georgescu-Roegen. CHras teorias acomadaticias, mien-
fras tanio, plantean comegir la contabilidad incompleta del capitalis-
mo con su misma kbgeca, ponlendo precio a Las sexiemalidadess tales
coms el aire o of envenenaméento de bos rios, sin que se sepa con o
cotizackdn ni de qué mercade del wniverso psersan reponerlos.

! El concepto de parsaje admile diversas inlerprelaciones, pero i
purde extraer esle nicleo esencial, comdn a diferentes lecturas ¥
punios de vista, El gedgraio espafiol Luis Vicenie Gascia Merino distin-
gue un senibio general del irmino del mds preciso ¥ especifico de
#ila ciencia v de la viside cargada de emotividad del poeta o el pinkor,
peero hace hincapié en que, sean los gue fuenen bos raspos que distinos
ohservadores perciben v describen de un paisaje, «lo gue inconscien-
femente se retiene 03 fa combinacidn de todo efle, fa armanfa, la
proporcidn v el equitthrio con gue se disinbuyen ante 3 wisa, e modo
el que se fepile esd a¥sirbecion spurendo una pawa, no reconocica
&t conciencid pers evidenle cuando $& recove con 3 mireda el
ERLACHY £ Mo,

' Lo paisajes cultivades de fuere color kocal, fruso de ena inseraccidn
profengada enire un medio natural ¥ una culiura, que apreciamos on
albn grado, son definidos predilectamente por Daniel Vidart, como
acOmMarcas, conpmins soidising de paisges lerrestes v iradiciones
sociales, Epacies con Gspnomil opia donde a8 senicas lrhorales p
ta chindmica ewlwea! han ereadn, scluands conjuramente, marfologias
significalivas p valores comunitarios con rasgos propioss. 5a irata,
comn refiere ol bidlogo catalin Ramdn Folch, de la tipica imagen que
la palabra paisaje suele svocar a wna persona cualgulera. Esie mismo
aidor marca coma clave en la capacidad humana de introducis alie-
raciones ambientales produncas, la actividad de trasladar los recursos
y acumular asi resicuos en asentamientos ffjos permanenses, que om-
pe los ciclos de egeneracidn natural ¥ que alcanza dimensiones cri-
ticas hoy en dia,

* L3 eaplosidn del desonden (1993) es wn tiulo del economesia Ramdn
Ferndndez Durdn, en gue o auior analiza los slectos condensados de
la crises global en las metrdpolis.

¥ Sabre ¢l paisaje whano, Garcla Mering, sin hacer demasiada cues-
ticin de palabeas pero rescatandn 3 diferencia cualitativa entre el lodo
y las panes, enire el paisaje v agquello que mo Bs sino un aspechs o
fismnomia, dice gue =adio cuands nod siluamod sobine una emmencia
cercand y observamios 8 [ ciudad en un confeddo cormarcal exlamo
vienidn un paitye wrbano. Lo que vemos en ol indedor sdio ex (3 ima-
gen de lipos de espacios inéeriones, de condigerackones ded espacio

whano, elemenios ool comnto que e b codad.. creo e e prede-
ribde hahlar de escenavios wrbanos (ad fin v al cabo gon un arfificio de
creaciln humana, donde se desarmola ese gran teatro ol mundo que
e [1 vicds en [ ciudadis.

* % me inclaga fras la wpida supericie verde de una esculiura vegetal,
se descubre ripidamenie la masa muera que ella esconde, La actitud
fue denola esta praclica, gquee por analogia recuerda ol méods de
produccion del &xs geas en bos pobees gansos, es descrila mordazmente
jor Ramdn Foleh: «ff advenimionto de fos Borbones, e va B
Versates confundieron las plantas con o effroio v concrefaon en s
recoviados ¥ aberanies Grofoes @ Lo fancesa swe abeslunsta desprecio
pov [ vida que se desenvueive lliremenie,. .=

 Aprego un sjemplo de mi propda cosecha, recogido en su lugar de
urlg;l,-n, CUE T parece sumamente elocuent®, si alguien cree a eslas
criticas pxageradas o ya superadas. Los verfidos de una de las monas
indusiriales muds irsalubres que adn florece en Europa, la de Huedva,
generaron en la ribera de los sios Tinko v Chliel una coberura pedirea,
die fosloyesos, que estropeaba el paisaje de la marisma natural. La
wlucidn encontrada por becnicos v avloridades fue extenderde enci-
ma una capa de bema y recubrida con una alfombra de césped que
ahora ofrece wna bonita vista verde. En varios kildmetros a Lo nedion-
da, que abarcan bos peehlos de Moguer v Palos de la Frontera, la
mimisiera es wrespirable, Mo se conpoen esiudbos sislemdticos, pen se
habla de indices de enfermedades respiralorias en la zona sensibbe-
mente superions al resto del terrilorio espaniol. Sin embarge, [ que
jas no menudean: mecha gente de L localidad vive de L actividad
econdmica que generan esias indusirias,

* Hace mbs de 20 ahos, Ramdn Folch pulsaba asi la consistencia de la
emergente preocupacidn ambiental: slo raronable serfls que ante
una proyecieda resformacidn oel enforno fong abira wiaria, un pro-
grama urbanistica, et | el ecdloge erludiara primevo los posibies
empliramienie... rabajara codo @ codo con el propecisia para ade:
cuar @ disedo funcional al marco ecoldgics preexistenie.. ¥ no deja:
ra, por Wiime, e supervider fos rabajos... Efo, amén de wa didfoge
inferdiscipdinar por demds inleresante, evitaria muchos desaguizados
gratuifos, aunipe ambitn —afy le duele- podia canducir a condclusios
nes g fnviabilidad ecoldgica del proyecio... Por ef momenio, o que
pregrupa no e e impacho ecoidgion, sing of impacio social del -
pacts ecoldgicn, &5 decir fa posihle resccadn arads de lod afecwados
o de bos ecologistes. Enoestas conoicionss, no s bala oe sodvemtar log
probiemas, sino de hacer coma & se solveritaran, ¥ para elo nada tan
eficaz comn of wnforme previo de una awonidad en @ matena. Dispo-
ner de wn indpreve pooldgico previoe e ah la sofecian, Da fo mamo
e ol informe sea fpvarable o conlranio al contenide dal proyecto,
porgue G SE el oe lenenlo en cuenta, né siquievs de mostrarks: o3
suficimnie con prociamar que s poses,» Lamentablemente, en lomos
nunsing exisien sobradas evidencias de la vigencia aciual de esie
pirraio & incluso de psewdo-ecologismos. aun was raudulenos ¥ eva-
luaciones die impacio gue involuctan a los propios especialisess con la
conveniencia de ke clienes,

' Martinez Alier dedica un capitulo de su libro De 2 economia
ecnldgica af ecolpgismo popwlar a la lavreada Barcelona olimpica
fque me parece integramente imperdible pars las gentes de nuesira



profesidn, Resulta dificil elegir un pdrrafo suficientements representa-
tivi, A fraves de wna resefia critica de la historia whanistica, reconoce
en ella una hdsica comiinuidad de dos lieeas antagdnicas. Reivindi-
cando un urbaniémo ecolégico v culluralista enraizado on la idea de
la cludad-jardin insenta en su regidn, la tradicidn del propio modemis-
mo cataldn, Buskin v Howard, las teorias de Fatrick Ceddes y Lewis
rumiford fundamenialmente, lo contrapone & la linea tnunfame, e
presenlada por el esilo imemacional de Le Corbusier, favorecedons
del automdwil y el progreso industrial a wliranza, tendencia hoy con-
tinuada en el acriticismo, la atomizacidn y ¢l rechazo a fodo
planeamienin istas y su complicidad con |3 especulacidn
enemohiliaria ¥ la comerbacidn lipo mancha de aceile, para wermanar
pior concluir gue «En Barcelona, s srguitectos han mandsds dema-
siado en los oliimos afos, aliados con los econormistas, ¥ ni wnos i
ofros sinen para ser wrhanistas; dos urbanistas debenian ser eodlopos
humanos que se salgan de sus bosques y sus humedales y que se
dispongan 3 mojarse policamenies.

' El models Pelournbo, por ponerle un nombre de caso (amoan, ilusira
bien |2 receta de lo tan mal Hamado sreciclajes mids interesads en la
convertibilidad crematistica del patrimonio cultural que en su valor
wital ¥ mas semsible a |3 aparencia de los ohjetos gue al dama huma-
no, La recuperacidn del casco hisidrico de Sahvador de Bahia consis-
tidh adi, una wer vaciado de sy inoportuns poblacion redidente, en
trasformarlo en un pintoresco mMuses-mercado turistico resguardado
por una seguridad armada a guerra, A fuer de ser honesios, L meta-
mawinsis recibit muchas criticas. Unas se alzaron conira el desalojo,
entre compulsidn v engaibos, de los pobwes gue habian pasado 3 oou-
pas &l deteriorado lugar abandonade por los ricod. Oiras se preocupa-
man porgue los colores v los maleriales empleados en b resfagracidn
no eran fieles a los oniginakes.

" Qiro gran inconiormisia, el anista austriaco Hunderteasser. es un
apasionado enemipo de los diciados esséieons a que estd sujeta la vida
moderna ¥ aungue su lenguaje resubte tal ver algo puoeril, ello no
descalifica la razdn conbenida en sus manifiestos. En uno de el dice:
rla madia de fa moda o3 fan dafing como [ malia el arte moderna,
si o ko s mids, Y en oino agrega; «Aanes... ko bonito era bondio y o feo
erd lpo. La dsonancia erd disonancia, |3 armonia era armonid iy [odo
of mundo fa seatis coma ral sin problemas. Lvego vinieron fos asi
famados experos culiurales v sembravon la confusidn... La bellers s
hizo mala, [a fealdad buena, a a disonancia se @3 declard armaonda,
los as Namados experios ¢ asesores... 5& sienben guardianes de la
culffura moderna, definidoes de leadencias, Moluso maestnos. @ inlken-
ta imponer & fa gente estilod slegidos por ellos. s

" Hace cinco afios realizamos en el Ingtilulo de Disefio un voluminoso
Invintario Paisajistico del Area Metropoditana de Monievideo que fue
Ruiado precisamenie por la bisqueda de una mis nge-
gral del paisaje, comando con un apone fundamental desde las cien-
cias natursles. Este enfoque seguraments mereceria todavia ser pro-
fundizado y articulado con ofros puntos de vista alli ausentes para
conshituirse en una base de planificacisn consisienie,

"Bl automdvil panicular debe de ser uno de bos cinceres amisemakes
mids indiscutidos, pen al mismo liempo, uno de los mavores negocios
y fetiches de nusstro tiempo. Gran contribuyente a la quema de com.

hustible fdsil, un recurso sheolutamenie agotable —en vias de agotarse
a mapy cono plazo-, emisor de gases iwicos que enferman a la gente
y recalientan la atmdsiera global, demanda enosmes superficies &
inversiones y, agregaria, tiene una idiosincracia propia v maligna.
Cenera una llussdn de omnipotencia ¥ autosuficencia, induce al egods-
ma, la coempetencia, o avasallamsemo ya sea del prdjimo o el obsad-
cule natural. En messrn pais, o accidentes de irinsilo son la causs
mids frecuente de mueere de la poblacidn joven, El problema alarma a
todos, pero sg ataca con simplismo mecinico v como wna suma de
inconductas personales, sin darse por enterados tanio del dislate del
aumenio indefinido del pargue automoior como de esa Idgica
depredadors yva inhevente al objeto, pero descaradamente exscerba-
i por los fabricames y la publicidad. El fracaso de 2l estrasegia & fan
evidente como los intereses que llevan a esquivar of fondo del proble
ma, Por si fuera poco, como paradigma universal el automdyil o5 un
inmenso mito. LUina humanidad de 6.000 millones de pemsonas jamis
podiia Mdoeeense e aulos particulares. Concienzudas estadisticas inter-
nacionales i gue en & continerte que alberga mds de la mitad
de |2 poblacién mundial, casi ioda ella se mueve v frasporta a pedal,
En Monteviden, stlo uno de cada cuairo hoganes poses auto v apenas
un 3% tiene mds de uno, peno en 10 afios, esia caiegoria & la gue mds
crechl: la frinlera de un 58% de incremento, para beneplicio de
quienes miden el bienestar social con las cifres de venta de O km. En
cambio, cai el 90 % tiene un pElevisor 3 color que e inunda los ojos
¥ la mente de su deseo v ol 100% paga |la sangria do fondos pdblicos
para privilegiaris en las obeas de infraestruciura. Cifras del Censo de
1996,

" Hace poco mds de un afio, en una nota de prenss sobee |8 fauns
eipontinea de nuestra ciudad, Jorge Cravino v Rodolfo Escalante,
rodlogos compairiotas, deploraban las operaciones de limpieza v
reacondicionambento paisajistico convencional efeciuadas en punta
Carreizs v el lago de las canteras del pargue Rodd, que sin ninguns
necesidad, destruyeron los refugios que alli existian de wn avilauns
auldictona mds que rica y rara en plena zona wrbana, privilegiando La
construccitn de una catarata artificial en un caso ¥ de canchas de
itbal en of otro, favoreciendo, de paso, ¢l desarrollo de la poblaciin
de ratas.

" En bos estudios sobee la clodsd, mo o5 gsual que se presie [a menor
atencidn a su infrasstrociura oculta, Bastante injusto, porque el abas-
becimiento de agua v energia v ol saneamiento sustentan su habitabilidad
mids que sus renombrades plitanos, aunque sGlo se hagan notr cuan-
dior faltan. Mo obsianie, @mbién agud deberfamos rasirear de didnde v
& gué coMas NOS vienen estod senacios fundamentales. Mucha polémi-
ca, nunca claramente dirimida, suscist en su momenio el fameso emi-
s subacudtion. En cambio, no recuerdo ningdn comentano sobre o
que, 3 mi julcio, constituyve un gran disparate histdrico, of sistema
unificado de desagie de Monevideo, gue recoge v arroda al mar por
el misme cafio, grauits v cansimamente sobredimensionsdo, por igual
las aguas servidas v las pluviales, en constante aumento con la cons-
trucchin de mids ¥ mds pavimento impermeable,
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%e puede afirmar que toda propuesta de investigacion incluyve condicionantes
sorpresivos, Esos condicionantes derivan del mismo sobjetos observado, de
los métodos o disciplings empleadas y del universal sistema lingliistico usado
en su comunicacion. También ayuda recordar cierta afirmacidn de Ch. 5.
Peirce: «la duda viviente es la vida de la investigacion; cuando se pone fin a
la duda, el estudio se detienes, porque segin €|, comienza la ceneza, a la
que llama screencias.

Ahora nos proponemos investigar, dentro de un equipo interdisciplinanio, «El
sistemna espacio pdblico urbanos referido a la cuidad de Montevideo para
actualizar sus elementos y adelantar posibles desamrollos futuros. La
pluralidad de enfoques innegablemente superard la barrera de lo acumulative
para lograr la globalizacion del conocimiento dentro de los tradicionales
esquemas semidticos, fijando la cadena de significaciones que la realidad
nos entrega a través de un proceso de seleccidn.

El primer elemento a considerar debe ser el «espacios que se significa en
scivdads v que en la Cultura contemporinea esti concebido como espacio
plblico y espacio no-pdblico.

El estudio semidtico del sespacios y adn en sus limitaciones de «espacio
arguitectGnicos escapa a los intereses propuestos por su misma vastedad. Si
reducimos el espacio «no pablicos al espacio privado podriamos afirmar
que no todo es privado en el espacio privado, de la misma manera que no
todo es piblico en el espacio piblico, porque ambos aceptan limitaciones
culturales y legales a la amplitud de esos términos. Por ejemplo: el espacio
privado en su situacion de hogar es «un sagrado inviolables que puede
suspenderse, asi como el espacio pdblico también puede suspenderse en sus
situaciones de uso por limitaciones horarias, cobros de peajes, ete. que limitan
la socializacién indiscriminada.

Amhbos espacios son constrecciones culturales, el primero deriva de un
fendmeno objetivo-real inmediato que se internaliza por conductos sensariales-
perceptivos, promoviendo una denotacidon mental. Luego se desarrollan
cadenas connotativas que derivan en imigenes evocadas como conmotacian
cognitiva hasta culminar en referencias abstractas que podriamos llamar
sconnedacion ideoldgicas, imprescindible en todo fendmeno de socializacidn.
Paradiando cierta afirmacidn linglifstica decimos que no existe colectivizacidn
inoCente,

Por eso, todo espacio, va sea piblico o privado, desarrolla un conjunio de
idealogias caracteristicas de una Cultura dada, en un tiempo dado, que el
usuario acepta o sobreentiende cuando las significa en sus conductas
cofidianas, En las ciudades comemporineas todas las nominaciones espaciales
estin fuertemente sistematizadas v reguladas por el poder municipal que las
funcionaliza hasta los mismos limites de la coaccidn, brindando soluciones
variables a los problemas reales que alteran el equilibrio entre la realidad
objetiva y las conductas sorpresivas de los usuarios, Es decir, el poder municipal
semantiza realidades que, algunas veces, el ciudadano intenta resemantizarias
produciendo conflictos o variaciones no-conflictivas que, en lo profundo
sustituyen sus significaciones; por ejemplo funcionalizando una via de trinsito
como plaza, o a una plaza reduciéndola a via de trinsito o ignordndola
como plaza.

ANOTACIONES AL
ESPACIO PUELICO
MOMTEVIDEAND

{significantes y significados)

Jorge Medina Vidal

lorge Medina Vidal, Licenciado en Leiras.
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cias de la Edecacidn de fa Universidad de [a
fepublica, y profesor de Semidirca Ceneral
Semiduca Arguitecicnica Posee una vasiisima
frayeciond como prodesor invitado en diversas
universidedes de lberoaménice, Europa v E£h-
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sobwe s espenaiidad, Se ha desempedado como
divechos de seminarios sobee temas espaciicos
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cursifios de Semidtica Ceneral y Semidéica Ar-
quirecidmica en fa Facultad de Arguitectra o
la Uinivessidad oe [a3 Hepublica.
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Toda ciudad es una pluralidad de estratos y renovaciones, documentando el
pasado y el presente fisico y su evolucidn idealdgico-cultural. Toda ciudad
et un acto cultural redundantemente mentalizado y el aparato idecldgico
que organizd la fundacién colonial de una plaza fuerte en la bahia de
Montevideo actualizd necesidades politico-econdmicas, segin la politica
internacional del imperio espafiol. Estas necesidades eran variables de
acuerdo al mapa real de América, donde el desierto alternaba con zonas
donde los conquistadores se encontraban con cuidades preexistentes, cabezas
a su vez de fuertes organizaciones politico-econdmicas. Montevideo fué
una cabeza a establecer en un casi desierto social. Aqui la competencia no
se significaba en la lucha de un pasado indigena o una infraestructura anterios,
sino en la competencia presente o futura de otros Imperios de signo contrario.
El universo sémico fundacional se establecia como conquista de pueblos, de
espacios y sobre todo como conquista de riguezas naturales. En estas regiones
surefias tuvo mucho de conguista politica con significaciones europeas, como
juego andlogo al juego cortesano de regiones propias del viejo mundo. Es
decir, el oponente no residia en América, como en México o Perd, si no en
las cancillerias europeas. Por eso, pudo prestarse a experiencias inéditas,
utdpicas, partiendo practicamente de la nada, en el llamado imperio jesuitico.
En apenas dos siglos se organizo por el imperio espaiiol el aparato de los ejes
sémicos que instituyeron ciudades v economias transplantadas; carentes de
asentamientos culturales prologados, porque inmediatamente, la llamada
emancipacién politica de estas colonias europeizaron nuevamente las luchas
regionales por la penetracion directa o indirecta de nuevos imperios
extranjerns que lentamente buscaron sustituir el primario poder del imperio
espanal.

El Montevideo fundacional podria ser reducido al sistema ideoldgico
tradicional en las grandes culturas europeas con vocacion de expandirse y
de imperio. Fué un enclave portuario diagramado en damero para asentar un
poder viajero que no necesitd sobreentender otro poder autdctono comao en
otras regiones de América, Este fue su lema estimativo, en cambio, su lema
enunciativo fue promover la civilizacidn trasplantada a un vasto territorio de
aborigenes necesitados de ayuda para superarse en directa dependencia con
la metrdpolis, solidaria con otros pueblos de acuerdo al pensamiento nebulosa
de las monarquias ilustradas que se generd a principios del siglo XVl y estalla
en el siglo siguiente. El lema de la ciudad de Montevideo: «Muy fiel y
reconquistadoras nos ubica en el centro de la politica europea al decimos
que interving en la lucha interna de dos potencias europeas: el imperio espafiol
v el imperio inglés.

Montevideo fue fiel al primero y reconquisté zonas transitoriamente poseidas
por el segundo imperio.

De todos estos componentes significativos fue surgiendo el aparato ideoldgico
que trascendieron durante décadas, que europeizaron conductas, que
trasplantaron ideales, que organizaron dicotomias como la de civilizacion v
barbarie, lo racional y lo espontinen, etc. durante el periodo de la
emancipacidn y atn en épocas posteriones.

La evolucidn territorial de Montevideo conserva mucho de estos rasgos y la
concepcion predicativa de la ciudad capital también se organizd exigiendo
efidelidads a todo el territorio de la Repdblica imitando esquemas anteriores.



Ese Montevideo colonial concebido como una sciudad-plaza-fuertes, donde
todas las formas del poder se ordenaban en un recinto cerrado, sufrid a
mediados del siglo XIX la simbdlica destruccion del orden anterior y se fue
desplazando hacia la topologia de una ciedad que rompia circuitos fisicos y
mentales para derivar en una cludad avenidas y sus rituales, poce a poco,
dejaron de ser estiticos para ser dindmicos. Como una flecha que se dispara
o como el siconos fisico de una significancia cultural, podriamos reunir
todas sus etapas en el siguiente sistema:

a) Puero

b} Plaza Matriz

c) Ubicacian actual de la puerta de la Ciudadela

dl Plaza Independencia con la estatua de Artigas de espaldas a la hahia.
e] Plaza Capancha.

)  Avenida 18 de Julic.

gl Ohbelisco de los Constituyentes.

hi  Pargue.

il Un delta de avenidas.

La ciudad damero primitiva estaba fuertemente semantizada, hecha para
domesticar «lo divinos en la dualidad de la ciudad terrenal y la ciudad
celestial con el apéndice de una plaza y su avenida para registrar los poderes.
Los espacios piiblicos casi no sobreentendian la inclusidn de la naturaleza
aunque se rodeaba de campos domesticados como zonas horticolas.

Por factores midltiples Montevideo fue incluyendo parques, rutas y caminos
suburbanos que terminaron por establecerse en el circuito urbano. Los
conocimientos clentificos del siglo XIX significaron la naturaleza como
componente saludable, creando pulmones arbdreos que resemantizaron los
espacios publicos y al mismo tiempo servian para hacer mds eficaz el control
de |as conductas ciudadanas. En nuestro pais, la complejidad de los sistemas
politicos propuestos, destacando la economia como valor absoluto, delinearon
la distribucidn ciudadana casi como vias de penetracidn mds que como vias
de integracion. La dicotomia ciudad metrapolis v burocritica frente al campo
productor cumplid el significado de establecer un poderoso nicleo ciudadano
comercial e industrial que extraia su bienestar o confort de acuerdo al
pensamiento de una clase media laboriosa. El poder central, como «Padre
gratificadors significt cada uno de sus espacios y ordenamientos para inducir
al cuerpo social a tener conductas idealizadas como programas connotativos
de felicidad.

Asi promovid espacios pablicos y avenidas de comercios y servicios frente a
avenidas y zonas de intimidad confortable presididas por el pensamiento
cientifico. El dinamismo social se propuso como un dinamismo de transito
entre ronas diversas de la ciudad. Es decir. la superacidn social en lo
econdmico v lo cultural se objetivaba en el dinamismo de la mudanza o
cambio de harrio, como premio al esfuerzo de los ciudadanos por estudiar,
profesionalizarse, ser dtil a la sociedad, o adquirir riquezas. Todo Montevideo
tuvo y tiene un aspeclo de movilidad, de flecha disparada, de transito como se
nota o se notaba en la ciudad de New York. Montevideo conserva el significado
de ciudad en estallido o expansidn tanto para el que progresa en la escala
social como para el que desciende. En general, la riqueza v la pobreza no
tienen asentamientos definitivos, se disparan v a veces se entrecruzan.
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Si aceptamos que =semiosiss es la capacidad de operar con =signoss,
podriamos concluir que la funcion del interpretante tiene similitudes con la
del rebobinado en ciertos aparatos grabadores. En cierta manera esto es o
que hicimos hasta aqui, desarrollando «discursoss interdisciplinarios. Pero,
aiiin nos quedaria la genérica relaciGn entre espacios pdblico y usuarios en la
priactica de la =semiosiss real o cotidiana. 5i rebobinamos la pragmatica
histdrica de Montevideo se puede afirmar que tanto los espacios plblicos
comn las vias de acceso se dejan entrar por |0s usuarios comunes y casi no
reciben al visitante.

La entrada por via maritima, por via caminera o aérea, es decir, la primera
recepcion, significan lo estadual, lo econdmico-portuario o la indefinicidn
espectante de lo que vendrd despuds.

No se abre como la exagerada «Las Vegass (USA) o Roma o Rio de Janeiro
con paisajes multitudinarios o el Cristo Redentor. Montevideo es un puerto-
ciudad. Tiene mds elementos significantes de salidas que de entradas y se
ofrece o se abre como un habito secundario. Se reconcentra en la intimidad
de sus ramblas como una sucesion de ventanas para el propio deleite de sus
habitantes, concentrados en el usufructo del paisaje maritimo. Se desarrolla
en sentidos clasistas para su propio confort y amaga no tener pasado remoto
poarque todo es siglo presente, El mismo poder civico s hace aparatoso en
las zonas pudientes y se hace minoritario en las edificaciones pablicas
suburbanas. Los espacios plblicos se decoran en ciertos niveles topologicos
y se adormecen en la extension de parques en zonas aledanas. Casi sdlo en
la Colonia del Sacramento el pasado y la atraccién afectiva de habiticulos
maodestos y existenciales se acercan y ofrecen al que llega por via maritima.
En &l mundn, como polos opuestos se pueden contabilizar ciudades que se
ofrecen con entusiasmo para atraer visitantes, para integrarse con ellos y
seducirlos. Nuestros mismos parques y plazas se dejan transitar, se deslizan
para que bos usuarios las constituyan sin sistematizar actitudes o sin manipular
sus conductas, A veces, algunas ferias temporales y algunas transformaciones
dependientes del calendario vitalizan esas aperturas de los espacios pdblicos.
El porcentaje de lo estitico es superior a lo dindmico por la propuesta objetiva
v por el hibito de los ciudadanos, repercutiendo en las conductas de los
extranjeros. Eso no quiere decir que no se eshocen actualmente ciertos
sintomas de cambio en la semiosis colectiva, ya sea por incitativa social o
por iniciativa privada.
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ale mond est dangereux & vivee

non 4 cause de ceux gui font le mal

mais d cause de ceux qui regardent ef laissent faires
graffiti en un muro de Bruselas

Premisa (paradigma ligico) o hipdtesis de base (paradigma positivista) o pun-
to de partida (paradigma pragmitico) o toma de partido (paradigma arquitec-
tnico): snosotros construimos [a ciudad y efla nos construye 3 nosotross
(pardfrasis de una célebre maxima atribuida al célebre Winston Churchill).
Lo mismo para cualquier pedazo de ciudad, para cualquier porcion de espa-
cio ~fanto fisico como social-, casi para cualquier artefacto.

Muchos arquitectos y disefiadores urbanos y gestores urbanos y otros aclores
privilegiados de lo urbano ly sélo algunos politicos: los politicos de impura
cepa) estarian de acuerdo con Churchill: una casa bella nos embellece, una
ciudad ordenada nos aburre, una casa segura nos tranguiliza, una ciudad
desordenada nos desequilibra, una casa elegante nos elegantiza, una ciudad
muda nos enmudece, una ciudad sin aventura nos degrada, una ciudad de-
gradada nos desventura.

Entonces, y mads alld del quiasma: jpor qué nosotros -arquitectos— construi-
mos lo que construimos?, jpor qué construimos tantos artefactos urbanos
gue no les gustan a sus supuestos destinatarios o a sus reales usuarios (o que
disgustan a sus usuarios y no usan sus destinatarios)?

Presumao que las razones son bdsicamente dos:

1. una asuncidn arguitectdnica elitista-autoritaria-egoista-narcisista, que |levd
a que la mixima de Churchill se leyera asi: syo construyo vuestra civdad
v ella os construye a vosotrass,
2. una asuncidn arquitectdnica ingenua-autoritaria-arrogante, que leyd bien
la mdxima de Churchill, pero:

a) no quiso -0 no pudo o no supo- asumir que los dos nosotros de la
mixima son dos nosotros paradigmdticamente distintos;

b} reconocié que se trata de dos nosotros en su esencia distintos, pero
simplemente objetivd v estandarizd al dltimo —se lo imagind coma
tipo- sin (prejocuparse de dilucidar sus peculiaridades sociocul-
turales.

Me animo a decir que la razon «2bs es la mas difundida, la mas recurrente,
incluso la mds explicable en términos kogicos. 5i. A los arquitectos nos ense-
flan a ser asi. MNos ensefian una arquitectura —eso si, que no se caiga- llena
de formas (plantas, alzados, croquis) y de girgaras (memorias descriptivas y
otros alegatos), anegada de contenidos casi siempre importados casi siempre
acriticamente, vacia y vaciada de gente de carne v hueso, de personas con
nombre v apellido. Nuestros docentes, nuestros parientes, nUesIros vecinos,
escupen su feedback perverso, acarician nuestro ego con el dbrete sésamo
infalible: «jqué creativo!s (tantas veces un eufemismo de «jqué curiosol= o
sjqué ininteligible!s, o sea: «jgué porquerials).

Mada mds ilustrativo de todo esto —tristemente ilustrativo— que las justifica-
ciones proyectuales de tantas entregas estudiantiles de anteproyecto o de las
del star system arguitectonico nacional en concursos pdblicos de provectos o
-mids tristemente ilustrativo adn- que los comentarios criticos a modo de

LA ILUSION DE CREATIVIDAD
Y S5US MEAMNDROS

Fernando Acevedo

Fernando Acevedo, arquitecto y ficenciado en
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fallos (nunca tan adecuado el Ermino de buena parte de los ribunales o
jurados de concursos,

El esteticismo banalizante v sus tres escuderos mas habituales —el formalisma
vacua, el recurso a un torpe remedo de ilosolia (de boliche) 0 a una petisa
metafisica (de bolsillo)- carecen de un auténtico sustento estético, formal,
filosofico v hasta, si se quiere, metafisico. La ilusion de creatividad estd hi-
riendo de muerte a la creatividad de los arquitectos v de sus crticos v acdlitos,

Dicho asi, pareceria que somos |os arquitectos -en cualquiera de sus actua-
ciones profesionales: como proyectistas o como jurados, en definitiva, como
hacedores de ciudad- los principales responsables del dislate, Si fuera asi, no
habria duda de que lo que estamos haciendo no es mas que arquitectura
renga. Es cierto que no suele haber en las entregas de anteproyectos ni en los
comentarios-fallos recurso a la teoria ni a las teorfas —arquitectdnicas, urba-
mas, sociales- como sustento provectual; que por lo general no hay alli ge-
nuina teoria arquitectonica sino estilos arguitectdnicos (o gestos, gesticula-
ciones o hasta genuflexiones arquitectdnicas, las mas de las veces cdndida-
mente revisteriles), ¥ que es por eso que la prasis es coja. Y que es por eso
inevitable gue una fal arquitectura coja nos sobrecoja. Los anteproyectos y
provectns y criticas de anteproyectos y provectos han obviado la justifica-
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cidn tedrica para poner en su lugar una justificacion retdrica. El olrora fecun-
do ejercicio arquitectural se acerca candorosamente a una suerte de infe-
cunda gimnasia masturbatoria.

Sin embargo, quizds no sea esa la lectura mads ajustada. En los concursos de
arquitectura, los arquitectos, adn si lo guisieran, no pueden imponer ssus
arquitectura -su «teorias arquitectdnica, su «lineas arquitectdnica, su sesti-
los arquitectdnico- ni los jurados pueden imponer la suya <las suyas-. Unos
y Oros configuran sus retdricas permeados por la ilusion de creatividad, pero
en grado variable- forzosamente regidos por (y sometidos a) las bases. Son
éstas, en rigos, las que imponen la idea de arquitectura -el ser v el deber ser-,
son éstas las artifices pusilinimes de estéticas banalizantes y rengueras
contumaces.

Estética y creatividad son universos distintos v distantes, que solo se acercan
con la mediacion de la éica. La estética es hermana de la ética v no de la
creatividad. Por eso ésta debe ser subsidiaria (esto es, estar al servicio) de
aguella pareja alortunadamente incestuosa: su hija adoptiva, su ama de [la-
vies fiel,

Un tal apareamiento de ética v estética (en rigor, de éticas v estéticas), al
desdibujar las fronteras que arbitrariamente hemos trazado entre ellas, nos
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impone el fértil mandato —ético-estético— de someter la fruicion estética
—inclividual, individualista- de la proyectacion a la fruicion estética —indivi-
tlual, pero no individualista: colectiva—- de la vivencia del espacio proyecta-
do. Salo asi, solo desde esta mediacidn &ica, la estélica del disefiador podri
conciliarse con las estéticas de quienes transformaran el espacio provectado
en espacio vivido. 5alo asi, la creatividad de unos y otros hard posible y
tangible el nosotros. Siendo asi, ser creative en arguitectura no es <no debe-
ria ser— crear formas nuevas sino crear mundos dignos o, mejor, recrear mun-
dos: dar forma cuatridimensional a los mundos del comportamiento humana.
Mo, entonces, la creatividad sordamente impune disparada sobre lableros de
dibujo o monitores de PC, sino la (rejcreatividad fundadamente fundada en
la comprension del otro: una creatividad que recrea la interaccion dialGgica
entre hermendulica v RWess,

Comprender al otro es asomar la cabeza de nuestro comado mundo-topo (o,
lo gue es lo misma, bajamos de nuestro comodo pedestal marmdrea) v meter-
nos en el suyo y, desde ahi, conocerlo, interpretarlo, recrearlo; convertirmos en
argonautas hermeneutas, en paseantes virtuales, traductores, mensajeros,
Serd recién entonces que el enriquecedor ejercicio poiético retroalimentara
fecundamente el ejercicio hermenéutico (y viceversa).
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El fsinjsabor de la ciudad

Le escuché decir a Borges, sabiamente atrincherado en su apologia del ins-
tante, que el sabor de la manzana no estd en la manzana sino en el contacto
entre la manzana y el paladar. De la misma manera —también la de Borges-
el sabor de un poema no es una cualidad inherente a él, sino que recién nace
en el contacto de sus versos con el alma del lector.

Pasa con cualquier poema, con cualquier manzana, También con las manza-
mas urbanas. El arquitecto las imagina, las configura, las proyecta, las mate-
rializa, las espacializa: las arquitectura. Pero se arquilecturan recién cuando
los usuarios, usdndolas, se las apropian v, apropiandoselas, las irejsignifican.
sComo alcanzar esa earguitecturalidads de la arquitectura?

$Camo garantizar estos procesos espirales de uso-apropiacidn-significacion?
jComo conseguir que |os espacios piblicos no sean espacios privados de
usa, privados de apropiacion, privados de significacidn?

jComo hacer gue los arquitectos dejenos de somatizar el avieso sindrome
del perro del hortelano y seamos sensatos cachoros cronotdpicos, fieles a
las (estiéticas del tiempo y del lugar donde nos pusieroni

jComao lograr que el sabor explote en los paladares de los comensales, que
cada uno saboree la misma pulpa de ciudad con sus papilas singulares?
Muestra respuesta es inequivoca.

Sigamos estudiando a la manzana y a las manzanas, sigamos aprendiendo a
imaginarlas y a disefiarlas v a construirlas, a darles forma, color v textura.
Pero comencemos a estudiar en serio —rigurnsamente, sistemadticamente, pro-
fundamente, creativamente- al paladar v a los paladares de nuestros parro-
quianos y comensales. Ya es tiempao de poner en contacto manzanas v pala-
dares: ya es hora de parir sabor,

Ahi esta la clave, el dbrete sésamo, esta vez, del sabor de la(s) arquitecturals):
investigar el comportamiento humano como condicidn porética indispensa-
ble de la proyectacion arquitectdnica y urbana, de la creacion de espacios y
formas humanas y humanizadas.

[De esa manera, también estaremos contribuyendo a apuntalar al juicio esté-
tico [y a sus kantianos cdnyuges polidndricos: el juicio éico y el juicio poli-
ticol con el juicio pragmdtico y la razdn prictica: es menos costoso —econd-
mica y también éticamente- investigar primero el comportamiento real de
ciudadanos reales e investirlo como insumo sine qua nan del disefio, que
disenar espacios civdadanos para despuds encorsetar a los ciudadanos en
B508 ESPACIDS,

Investigar. Ahora bien, jqué investigar?, jpor quéd, jpara quél, jcomod...
Los pov qué y los para qué de la investigacion (o, en los términos de Alfred
Schutz, los motivos de y los mativas para) va anegaron las pdginas precedentes.
El quet investigar —el objeto de la investigacion, agquel «comporamiento reals
al que haciamos referencia mis arriba- no sdlo se nutre de lo visible (la
punta del iceberg: hibitos v practicas v flujos, modos y circunstancias v tasas
de consumo espacial), sino también, y en grado capital, de lo subyacente:
necesidades v deseos, motivaciones v actitudes, expectativas y aspiracio-
nes, recuerdos y vivencias, julcios y prejuicios, gustos y preferencias, creen-
cias y valores, suefios e ilusiones iv todo otro intangible que participe, en la

«y & mismo mar raccionado
denaminador comiin
de a3 fracciones humenass

Oitdvio Afonso
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medida que sea, en la configuracidn individual v colectiva de saboves y
sinsabares).

El cdmao investigar -inevitablemente, subsidiario del qué- no puede ser otro
que el de las ciencias sociales, y en particular el de la antropologia social v
cultural.

Esta asuncidn requiere un breve desarrollo argumental.

La investigacion antropoldgica como insumo enriguecedor de la
creacidn arquitecténica y urbana

Resulta indiscutible que no competen a la arquitectura las tareas de detec-
tar, analizar e interpretar las demandas provenientes de la sociedad sino,
simplemente, desarrollar una praxis que las comprenda y satisfaga.

Diferentes arquitectos, desde disimiles corrientes tedricas, nos han ensefado
gue «lo primero y mds esencial es conocer las necesidades de los usuarios,
para cuyn hienestar trabaja el arquitectos (Meutra); o bien que «para proyvec-
tar una obra que se adapte al cliente, deberiamos conocer sus necesidades
fundamentales —fisicas, culturales, sociales-, de manera tal que aquélla con-
tribuya a fortalecer a éstas. Cuando proyectamos casas para personas gue no
conocemaos —ni tratamos de conocer— jno nos estamos equivecando sobre |a
funcion del arquitecta?s (Harding).

La tarea bdsica del arquitecto consiste, entonces, en «satisfacer los requeri-
mientos mds fundamentales de la vida humana, en todas sus manifestacio-
nes individuales y sociales, con todos sus valores practicos v espiritualess
iAymoning), para lo cual «no se postula un disefio de validez universal sino
proposiciones concretas vinculadas a pardmetros socio-culturales definidos
historicamentes (Segre),

Ahora hien, jestd realmente el arquitecto en condiciones de conocer las
snecesidades fundamentaless de los usuarios referidas por Meutra y por
Harding. o los «pardmetros socio-culturaless aludidos por Segre, o adn ague-
llos «requerimientos, manifestaciones y valoress apuntados por Aymonino?

Maturalmente, no. De acuerdo con lo que hemos sugerido antes, todo ello
escapa no solo a su competencia v dominio disciplinares, sino también a sus
posibilidades v destrezas (dimanantes de su formacidn académical: a los
arquitectos nos han entrenaclo para comunicar-disefiar, desestimando -al mis-
mo tiempo y bastante curiosamente— la necesidad de traducir-investigar. Un
edificio sin cimientos.

En este sentido, es nuestra firme conviccin que el disefo arquitectdnico-
urbanistico es ~debe ser- el resultado de la integracidn de la labor de un
traductor (el investigador) y de un comunicador (el disefiador). Sin embargo,
el arquitecto, previamente a la formalizacidn de su disefio, no suele consul-
tar a un traductor como forma de optimizar su labor de comunicador.

{50 lo hace, en cambio, en otros dmbitos -mds stécnicoss=— de la actuacian
arquitectdnica. Cualquier cartel atado al vallado de un edificio en construc-
cion da cuenta del cuerpo de asesores técnicos a los que recurrio el arquitec-
to provectista: acondicionamiento sanitario, instalacidn eléctrica, cdleulo
de estructura, acondicionamiento luminico...)



jComo es, entonces, que el arquitecto, prescindiendo del asesoramiento téc-
nico adecuado (y careciendo de la formacion académica mas iddnea) logra
asumir aquella compleja labor de identificacion, andlisis e interpretacion de
necesidades y requerimientos humanos! Hasta ahora, una dnica respuesta:
intuitivamente.

La intuicidn nos ha legado, en muchos casos, excelentes creaciones: perdu-
rables ohras arquitectdnicas, valiosos proyectos urbanisticos, vividos espa-
cios publicos. Pero la intuicidn creadora y el talento artistico son, lamenta-
blemente, patrimonio de unos pocos. Asl, las bases socioculturales sobre las
que deberia edificarse el proceso de proyectacion quedan libradas a la intui-
cidn creadora de cada disefiador, con lo cual resultan inhibidas las necesa-
rias instancias de identificacion, ponderacidn y traduccion de las necesida-
des y deseos de las personas —clientes o comitentes, usuarios, etc.- en de-
mandas programadticas claramente explicitadas y articuladas. Nosotros, va
583 COMo arquilectos, como constructores o como codidianos artiices de
ciudad, no podemos -no debemos- permanecer sometidos a la sangustiosa
y futil dependencia de alguna peregrina e improbahble chispa genials. Debe-
mos estimular aquella intuicion, pero también sostenerla v apuntalarla con
herramientas tedrico-metodologicas rigurosas y sistemadticas, que puedan dar
cuenta de las necesidades v deseos a satisfacer. Manzanas v paladares: parir
sahar.

Ahora bien, jqué disciplinas cientificas pueden proveer aguellas herramien-
1asf Sim lugar a dudas, las ciencias humanas o Ciencias del comportamiento
o ciencias sociales, como sea que se las prefiera designar. Pero si la tarea
basica, como planteaba Aymonino, consiste en «satisfacer los requerimien-
tos mds fundamentales de la vida humana, en todas sus manifestaciones in-
dividuales y sociales...s, parece evidente que corresponde a la antropologia
social v cultural asumir un rol claramente protagdnico.

Si convenimos que la antropologia cultural es el estudio de la cultura v de las
culturas —de la mismidad v la otredad, de nosotros entre los otros— es claro
que fiene mucho que aportar al campo de la arquitectura, nto con relacion
a los insumos de la creacidn como en lo concerniente a la lectura cntica de
la obra realizada. Constituye, sin duda, un idoneo dmbito de estudio para
dar cuenta —en una perspectiva multidimensional y dentro de un enfoque
necesariamente multi-disciplinario= de los diversos aspectos que deben ser
tenidos en cuenta por el disefador en todas las fases del proceso de
proyectacion arquitectdnica de la arquitectura como «problem solvings (tal
como propugna la pragmatica arquitectdnica norteamericana en bogal, sino
mads bien de comprenderda como un auténtico fendmeno de la cultura,

Es asi como la antropologia social y cultural, a partir de su protagonismo en
el marco de un enfoque multidimensional de alcance haolistico, se constituve
en un valioso e imprescindible insumo con vistas a la optimizacion de la
prass arquitectdnica,

De esta manera estariamos, por afadidura, contribuvendo sensiblemente a
cerrar la brecha entre la intuicidn v la teoria, entre el sentido comin v el
rsatocho,

Plaz:

3 Fabimi
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aSimplamente desen acercanme en panias de
pie ¥ observar la manera
en que dserme la genie. =

Erving Goffman

sAplicarse, Tomarse tiempo,

Apotas el fugar

la hova

&= o

o afip

Anotar o gue vemos.,

Lo que ocurre de dmparane,

Jaabemos ver lo gue es imponarie!

FHay algo que nas sorprencda?

o nos sorprende rada, Mo sabemos verln
Hay que ir mis despacio, casl iopoments
Hay gue esfarzarse por escribir fo gue no
tiene inferids, o que resills mds evidente,
I mis comuia, fo ol apagads.

Pere:

Algunas pautas teorico-metodoldgicas para la comprension y
construccicon de espacialidad urbana

Mo es posible cerrar esa(s) brechals) sdlo con voluntarismos bien intenciona-
dos. Tampoco apelando a una teoria v a wn método como si fueran fetiches
mesidnicos, sino (rejconstruyendo teorias y métodos ad hoc, esto es, anda-
mios tedrico-metodeldgicos subsidiarios de nuestro objeto, andamios a cons-
truir que en realidad sirven para construir otras cosas, y que, Como sostenia
Goffman, sdleben ser levantados pensando en que habrd gue derribaripss,

Las peculiaridades de nuestro ebjeto, entonces, nos conducirdn a desplazar
el clisico andlisis socioldgico causal de herencia positivista hacia un andli-
sis situacional (de |a intersubjetividad) de herencia mas bien post-
wittgensteiniana, interesado principalmente en el sentido de las acciones de
los sujetos y en su interpretacion en Wrminos de intenciones, motivaciones,
desens, aspiraciones, Consecuentemente, tendremos que atender tanto a fo
emic como a lo etic; comprender |a realidad desde dentro pero describirla e
interpretarla desde fuera. Para ello, se muestra iddnen un enfoque metodaldgico
de corte fenomenoldgico, centrado en el desculwimiento e interpretacion de
los significados o contextos significativos tal como son construidas por los
propios sujetns, aprehendiendo «contextos significativos objetivos de con-
textos significativos subjetivoss (Schutz). Es decir, la interpretacion objetiva
la perspectiva subjetiva del actor (los motivos, deseos y creencias que estin
detrds de sus acciones, los significados que inspiran —conciente o
inconcientemente— sus comportamientos) v puede, desde ahi, ejercer la
verstefien (mds en el sentido hermenéutico de Gadamer que en el de Weber),
comprendiendo la forma de vida que da significado a aquella experiencia
subjetiva.

Establecidas estas premisas tedrico-metodoldgicas, gquedamos en condicio-
nes de disefiar nuestras estrategias, tacticas y técnicas de investigacion, ague-
llas que operardn como valiosos insumos de la actuacién proyvectual argqui-
tectonica-urbana, La bateria disponible es suficientemente amplia como para
seleccionar las herramientas mas adecuadas para dar cuenta del problema
concreto a abordar.

For lo pronto, lo primero serd reconocer el escenario, acefcarse en punlas de
pie v aplicarse a una observacion sistemitica, esto es, mirar hasta ver.

Ahora si, seleccionar informantes: hablar, preguntar, oir hasta escuchar:
sregistrar discursos integrados por voces y sifencios (.., prestar atencidn
para rectbir los mensajes y culdarlos con Intencidn decodificante {...), capta-
cion de conjuntos signicos y pracesamiento de effoss (Sawri).

Asi enfocada -luz intensa, foco difuso—, la lectura del texto urbano implica
una doble lectura o, mejor, una lectura en dos dimensiones. Por un lado, la
ciudad —en su materialidad v en su inmaterialidad, en lo visible v en lo
invisible- se nos presenta como un texto a interpretar; por atro, el testimonio
de los sujetos entrevistados configura otro texto a interpretar. Dos textos su-
perpuestos pera distintos, elaborados de forma también distinta.

El primer texto recoge ef testimonio de los ofos; alli, Wcnica de observacidn
mediante, el principal sentido protagonista es la mirada, El segundo texto
recoge ef testimonio de los oidos; agui, técnica de entrevista mediante, el
investigador escucha a los sujetos, quienes transforman en palabras el propio



testimonio de sus ojos (y, en rigor, el de otros sentidos y experiencias: memo-
ria, influencia de los mass media, etc.), En definitiva, el investigador —oidos
mediante- intentard mirar la civdad (hasta verla) con los ojos de los otros.
Ambos textos se configuran, entonces, como dos dimensiones concéntricas:
el testimonio de los oidos se incluye en el testimonio de los ojos. Dicho de
ofra forma: este texto se constituye como contexto del otro. Estamos conde-
nados, asi, a una suerte de estrabismo metodoldgico, instancia inevitable
que deberemos transitar si lo que pretendemos es sumergirmos en la cludad y
develar lo hasta ahora secreto, comprender lo aparentemente absurdo, inter-
pretar lo gque se nos aparece como engafioso: «las cludades, come los sue-
fins, estdn construidas de desens y de temaoves, aungue el hilo de su discurrir
sea secrelo, sus normas absurdas, sus perspectivas enganosas v cada cosa
esconda otras (Calvino).

Ahora si, tomemos el lipiz o el ratén y disparemos nuestro ejercicio proyectual,
poético y podtico: a construir nuestra ciudad para que sea nuestra, una ciu-
dad pletdrica de espacios que convoquen v provogquen v evoguen, una ciu-
dad que nos tiente a saborearla, una cludad que no siga devordndose nues-
tras (ltimas magdalenas proustianas.

BIRLICMGRAFIA

= Alonao, Divio; Croadsd moerta. La Habana, Bd. Casa de s Américas, 1981
* Aymoning, Casrloe £ significaco de by cludades, Madrid, Ed Blume, 1581

* Calvino, lalo: Las cialades imdsibles, Madedd, Bl Sinuela, 1994

* Cosudzas, Julioc Reala. La Habana, Ed. Casa de las Amdrnicas, 1969

* Demorgon, Marcelle: “Trarados v parcelacion® in PARKERAL Ph. e al ; Elementos de
andlisis wrbano, Madnd, Insfitutg de Edtudios de Admi- nastracion Local. 1983

* Gaobtman, Endng: The Presearation of Self in Beeryday Life. MNueva York, Doubleday, Garden
City, 1959

* Mistzache, Friedrich: fooe homo. Madnd, BEd. Alianza, 1996
* Perec, Georges: Fipecies o espacios, Banpelona, Ed. AMontesinos, 1990

® Sawrl, jorge . “El campo die la esoucha deagndsdica” in Belaciones & 126, noviemibee 1954,
Manteviden, 1994

* Schute, Alfred: La Filosolfe de b Eplicacidn Social. FCE Meéxico, DU, 1976

* Segre, Roberto: «jContinuidad o criziz del mosimienio madernind s in Arguilernas, separaks
o, abeil 15986, Monevideo, 1986
* Whitman, Wale Canio a mi misme, Buenos Adres, Bd. Losada, 1959

ehfe sumerio en b cirdad
¥ preseacis of rspectdcwlo de b calle .
Whidrman

sTodhn ool anolirse, duntque W9 en
desovelen; fa seleccnin v clasiicacidn
vendrd fvego. Elin nos peomitied meeclar
e [34 notas o gue perienece al maco
edificads vy o mierente a sy atifizacibn
preiencia 0 ausencia o ansednies,
qué fpo de ransednies, gued tpos o
actividades ¥ COMO 635U inSERCA an
el tejidn.._s

Dcrrrnlrﬁ,un



#

EPILOGO



A lo largo de esta publicacidn se ha dado cuenta de distintas aproximaciones
sobre el espacio pdblico del Montevideo contemporineo.

Para una futura historia critica proyectual seguramente deberin contrastarse
y profundizarse distintas cuestiones, comao:

- las mutaciones sociales en la apropiacidn de lo pdblico y en la emergencia
de nuevos espacios colectivos;

- la gestidn del gobierno local del Frente Amplio a partir de principios de los
90 hasta el presente;

- los abordajes cullurales globales, con su dimensidn genérica v sus temati-
zaciones, contrastados con la cultura local.

Aguf simplemente se planteardn algunos flashes preliminares.

Montevideo no ha estado ajena a las mutaciones sociales mas amplias en la
apropiacion de lo pdblico v en la emergencia de nuevos espacios colectivos,
coma los shappings, v las redes de la informacion.

Los shoppings, como en todo el mundo, se han constituido en los nuevos
espacios colectivos artificiales, cerrados y filtrados, a modo de nuevos
scondensadores socialess pero también de grifas, simulaciones y seduccio-
nes del consumo. Frecuentemente se cila a Mare Augé y su calificacion de
estos como «no lugaress, pero los shoppings, jno estdn siendo apropiados o
sconstruidos socialmentes como los nuevos «lugaress urbanos para impor-
tantes segmentos sociales?. ..

También las nuevas tecnologias de la informacidn estin impactando en las
practicas cel tiempo v en las articulaciones de lo pablico-privado. La telépalis
-al decir de Javier Echevarria- es un nuevo espacio virtual pero real, creador
de nuevos nodos locacionales degenmianos.

En este contexto de cambios mds generales cabe visualizar la singular pestion
piblica montevideana. Esta ha estado marcada por el gobierno local del
Frente Amplio a partir de principios de los @0 hasta el presente, el cual
constituye la principal aglomeracion politica del Uruguav actual, con un
perfil de izquierda, una ambicidn socialista v un énfasis en las pricticas
pretendidamente calificadoras de lo piblico.

}Qué se califical Fundamentalmente plazas v calles de distinta jerarquia. La
recalificacion de la avenida 18 de Julio constituyd su operacion emblemdtica,
con sus plaras reconvertidas v su ensanchamiento. Pero también cantidad de
operaciones menores se dispersan en los barrios, a modo de nuevas facilida-
des de una ciudad mds democritica. Esta aspiracion de una ciudad formal-
mente mis amahle se logra a pesar de muchas restricciones, operando con
acotados margenes de maniobra existentes v con opciones estratégicas v
culturales susceptibles de valoraciones dispares, tanto positivas como nega-
tivas.

iCuil es la valoracion sintética de esta experiencia urbanistica local en
relacion al espacio pablico? Lamentablemente no se ha logrado afirmar una
prictica de buenos proyectos de arquitectura en los espacios publicos, sin
perjuicio de reconocer sus anteriores roles como calificadores urbanisticos v
de la sociabilidad democritica. Ello no se ha logrado pese a la conviccion,
liderazgo y sensibilidad del Intendente de Montevideo, el arg. Mariano Ara-
na, ni antes ni durante su gestidn. ;Por qué se ha producido esta crisis de la
calidad del proyectol; jella se debid a la primacia de una tradicién cultural
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local empirista y poco reflexiva sobee si misma?; jy/fo se debid a la ausencia
de mecanismos calificadores de asignacion de los provectos?; jo también
coadyuvaron las dificultades de gestidn de un aparato municipal complejo,
sin auditorias de calidad en la materia? O, jhan concurride ofras causas que
los analistas o historiadores del futuro propondran?

Maturalmente, han habido contadas excepciones. Una de ellas lo fue la
plaza 17 de Mayo disefiada por Francesco Comerci, v asignada por concurso
ptiblico. Esta constituyd el Gnico —o al menos uno de los pocos— aportes
proyectuales relevantes en el espacio piblico de la pasada década. Esta
plaza, estigmatizada por su formalizacion polémica, constituye adn una pro-
vocacian local. Para ojos extranjeros cabe advertir que su impacto probable-
mente estuvo sobredimensionado v tal vez deba ser entendido en sintonia
con ciertas claves pueblerinas.

Otros ambitos de gran porte pablico, coma la extraordinaria costa
maontevideana, cuyo uso se ha intensificado, esperan ser softados v gerenciados
como una gran pieza urbanistica y no como un simple residuc no explicito
de acciones puntuales y de eventuales planes parciales.

En otros términos, si se testea la experiencia montevideana con distintos
aborelajes culturales internacionales sobre el proyecto del espacio piblico,
este puede asociarse con el urbanismo urbano de los 700 v B0, con sus ilusio-
nes formales, de recomposicion v de reequilibrio.

Ello contrasta o se intensifica en la mds avanzada Ceneric City koathasiana,
donde se replican los emblemas globales: cada ciudad tendrd su tour Eiffel,
sus cabinas telefdnicas inglesas o similares v su Water Front, aungue sea en
el desierto. Sin embargo, el Montevideo de los operadores no esta ajena a
ello. El World Trade Center y |a Torre de Antel de Carlos Ott operan como dos
faros contempordneos, y especialmente esta Gltima como la nueva Torre
Eiffel montevideana. Una formulada desde |a promocian privada, otra desde
el gabierna nacional, en un juego competitivo de aparente superacion de las
ilusiones locales de otro orden territorial. También parte de los futuros maobi-
liarios urbanos responden a esta matriz gendrica, y de sabor posmoderno,

;Mo se tratan de pricticas incomprendidas e ineludibles que empiezan a
impregnarse a nivel local?

A nivel intermacional contempordnen emergen nuevos posicionamientos v
temas: JComo operar para vio en las modalidades societales emergentest;
seamo formalizar un orden contempordnes entre lo natural y lo artificial?;
sodmo conquistar libertades?; jodmo inducir nuevas poesias del espacio pd-
blico?.

Pero Montevideo tiene sus especificidades, dentro de un contexto mas am-
plic de pais tercermunclista. La riqueza de su matriz arguitecténica y urba-
nistica y su buena urbanidad son un dato. Reflexionar y operar mds libremen-
te sobre las posibilidades de éxito v sobre los posicionamientns marginales
en las nuevas espacialidades piblicas constituye un dmbito féril. ;También
lo peoedrd ser la construccidn de una cultura del disefio, hoy inexistente o al
menas fragil? Estas u otras cuestiones constituyen algunos de los desafios
abiertos en relacidn a las espacialidades pudblicas y los desafios proyectuales.
En tal sentido, si la arquitectura uruguaya ampliase sus horizontes culturales
y productives, dispondrd de un amplio campo de experimentacidn adn abierto.
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ABORDAJE TEORICO
METODOLOGICO

El desarrollo de este trabajo constituye una primera aproximacion a la temdtica
del espacio pdblico. A modo de ensayo, se inscribe en el marco tedrico-
metadolagico del proyecto de investigacion de largo aliento, <El Sistema
Espacio Publico Urbanos, en curso en el Instituto de Disefio de la Facultad
de Arguitectura.

Este ditimo pretende la elaboracion de un modelo tedrico de interpretacion
del espacio pablico dirigide al establecimiento de pautas para su andlisis,
evaluacidn y disefo.

Se plantean entonces sectorialmente algunos subsistemas en conjunto con
una apreciacion y evaluacidn general de los ejemplos seleccionados. Se hace
énfasis entre otros elementos a: cardcter y ambiente, situacidn y rol, elementos
caracterizadores propios, organizacion espacial y principales estructuradores,
elementos compositivos, apropiaciones v usos, Presentandose los aspectos
descriptivos del equipamiento verde, se ponderan los elementos inertes v el
acondicionamiento luminico de los ejemplos.

Se ensayan también diversas escalas de acercamiento con formas de
representacion apropiadas a las diferentes dimensiones de los espacios
considerados.



El trabajo se desarrolla fundamentalmente con un enfoque cualitativo basado
en la percepcion y el confort visual, evaluando, por un lado el grado de
satisfaccion de las necesidades del wsuario, tanto las derivadas de las
actividades como las necesidades inconscientes que son esenciales para la
valoracion emocional de una situacion por parte del observador. Por otro
lado se evalda la utilizacidon de la luz como elemento caracterizador del
espacio, con sus efectos estéticos que pueden producir la atraccidn al uso o
la contemplacidn en cada caso, o tal vez una reaccion contraria.

Lina buena iluminacion no solamente proporciona seguridad en la ciudad;
prolonga en el tiempo y en posibilidades de uso sus espacios, caracteriza,
revela belleza y es poseedora de belleza en si misma, permite seleccionar,
resaltar aguellos elementos que se consideran importantes y diferenciar, aislar
o coneclar las distintaz zonas.

Las cualidades de la luz refuerzan el simholismo yio los aspectos sintécticos
del espacio a través de efectos tales como penumbra, deslumbramiento,
contraste, color, distribucidn, intensidad, produciendo sensaciones de
dramaticidad, recogimiento, realce, dinamismo, direccionalidad, entre otros,
Esto implica la consideracidn de los vinculos y relaciones con los otros
subsisternas, como equipamiento, vegetacion y usos y actividades, asi como
con el entorno urbano en que se uhica.

La percepcidn es una relacidn del sujeto con el mundo exterior y la
iluminacidn es uno de los elementos de los que se disponen para explorar la
manipulacion de la percepcian, por lo que necesariamente debe integrarse
al procesn de disefio como elemento de composicidon con el objetivo de
pasibilitar la creacidn de una imagen nocturna con una expresion propia,
con autonomia de la imagen diurna. Haciendo extensivas estas
consideraciones a la escala urbana, se abre un espectro creativo a explorar
que sin duda madificaria la imagen nocturna de las ciedad tal como se conoce.

Este abordaje intenta analizar espacios ya iluminados y deducir las intenciones
para luego evaluar los resultados de acuerdo a lo expuesto. Si bien las
limitaciones de este método son variadas pretende ser un aporte a una
interpretacion y enfoque diferente de estos temas, donde los aspectos de
disefio estén al servicio de satisfacer las exigencias tcnicas v psicoldgicas de
la iluminacidn, contermplando imegralmente las expectativas de los usuarios,

SUBSISTEMA ILUMINACION
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SUBSISTEMA VEGETAL

El verde es un componente esencial del espacio pdblico, que lo estructura y
caracteriza vy muchas veces se convierte en un elemento de referencia v
significacian,

Partiendo de considerar el equipamiento vegetal como un elemento
fundamental de la definicidn espacial y acondicionamiento ambiental, cuyas
caracteristicas de forma, dimensiones, textura, densidad, color, aroma,
dinamicidad, sus variaciones fenalégicas (foliacian, floracion, fructificacion)
caracterizan cada lugar por su funcionalidad o sus valores estéticos, sensariales
y culturales.

Se enmarca este subsistema en la problematica del espacio pdblico buscando
identificar sus caractristicas particulares y sus relaciones con los otros
companentes del entorna y del sistema espacio publico urbano,

Este abordaje considera su presencia tanto a nivel cuantitativo y cualitativo
COMO rasgo a potenciar y jerarquizar para asegurar la calidad espacial y
ambiental del paisaje urbano y en consecuencia de la vida social urbana.
Se presenta un sistema de codificacion coordinado para la representacicn
grifica de los componentes del subsistema vegetal que permita la
interpretacidn clara y comprensible de los elementos vegetales de acuerdo a
la escala del espacio considerado,

El cadigo alfa-numeérico de las especies vegetales estudiadas en esta pu-
blicacitn se extrajo de una lista general de especies existentes en el Uruguay,
realizada en el Instituto de Disefio, donde se listaron en forma ascendente en
relacian al nombre cientifica.
La divisitn en categorias se establecio de acuerdo al didmetro promedio que
adquieren en su estado adulto.
ARBOLES - Categorfa 1: menos de 4 m de didmetro.
- Categoria 2: hasta & m de didmetro.
- Categoria 3: hasta 15 m de diimetro,
- Categoria 4: mas de 15 m de didmetro.
ARBUSTOS - Categoria A: menos de 2.5 m de didmetro.
- Categoria B: mas de 2.5 m de didmetro.

El nombre comin de cada especie es el aplicado en la regién del Rio de la
Plata, especialmente en Uruguay.
El origen esta referido a la zona de la cual es propia la especie vegetal.
Incigena (1) : especie propia del Uruguay.
Exdtica (E) : especie introducida en el Uruguay.
S trabajé con una gama de colores limitada. El color que identifica cada
especie vegetal corresponde a su caracteristica mas destacada a lo largo del
ano, no coincidiendo exactamente en algunos casos con su color real, va
sea su follaje (FO, floracion (FL) o fructificacidn (FR).
En &l grifico no se tuvo en cuenta la época del afio en que aparece ese color
identificatorio. Esto se aclara en la planilla adjunta.

Primavera (F) Verano (W) CHono (020 Invierno (1)



ELEMENTO DESTACADO
NOMBRE COMUN|FAMILIA RIGEN E|C FOVFLIFR | ERPDCA |
Acacia iringrvis Ea_gumir'maﬂ E F B FL
[Butia ‘Palmaceas i P
[Dvacena ILiliaceas E P
piramedal  Cupressecess E P
Liliacaas E F
H Phoanix paludosa |[Fenx paludosa  |Paimaceas E P
Populus nigra var, italica |Alamo piramidal _|Salicaceas E C
Prunug cerasilera var. pissardii  |Ciruelo rojo Rosaceas I c
Ti12 Trachycarpus forune IChamenps Palmaceas E P
(W [Washingtonia filifara [Washingtonia Pamacess | E P
[woz [Washingtonia robusta [Washingtonia Palmaceas | E P
sla B i dle i ling
[HORABHE CIENTIFGO  [NOMSAE GOMUN FAMILIA
AcBCiA Daisiana |thmmu Lagumnosas
ACAcH cavgn Lagumingsas
ALaCA malkssima ALACIA ArGma Leqummasas
[Ainus giotingsa Al — [Bewlaceas
Arecasirum romaneatfiansm Pindd Paimaceas
Catharaeyium monigeidenss TEnsman [Verbanacess
Cupressus semperyrens Cipros lunebns Cuprossaceas
Enyihrina crisiagalk oo Leguminceas
E purgans T_ﬁlﬁru Whyriaceas
Fraxinug ancalscs Frasnn eutopen Dieaceas
Libooedra decuriens var, aursovanegaia|Tuya pigants dscipinada [Cupssaceas
Ligusnam lucidum Ligusara Cieacaas
Ligrsd. ucid, v, aunpo-margnatum Ligusin discpinado CAgacaas
Livistona chingrsis Lataria Paimaceas
Lonchocarpus niidis [Leguminceas
Magnalia grandiliora [Miagroka grande [Magraiacess
m lasium T T | 2
Myroanibes ceplateras Guayaho colomadn hyrtaceas | |
|Porseaamencana __ [Pata __Jawsceas | :
|Phioen cananenss ~ [Fémm Palmaceas |
[Frognis dactyilens D@ _ Fﬂlr‘em! !
|Sain pleganbsima [Eauce llardn Salicacens
[Thiga orsnialis [Tuya CLOTRESR0RAS
|Liimus giabra var. campendowni ~ |Cimao pendula Lhmaceas
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ELEMENTD DEET-'-EADC‘I

ALFA-NUMERICONOMBRE CIENTIFICO NOMBRE COMUN F;w OAGEN
ADS Asacia horrida Acacia harmida Legieminosas E
All ACANIhOSyNS BpNEsCens Quebracho |Santalaceas |
[E] Acer negundo Arce negundo Acaraceas E
A4 Acer negunda v, argenio Arce negunda discipinado |Aceraceas E
AlS Acar sacchaninus Acar_blanco Acaraceas E
AlE Aasculus m Castano da |a India H BCHAS E
AlE Aianthus allissime Arbal del clalo Simarubacess E
AZ2 Asaucaria angustifolia Pina del Brasil AfAUCATBoaaS E_|
AZ3 fraucaria bicwilli Araucarna AfAnCANAceasE E |
A2G Araucaria helgraphyila Araucana Araucariaceas E 1|
B3 m Brachichin Slgruliacans E_ |
T {Casuanna cunninghamiana _ |Casuaning CBSUannaceas E_|
Cog |Catalpa bignoniides Catalpa |Bignoniaceas E |
ci12 (Cedrus decdara Cedra |Pinsosss E |
G158 | Chorisia specicsa Palo boracho Eamhi.mnlu E
a7 L macs _%{_H‘H'E_ﬂ]&ﬂ_@m |B E
ED1 & angustifalia e 0a Bohemia j_Ehaagrumm E
EDS Eucalyptus sp. Eucaliplo Myrlaceas E P
EDB Eucalypius licifoka Eucalipio de flor raja [Myriaceas E P
Foa Ficus slastca Gomarng E P
FO& Flcus monchil Higusarén I B R
|F08 Firmiiana simplex Parasol de ka China E (]
F0a L Fresno amencans E c o
G Arbal de los 40 escudos E c ]
Gos Grevilea _ E ¢ -
01 Jacaranda E c F
LOS Liguic] asmir E c FD
L] Paraiso E c FL
PO3 Ibira-pita I c FL
P10 Ombu i P FO
Fing E F FO
Ping Barén E P o
Fing maritmo E P FO
P21 [Pittasporum undulaium | Azareeo & F— FO__[PVIOA
P22 |Flulanun acariolia Flatans E [ FO
F25 Populus alba war. Avea Alamo plaieado E c FQ PO
| =08 Schinus molle Anacahuita I P FO [ PANOA
{701 Tababuia ipe Lapacho I _c 1 - T T
T8 Tilia tomaniosa | Tl plateacs E [ FO__ | PAND
|T11 fipu | Tipa E ] FO | PO
D4 LAMiuE procara | E [ FQ | PO




ELEMENTC DESTACADO

ALFA-NUMERICO|NOMBRE CIENTIFICD 'NOMBRE COMUN _ [FAMILIA [ ORIGEN [FOLLAJE[COLORFOFLFRESOCA
10 Cedrus aflantica [Cedro Pinaceas | E
Egg Enterolobium contortisiliquum Timbo Leguminosas | |

Populus delloide Alamo de la Cargling [Salicaceas E

ARBLISTOS CATEGORIA B in

 [ELEWENTO DESTACADO]
'.ILLFA-NIJME |i'-IEI-MEFIE CIENTIFICO NOMBAE COMUN  FAMILIA ORIGEN [FOLLAJE COLOR FOWFL/FR EPOCA
ledl (Calliandratweedi | Phumerillo rojo \Leguminosas | | =N
] Cotoneaster saiicifolia ‘Cotoneasier 'Aosaceas E = a
06 Chamaerops humilis Camerops Paimaceas E B PANDHI
(103 Juniperus vinginiana Junipen Pinaceas E F ]
|01 |Lagaslmema indica Espurmilia Lithreceas E C
104 | Ligustrum ovalifolium Ligusirina Oleaceas E P
{106 |Ligustrum sMensis _|Ligustrina |Oleaceas | E IE
{md1 |Magnolia liiflora ~_Magnolia yulan \Magnaliaceas = E c
i [Mesium Olgander Laumel rosa ApDEyTacias E 3
pi7 |Pyracantha cocones Crategus Rogaceas E P
pla | Pifiosporum Tobira | Azarem Piticsporacess E F

| Pitlosporum lobira var. variegata | Pitosporum variegado | Fittosporaceas E P
2 [Thuasp. Tuya (Cupressaceas  E = P ~ FO  |[PNION
w2 [Vibumum Tinus Viburmo (Caprifohaceas = E E_C e 1|

Feud
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| ALFA-NUMERICT NOMBRE CIENTWFICD | HOMBRE COMIUN |FN|l.I.I'|
abi _|Abefia grandifiora _ = | E | P 1
Al Agane BMATCAng = E
abs Alpe ap | E P
e Artulus uredo E Lad
ooy Sarhaty Fnviiasgl vie, pOWpISSS | - L
BO2 Briagainvillon glabra E =
(1] Buzus semperyrers E P
o2 |Calistemon Anearis : i _E P
=0 Chaanomalas aganaria E C
&1 Colonesshe E F TR FfFrR O |
cl2 _Coloneasterpanncsa —t B e
oo Dagglirion acroiriche E E__
2l E VAT Buraa E P
el Eucymus japonica E [
{o04 - § japonica var. aureo- marginata E E_
B Ficis ] . F N FO | PAO |
hi2 Fibiscus Aoaa-smansi [ E F
hod _Hydrangaa macrophiyiia _|Hodensia aafragas | _E E
ja |Jasminum Magny Jazmin amarilio Claceas E P
{5 Juriperus squamala var, posirala | Junipsn masirans Fraoaas E P
M2  lemana camara |Camard Verbenaceas | P
K5 memﬂwﬂw ll.ll'wvm_wﬂl'lilh.m I.m digoiplinada | Dleacaas E P il
| g Malvaviscus arDoreus var Norus Mahscaas E | G
mié [Mytuscommuns Hm | Myriaceas | & 1 F
| piez Photmio tenax | Farmia Liiacaas E P
poa | PRearmmiye iands |Formn | fiaceas E P
jp1d 020 |Plumbagocapensis 0 0 Llarmin del cislg |Pumbagiracans | E | P
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La escala y el criterio de representacidn grafica de las especies vegetales en
los diferentes espacios pdblicos estudiados varia segin se trate de las plazas,
los espacios costeros o los parques.

REPRESENTACHON GRAFICA EN LAS PLAZAS

dimensiones weve

% - 5]

] EE]

dimensiones imoo

REPRESEMNTACION GRAFICA EN LOS ESPACIOS COSTERDS Y PARQUES

En estos espacios no se individualizaron ni identificaron las especies vegetales,
stilo se graficaron las diferentes formas en que se agruparon, en especial los
drboles, en el drea de estudio,
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Alineacion de drholes Aprupacion de drboles Especies vegetales destacadn
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EM EL CENTROY DEL ESCUDO DE MOMNTEVIDED
FIGLIRA EL sMACHNTE QUE HA DADO MOMBRE A LA CILIDAD
COROMADD POR UN CASTILLO
¥ LEVANTANDOSE SOBRE EL MAR,

T EM LA ORLA EL LEMA
=« CON LIBERTAD MWIOFEMNDEO M TEMCY
EL TODC ESTA SURMONTADD POR UNA CORDMA MURAL,
CONTORMEADD POR LINA RAMA DE LALIREL
¥ DETRAS DEL ESCUDO SEVEN LOS EXTREMOS
D LIMNA ESPADA Y LIMA PALMA CRUZADAS
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