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THEMA 3

presentacion

Segun Wikipedia, «un thema era un terreno entregado a
los soldados para su cultivo» durante la expansion terri-
torial del helenismo. En plural, un conjunto de temas es
una thémata y, ademas de significar seglin como suena,
algo parecido a la idea de tema y tematica como foco de
interés de un discurso, también significa una idea de parce-
lacion del territorio expansivo alejandrino para hacer que
este produzca y sea administrado dentro de la esfera del
imperio. Desde la analogia heideggeriana, entre culturay
cultivo podemos imaginar themas que refieran a desarro-
llar parcelas del conocimiento arquitecténico y urbanistico.

A partir del desempeno del doctorado de Arquitectura,
esta publicacién de produccién colectiva es un proyecto
destinado a difundir trabajos doctorales de arquitectura,
en principio, dirigido a los actores de tal doctorado, pero,en

general,a todos los doctorados de Arquitectura de la region
y alacomunidad disciplinar. A tal fin, se concibe como una
revista indexada conducida por un amplioy representativo
Consejo Cientifico (en formacién) que propondra, avalaray
calificara la presentacion de contribuciones de doctores que
participan de los equipos docentes de diferentes doctora-
dos (seccion Aportes) y arbitrara, mediante los regimenes
convencionales, las contribuciones de doctorandos de los
diversos doctorados regionales (seccion Avances).

Los objetivos de THEMA seran:1) dar cauce a la produc-
cion doctoral tedrica de doctores profesores del doctorado
rapu-udelary sus doctorandos, y,extensivamente, de los doc-
torados de la regién, mediante una publicacién indexada,
arbitrada y regulada cientificamente por un amplio Consejo
Cientifico integrado por referentes de tales doctorados



mas otros del campo iberoamericano; 2) exponer aportes
derivados de la produccién teérica en curso del campo ge-
nérico de doctores que profesan en programas doctorales
regionales e internacionales, como muestra del estado y
avance de las exploraciones tedricas en tales campos; 3)
dar cabida a las producciones parciales y progresivas de
los avances de trabajos de doctorandos del ambito regio-
nal en consenso con la directiva internacional de ofrecer
publicaciones arbitradas que atestiglien el grado y calidad
de los avances de investigacion de las tesis doctorales; 4)
ofrecer informacion sistematica del estado de trabajos en
el amplio campo de referencia regional, que se asumira a
modo de relevamiento de trabajos en curso, para dar pie
a posibles conexiones entre diferentes trabajos e investi-
gadores y para registrar estados de la cuestion general y

de vacancia u oportunidad de desarrollo de temas; 5) de-
sarrollar un espacio de trabajo de recension bibliografica
de aportes publicados de importancia,a fin de aportarasu
reconocimiento criticoy a orientaciones acerca del trabajo
a aplicarse al manejo de bibliografia relevante.

THEMA se organiza en tres secciones: 1) Aportes, que
constituyen articulos inéditos de doctores que profesan
en doctorados regionales o internacionales, resultantes
de encargos por sugerencias del Consejo Cientifico, que,
por ello,equivaldran en merituacién a articulos publicados
en revistas arbitradas que sean testimoniales de campos,
aspectos o tematicas en las que su autor sea reconocido
y especializado, y que se vinculen con cuestiones imparti-
das en seminarios doctorales a su cargo en cada caso; 2)
Avances, que constituyen articulos inéditos de doctorandos
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que registren avances acabados de sus procesos de inves-
tigacion doctoral, es decir, no trabajos tipo work in progress
otestimoniales de intenciones tematicas o metodolégicas,
sino expresiones de resultados preliminares de la formali-
zacion de las tesis y,como tales, productos reveladores de
aportaciones innovativas al campo en el que se inscriben,
y 3) Argumentos, que presentara recensiones analitico-
criticas detalladas sobre elementos de bibliografia recien-
te que se juzguen relevantes en el campo disciplinary de
interés teérico presumible para los diferentes doctorados.



El peso de la(s) cosa(s)

Eduardo Griiner

proyecto moderno:
memoria del futuro

THEMA 3 presenta aportes del doctorado de la Fabu-Udelar
en curso para la cohorte 2018-2020 y avances de doctoran-
dos de la primera cohorte de dicho doctorado (2014-2016),
de otros doctorandos uruguayos cursando fuera y de docto-
randos de otros programas regionales que hemos invitado
a este numero, abriendo asi la posibilidad de convertir la
publicacién en foro de presentacién de avances y aportes
de la investigacion doctoral en la region.

Esta compilacion de trabajos de docentes y doctoran-
dos se propone bajo el titulo Proyecto moderno: memoria
del futuro, puesto que incluye exploraciones sobre cier-
ta arqueologia de la modernidad tanto en dimensiones
centrales globales como regionales, junto con reflexiones
analitico-criticas sobre aspectos actuales de |a teoria del
proyecto cuyo sentido parece ser discutir, reelaborar y
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Javier Corvalan

trascender aspectos de aquella modernidad fundacional
que, segun puede comprobarse, todavia ilumina aspectos
de la actual produccion tedrica disciplinar.

Entre los Aportes, registramos entregas de cuatro in-
tervenciones seminariales que ocurrieron en esta cohorte.
El ensayo de Eduardo Griiner —E/ peso de la(s) cosa(s)—es
una pequeiia muestra de su tematicamente amplisimo
seminario orientado a presentar aspectos de las culturas
urbanas en la era global que fueran recogidos en su libro
Iconografias malditas, imdgenes desencantadas. Hacia una
politica «warburguiana» en la antropologia del arte. En este
ensayo, se recogen observaciones ligadas al reconocimiento
que Walter Benjamin hiciera respecto de la arquitectura y
el cine, como las expresiones que juzga como mas repre-
sentativas de las novedades modernas. El valor del ensayo,
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Encoger: Radicantizar
Federico Soriano y
Dolores Palacios

concentrado en las novedades narrativas e imagineriles del
cine, es oportuno, pues devela de manera indirecta, en sus
relaciones, algunas cuestiones visibles (el término es aquino
meramente metaforico) en la arquitectura, precisamente
en esta hora de presumible retorno del ocularcentrismo o
de apogeo de |a sociedad del espectdculo.

El ensayo de Javier Corvalan —Crisis de la imaginacion—
se relaciona con su trabajo para su doctorado en curso en
luav (Venecia) y, a la vez, con la intencion de desarrollar una
plataforma teérica en que sustentar su ingente produccion
proyectual que se destaca en el panorama latinoamerica-
no, para lo cual propone un recorrido conceptual ligado al
pasaje del paradigma histérico-temporal (del siglo xix) al
geografico-espacial (del siglo xx) que desemboca en una
doble reflexion acerca de las derivas de lo abstracto a lo

L T R

concretoyde loreal alovirtual,todo ello en torno de cierta
revision del espesor tedrico de ciertas experimentaciones
proyectuales de Paulo Mendes da Rocha y Rafael Iglesia,
arquitectos americanos con quienes articulé estrechas
maneras de reflexionar sobre el proyecto contemporaneo.
El desarrollo realizado por Corvalan es, por otra parte, ex-
tremadamente Gtil para dar contexto reflexivo a la actual
arquitectura de Paraguay y su cualidad de paraguayidad
capazdevincular poéticamente relaciones como tradicion-
contemporaneidad y materialidad-territorio.

Eltrabajo de Federico Soriano, escrito,en este caso,con su
sociay pareja, Dolores Palacios —Encoger®©: radicantizar—, es
un fragmento significativo de su denso e intenso seminario
dictado en abril en Montevideo, en el que se presenté una
extensa lista de verbos-acciones cuyo significado tedricoy



operativo devela aspectos de la actual condicién proyectual
relacionada con las nuevas condiciones de la vida urbana
y cotidianay sus cambios culturales y productivos, con los
aspectos emergentes de la crisis de sustentabilidad,y en la
direccion de pensar proyectos (segln el linaje inaugurado
por Cedric Price) de profunda desmaterializacion y mayor
relevancia fenomenolégica y posfuncional, reinventan-
do y desmitificando cuestiones relativamente frivolas de
lenguaje a la busqueda de mas profundidad conceptual y
potenciando el valor critico del proyecto.

El escrito de Gustavo Scheps —Proyectar sobre lo cons-
truido. Reflexiones (abstractas) acerca del hacer en el espacio
arquitectonico, a partir de experiencias proyectuales (con-
cretas) en el edificio de la Facultad de Ingenieria de Julio
Vilamajo— expone una sintesis de su seminario que,a su

Proyectar sobre lo
construido
Gustavo Scheps
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vez, evoco su investigacion doctoral sobre la obra de Julio
Vilamajoy sus trabajos proyectuales desarrollados alrede-
dor del proyecto que aquel desarrollara para la Facultad
de Ingenieria de la Udelar. En el presente ensayo y en su
tesis (recientemente editada como libro), Scheps se plan-
tea maltiples reflexiones sobre el significado de proyectar
sobre lo ya proyectado y construido, es decir, no un pro-
yecto ex novo o tabula rasa, sino una operacion dialégica
compleja en la que debe resolverse un grado superlativo
de feliz agregado acumulativo a la obra e idea originales
tanto como la satisfaccion mas contingente de deman-
das funcionales educativas actuales y especificas. Fuera
de que esta perspectiva proyectual a la manera de un ob-
Jet trouvé —que obtendra resultados de altisima calidad
en el caso de la repotenciada Sala de Calderas del edificio
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Laura Aleman

original— consigue, eventualmente, calidades que no se
garantizan en un proyecto ex novo, también se abre la
consideracion acerca de los limites de una nueva interven-
cion en un objeto de alta valoracion historico-patrimonial.

En cuanto a los Avances, incluimos el trabajo de Laura
Aleman —Lugares comunes. Arquitectos modernos y fi-
losofos neoempiristas (1924-1931)—, que acomete una
cuidadosa indagacion filolégica y documental sobre las
relaciones de tal grupo filoséfico (el lamado Circulo de
Viena y, extensivamente, toda la expresion filos6fica mo-
derna desplegada en tal ciudad en las primeras décadas
del siglo, en el arco que se despliega entre los aportes de
Freud y de Wittgenstein, y, si se quiere, la anticipacién po-
sible del sustento de pensamiento que explica desde el
surrealismo al racionalismo) respecto de la emergencia del

JQué pasé con el
Pedro Barran Casas

enfoque
de sistemas?

movimiento artistico-proyectual de la Neue Sachlichkeit y,
particularmente, las comprobables y documentadas relacio-
nes entre filésofos vieneses,como Neurath, Feigl y Carnap,
ylaBauhaus regenteada por Hannes Meyer, otorgandose,
si se quiere, una mejor y mas profunda interpretacion del
enfoque meyeriano de proyectacién, mas alla del analisis
ramplén de cierto marxismo vulgar, devenido de la mili-
tancia politica de Meyer en Weimar.

El trabajo de Pedro Barran Casas—;Qué paso con el en-
foque de sistemas? Origenes y difusion internacional de la
arquitectura escolar de sistemas (1945-1973)— analiza las
aportaciones que en el desarrollo moderno de la arquitec-
tura escolar se vinculara con el enfoque racionalista y su
devenir hacia formatos de flexibilidad funcional y arqui-
tecturas abiertas al crecimientoy a la adaptacion a nuevos
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liminares
Martin Cobas

programas, asi como a las tentativas de produccion serial
industrializada y prefabricada en seco, aspectos que la te-
sisen cursoy el presente avance de Barran recorren tanto
en sus manifestaciones internacionales en la Europa de
posguerra y en los Estados Unidos de los cincuenta, des-
embocadas en una denominada arquitectura de sistemas,
cuanto en sus implicaciones y reelaboraciones sudameri-
canas alrededor del foco difusor de la agencia Conescal,
que, llegando a los iniciales setenta, empalma su innova-
cion tedrica con el reconocimiento politico de los progre-
sismos de tal época.

El estudio de Martin Cobas —Criaturas y topografias
liminares. Retdrica del exceso en el Nuevo Mundo. Notas de
aproximacion a una disertacion doctoral— presenta una
disertacion de su tesis en curso en Princeton alrededor del

analisis de la modernidad brasilefa, calibradamente inter-
pretada como un deliberado rechazo a la norma moderna
genérica del racionalismo y conectada, en cambio, con la
compleja (pero precaria) tradicion brasilefia de afrontar lo
natural-animal y lo etnomestizo-barroco en torno de una
laboriosa intencién de desarrollo estético vinculado a onto-
logias alternativas que, precisamente, procuran indagar en
un logos-topos o un pensar propio desde un abordaje de la
especificidad socioestética de sus territorios fisicos y sociales
que recoge, por una parte, las elaboraciones de pensadores
exogenos que pudieron innovar en tal reconocimiento de
especificidad (como Bastide o Fliisser,0 mas especificamente
en lo etnoldgico, Levi Strauss) que empalma con desarrollos
antropolégicos de Descola o Viveiros y que se manifiesta,
de modo harto complejo, en las practicas (mas —o mas
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Martin Fernandez Eiriz
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alla— que en los proyectos) de Lina Bo Bardi o Lucio Costa,
desarrollandoy culminando,si se quiere, el programa antro-
pofdgico iniciado en la semana paulista del 22.

El trabajo de Martin Fernandez Eiriz—La Red Mendoza.
Fundamentos de un proceso proyectual— se concentra en
el examen del célebre concurso internacional para redac-
tar el Plan de Mendoza (Argentina), llamado en 1940 que
sera ganado por el equipo binacional integrado por los
uruguayos Cravottoy Scassoy los argentinos Bereterbide
y Belgrano Blanco, una de cuyas aristas mas curiosas, y
aqui develadas, iba a ser que tal asociacion desplazara a
un tercer premio a un equipo integrado por miembros del
Grupo Austral (entre ellos, Antonio Bonet) al que se sumé
Le Corbusier. La investigacion, centrada, en el trabajo,en el
proficuo e inexplorado Archivo Cravotto,examina la amplia

s TR
SEPAETRY

El sitio como razén
Matias Beccar Varela

del proyecto
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documentacion alli acopiada sobre este evento, el modo en
que se afronté la presentacién y el proyecto, los episodios
conducentes a la premiacién (entre ellos, el rol asumido
por el luego muy relevante arquitecto mendocino Daniel
Ramos Correa)y la organizacion ulterior de los trabajos que
pudieron realizarse. Sera una de las mas exitosas coopera-
ciones regionales,demostrandose la potencia competitiva
internacional que podia lograrse.

La contribucion de Matias Beccar Varela —E/ sitio como
razon del proyecto. Sustentabilidad integrada a los procesos
creativos en la obra de Glenn Murcutt— se propone explorar
la produccion proyectual del arquitecto australiano Glenn
Murcutt en torno de un conjunto seleccionadoy paradigmatico
de sus cinco casas principales, de las que este ensayo avanza
en el analisis de tres de ellas. El trabajo es consecuencia de
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una extensa pasantia del doctorando en la que se pudieron
registrar muchas horas de entrevistas a Murcutt, asi como
el analisis detallado de su profuso archivo de diversos docu-
mentos proyectuales. La tesis en curso que este ensayo di-
funde parcialmente consiste en la demostracion no retérica
de una verdadera asuncién de criterios que hoy llamariamos
sustentables o ambientales, pero no como aspectos exégenos
o agregados ex post al analisis 0 acomodacion del proyecto,
sino como cuestiones profundamente implicadas en el pro-
pio proceso proyectual y perfectamente verificables en sus
resultados en torno de una construccion de alta conciencia
energético-matérica y experimentacion tecnolégica mas
artesanalista que industrial, que, sin embargo, no declina la
voluntad de proponer arquitectura moderna de altisima ca-
lidad estética y funcional y muy adecuada contextualizacion

La ciudad socialista
Ana Zagorodny

enelclimay el paisaje, todo ello,ademas, examinando la pers-
pectiva de una posible dimensién planetaria que vincularia
arquitecturas y culturas del hemisferio sur.

El aporte de Miguel Martiarena —La construccion del
paisaje en los conflictos urbanos. Coérdoba, Argentina (2002-
2015)— es una muy consistente aportacion a la nocién de
que el paisaje es un concepto no ontolégico, sino relacional
e intersubjetivo, campo en el que su autor registra otros
estudios y aportaciones. En esa concepcion emergente de
percepciones subjetivas diversas, el ensayo elabora nociones
presentadas por Habermas alrededor de sus investigacio-
nes sobre acciones comunicativas para construir con ello
matrices conceptuales interpretativas de los modos diver-
sos de entender y valorar los paisajes, sobre todo en torno
no del consenso, sino mas bien del disenso o conflicto que

-
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emancipacion

Arquitectura y
Carlos Tapia

THE
EFFICACY OF
ARCHITECTURE

FOLITICAL CONTESTATION AMD AGENCY

TAHL KAMlNéR 3

diferentes actores sociales entablan respecto de situacio-
nes concretas de paisaje, tanto aquellos dominantemente
naturales en trance de transformaciones antrépicas como
los que, desde su condicién urbano-cultural,abren discusio-
nesy requieren politicas para avalar sus transformaciones
o intentar su preservacion.

El ensayo de Ana Zagorodny —La ciudad socialista.
Politica, urbanismo y arquitectura en Mar del Plata de los
sesenta— examina uno de los pocos casos sudamericanos
en que administraciones de cufio socialista condujeron el
desarrollo de ciudades relevantes, como Mar del Plata en
la década del sesenta. Debe decirse que si bien es muy re-
conocida la estrecha articulacion entre socialismo politico
y modernidad urbana en experiencias europeas (desde
Lyon o Bruselas hasta Francfort o Viena), ello no resulté

frecuente en América Latina, y asi es interesante obser-
var aportaciones en este caso, tanto de orden urbanistico
(como latemprana proposicién de una expansion urbano-
territorial con propuestas influenciadas por las ideas in-
glesas de Abercrombie en torno de ciudades satélites, en
la que participaron muchos referentes regionales, como
el uruguayo Gémez Gavazzo) como arquitectdnico, tales
como los relevantes proyectos escolares de Juan Manuel
Borthagaray o el Cementerio de Horacio Baliero, por en-
tonces protagonistas significativos de la vanguardia mo-
derna de Buenos Aires, convocados por el experimento de
la gestion socialista.

Para inaugurar la seccién Argumentos, propuesta para
analizar y revisar ultimas contribuciones criticas sobre
Teoria del Proyecto, se incluye el escrito de Carlos Tapia



—Arquitectura y emancipacion—, en el que se efectla
una pormenorizada recension del libro de Tahl Kaminer
The Efficacy of the Architecture: Political Contestation and
Agency (Routledge, Londres, 2017) cuyas argumentacio-
nes principales asumen el reciente giro ético-politico de
un pensamiento disciplinar que procura segregarse de la
décil insercién de las novedades proyectuales en la brutal
y aplanadora demanda solicitada por la omnipresente so-
ciedad de mercado.
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el peso de la(s) cosa(s)

EDUARDO GRUNER'




Eduardo Griiner e ogo y doctor por
i y critico cultural,

dicté en nuestro doctorado el seminario

Culturas Urbanas en la Era Global, el 24

. Hacia una politica «warbur-
a antropologia del arte (Buenos
ditores agrad

a autorizacion para esta publicaci




Aunque haciéndolo un poco al sesgo —porque defiendo
enfaticamente, como instrumento critico, lo que llamaré
una mirada oblicua—, me doy cuenta de que se puede
postular el cine como el lenguaje estético y politico de la
transesteticidad por excelencia, en tanto sus ficciones —y
hemos visto que también sus no ficciones— tienen que
contar con el pesoy la densidad de unas materias—huma-
nas o césicas— que estan alli, delante de la cdmara. Esta
condicion constitutiva (no es algo que el cine o los cineastas
puedan elegir) hace que el cine —en el sentido clasico: la
animacion o la digitalizacion de imagenes requeriria otro
tipo de reflexion— no pueda prescindir de |a realidad fisica.

Es bien interesante que el primer movimiento tedrico-
critico literario en profundizar el analisis de ese (entonces)
nuevo lenguaje haya sido, precisamente, el de los lamados
formalistas rusos. ;Puede aplicarse a la imagen filmica el
principio de la ostrononye, del «extrafiamiento» de la palabra,
defendido a rajatabla para el lenguaje poético? ;O habria que
procurar pensar, mas bien, otra nocion de extrafiamiento,
que intentara dar cuenta de una tension estructural entre el
significante —puramente simbélico—y las cosas, esas que
—como decia Pasolini—,siendo absolutamente singulares,
son al mismo tiempo signos, si, pero signos de si mismas,
signos, por lo tanto, asimismo cada vez absolutamente sin-
gulares, que no pueden remitirse a ninglin codigo previo?

Esto haria del cine un lenguaje muy particular: puro
habla sin lengua —si queremos conservar la articulacién
saussureana,aqui desarticulada—y dependiente, en ulti-
ma instancia, del juego de presencia/ausencia de las cosas,
de su consistencia fisica (aquello del cine entendido como
la redencion de la realidad fisica, que defiende Siegfried
Kracauer,emerge asi como mucho menos ingenuamente
realista de lo que parece a primera vista). En este nivel de
reflexién, pues, el intervalo entre una imagen y otra, por
mas que su esencialidad sea,en general, invisible a los ojos,
opera como una suerte de epojé fenomenolégica de |a rea-
lidad, pero solo para permitir que en esos intersticios, en
esos tajos abiertos en |la densidad de lo real (como en una
tela de Lucio Fontana, pongamos), germine lo otro de la
realidad visible, el fantasma de la cosa, su «supervivencia»
de Nachleben que obsesionaba a Warburg.

Como sea, hay cineastas que asumen frontalmente
la cosa. Hablando sobre el cine de John Cassavetes, Jean-
Louis Comolli lo sindica como «una fisica, pero una fisica
de las emociones»* (esta es una idea muy warburguiana:
ciertasimagenes, piensa Warburg, actian como sismogra-
fias que registran los movimientos teluricos de la emocion,

las convulsiones afectivas y pulsionales). Incluso, le adju-
dica una especie de violencia. Pero —y es una distincién
enormemente inteligente— se trataria de una violencia
sucia, opuesta diametralmente a la violencia limpia del
mainstream hollywoodense, con sus cuerpos tecnificados
y calculados (como el de Stallone o el de Schwarzenegger,
digamos). En Cassavetes, nos confrontamos con «el cuerpo,
pero el cuerpo habitado, trabajado, agobiado por el deseo [...].
El cuerpo como loco derroche del inconsciente», etcétera.3

Mirar el cine de Cassavetes —aunque no solamente, va
de suyo— es, en efecto, darse cuenta, como dije, de que el
cine comotal es un arte fisico, materialista. Por supuesto, con
eso se puede hacer metafisica, y hasta teologia: ahi estan,
pongamos, Dreyer, Bergman, Bresson o Tarkovski. Pero aun
ellos, o especialmente ellos, tienen que trabajar con image-
nes de cosas, con imagenes que son cosas. Incluso, la cuali-
dad onirica—de la que tanto se ha hablado—de laimagen
filmica extrae su extraneza precisamente de esa pesadez
fisica que invade la penumbra de la sala tanto como la luz
de la pantalla. Por eso, se puede decir —el propio Comolli lo
sugiere— que todo film, aun el mas ficcional, es ante todo
documental: tiene que empezar por registrar el espesor de
los cuerpos, la densidad de la materia. Desde ya, Hollywood
(nombre propio que se ha transformado en taquigrafia y
emblema, para bien o para mal) hace todo lo posible por
distraerse de esa pesadez subversiva. Pero, lastima:ella es el
cine. Es El sueno de una cosa,como titula Pier Paolo Pasolini
uno de sus inauditos textos poéticos. Procuremos abundar,
pues, en la cosa.

En 1904, en una conferencia pronunciada en el Colegio
de Médicos de Viena, destinada a defender |a relativamente
reciente terapia analitica (de alli cierto tono propagandis-
ticoy un poco concesivamente adulador de una conferen-
cia que, sin embargo, es extremadamente interesante) y
titulada «Sobre psicoterapia», Freud, cuatro anos después
de |a publicacion de la Interpretacion de los suenos, sienta
las bases de la psicoterapia psicoanalitica:

Entre |a técnica sugestiva y la analitica hay la maxi-
ma oposicion posible: aquella que el gran Leonardo
da Vinci resumio, con relacion a las artes, en las for-
mulas per via di porre y per via di levare. La pintura,
dice Leonardo, trabaja per via di porre; en efecto,
sobre la tela en blanco deposita acumulaciones

de colores donde antes no estaban; en cambio, la
escultura procede per via di levare, pues quita de la

piedra todo lo que recubre las formas de la estatua
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3 Comolu, J.-L. (2004). Voir et pouvoir. Paris:
Verdier.
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contenida en ella. De manera en un todo semejan-
te, sefores, la técnica sugestiva busca operar per via
di porre; no hace caso del origen, de la fuerzay la
significacion de los sintomas patolégicos, sino que
deposita algo, la sugestion, que, segln se espera,
sera suficientemente poderosa para impedir la ex-
teriorizacion de la idea patogena. La terapia analiti-
ca, en cambio, no quiere agregar ni introducir nada
nuevo, sino restar, retirar, y con ese fin se preocupa
por la génesis de los sintomas patologicos y la tra-
ma psiquica de la idea patogena, cuya eliminacion

se propone como meta.+

Hay una sugestiva semejanza (o, como se dice, un pa-
ralelo) entre lo que Freud ya estd diciendo en 1904 y lo que
dird Benjamin en 1935 sobre la oposicién estetizacion de la
politica/politizacion del arte.s Si bien los modos de expresion
de Freud y Benjamin son muy diferentes, el efecto es similar;
alli donde Freud sostiene que la via di levare de |a terapia
analitica «se preocupa por la génesis de los sintomas pato-
l6gicos»,y la opone a la técnica sugestiva, que «no hace caso
del origen, de |a fuerza y significacién de los sintomas, sino
que deposita algo», Benjamin dira que la «politizacion del
arte» nada tiene que ver con los temas explicitos de la obra,®
sino que supone la «<movilizacion de la experiencia historica
de los sujetos»,expresada en el propio proceso de produccion
de dicha obra, contra la «xmonumentalizacion estatica» (vale
decir, la anulacién) de esa experiencia historica, operada
por el fascismoy su «estetizacién de la politica». Sobre esto
tendremos que volver.Recordemos simplemente, por ahora,
que en el mismo texto que estamos citando Benjamin pone
grandes (aunque no ingenuas) esperanzas en la técnica de
reproduccién cinematografica como «movilizadora» de la
experiencia histérica y perceptiva de los sujetos.Y un capi-
tulo aparte mereceria la comparacion que, siempre en el
ensayo de marras, hace Benjamin entre el film y el sueno,
explicitamente en el sentido freudiano.

Pero no es la Gnica comparacion: en otro contexto,
Benjamin homologa el cine a la arquitectura en tres senti-
dos: a) son las dos formas de arte que mas estrechamente
articulan lo mas moderno (la tecnologia de avanzada) y lomas
arcaico (el habitat primitivo para la arquitectura, el suefioy
las percepciones mas primarias para el cine); b) son las dos
formas de arte que mas han contribuido, en |a historia de la
humanidad, a alterar radicalmente la relacién de los sujetos
con el espacio (real en un caso, virtual en el otro); c) ambas son
formas que le devuelven al arte una dimensién que Benjamin
llama «tactil», en el sentido lato de que el sujeto guarda con

ellas una relacion «fisica», un contacto mucho mas cercano
con la materia espacial tanto como visible.Y,aunque Benjamin
no lo mencione explicitamente —si bien en su examen de
las técnicas de reproduccion queda claramente implicito—,
cabe agregar que ambas —al igual que la escultura clasica,
en muchos sentidos— son formas de arte ptblicas que,como
el propio autor diria, «acercan el arte a las masas».

Retomemos. Después de Leonardo (cuya cita deberemos
examinar luego en su textualidad), Miguel Angel volvera a
utilizar la metafora—y para hablar nada menos que de su
Moisés, de nada secundaria significacion en la obra freu-
diana,y,ademas,agregando que hay asimismo escultores,
y no solo pintores, que actlan por via di porre—, aunque
con un pequeno pero sugerente cambio:en lugar de via di
levare, hablara de forza di levare. ;Contra qué debe luchar
—hacer fuerza— el escultor para que aparezca, extraida de
esa masa amorfa, indeterminada, que es la piedra, |a for-
ma? Es evidente: contra la resistencia de la materia. Sacar
lo que sobra para que la forma aparezca no implica, claro
esta, que la escultura esté ya, desde siempre, contenida en
la piedra (no lo implica, creemos entender, en Freud; pro-
bablemente si en Leonardo, mucho mas imbuido del neo-
platonismo renacentista). El acento, antes que en la forma
final —no siempre previsible—, esta puesto en una accion
(en la forza de Miguel Angel) tendiente a que la materia
muerta entregue, por asi decir, su resistencia, para poder
alcanzar —prosigamos con el abuso retérico—la roca viva
que la resistencia defiende. En suma: no es acumulando
capas de pintura sobre la materia que se llegara a la for-
ma —esa acumulacion sélo endurece la resistencia de la
materia—, sino logrando que la materia acceda a perder
algo para ganar su forma. O,en nuestra jerga warburguia-
na, que acceda a producir sus propios intervalos.

La metafora escultérica puede entenderse también
—y asilo han hecho muchos— como una teoria de la in-
terpretacion (incluso,como una hermenéutica con alcan-
ces mas vastos que el de la técnica psicoterapéutica). En
una, por lodemas, curiosisima coincidencia, tanto Ricoeur
como Foucault’apelan a unaimagen muy semejante para
mostrar que, efectivamente, lo que hace Freud (y otros
dos casos, Marx y Nietzsche, completarian la santisima
trinidad de maestros de la sospecha en la modernidad)
es mostrar, mediante lo que el propio Foucault llama la
l6gica de la «interpretacion de la interpretacién», que
es necesario retirar la hojarasca de «simbolos» (de inter-
pretaciones naturalizadas, por asi decir) para hacer ver
que lo que hay detras de ella es nada. Es decir, no una

Freup, S. (1975). «Sobre la psicoterapia».

En Obras completas. Madrid: Biblioteca
Nueva.

Cfr., por supuesto: Bensamin, W. (2008). «La
obra de arte en la época de su reproduc-
tibilidad técnica». En Obras, libro |, vol. 2.
Madrid: Abada.

En el contexto de los debates de |a década
del treinta en Alemania (y también en
Paris), es obvio que el sefialamiento de

Benjamin —cuyas referencias son las van-
guardias, en particular, el surrealismo, asi
como la idea de distanciamiento critico en
el teatro de Bertolt Brecht—es parte de la
polémica con el llamado realismo socialis-
tay, por esa via, con el «<segundo» Lukacs.
Pero cabe aqui una aclaracion, para no ser
nosotros mismos unilaterales: no todas las
vanguardias estéticas —incluso, de entre
las mas histéricamente significativas— se

salvan de una fascistizante «estetizacién
de la politica». Es flagrante el ejemplo del
futurismo italiano y su glorificacion de la
guerra como el mas sublime espectaculo
artistico posible: ;jy hara falta recordar que
el «jefe» futurista Marinettiy sus segui-
dores, al menos al principio, adhirieron
fervorosamente al fascismo?



verdad pristina, originaria, eterna, que los simbolos es-
tarian ocultando, sino un vacio de sentido sobre el cual
hay que construir (dirlamos, esculpir) una significacion
sin fundamentos previos.

Desde la perspectiva de lo que en otras épocas se llamaba
critica de la ideologia, pues, se trata de mostrar que los sim-
bolos naturalizados nada tienen que ver con sentidos fijos y
evidentes, sino que son construcciones histéricas obedien-
tes a alguna «voluntad de poder». Ahora bien: decir que lo
que hay detras de ellos es nada, un grado cero del sentido,
o0 un vacio, no es decir que ese vacio—la falsa plenitud de la
piedra,digamos— no pueda ser matrizy materia de alguna
significacion. Es obvio que la interpretacion no parte total-
mente de cero: hay en la piedra marcas que indican la posi-
ble forma hacia la que se puede apuntar. Como dice Miguel
Angel: el escultor sélo puede concebir una figura para la que
el marmolya le da algunas senales; he ahi, nuevamente, la
diferencia con el pintor, que se enfrenta a una tela en blan-
co. Pero, en primer lugar, esas marcas aparecen, digamos,
retroactivamente una vez iniciado el trabajo de esculpir y,
luego,deben ser resignificadas, transformadas en otra cosa
por ese trabajo entre el escultor y la piedra. Los simbolos,
las interpretaciones naturalizadas, estaticas, monumen-
talizadas, ocuparian aqui el lugar de la resistencia: el de no
querer perder nada para poder conservarse en su nada. O, lo
que es lo mismo, como diria Adorno, en su (falsa) totalidad.

Nuevamente, Benjamin viene al caso: por oposicién al
simbolo, en |a alegoria—tal como el propio Benjamin la de-
fine en contra de la definicion tradicional—la interpretacion
hace ruinas del sentido previo, naturalizado, para construir
algo nuevo en el presente® (produce, diriamos, sus propios
Nachleben).Y que, en Benjamin, el lugar del escultor esté
metaféricamente ocupado por el del arquedlogo —tan caro
a Freud, por otra parte— no por ello deja de referir a la lucha
con la piedra,0,en general,con la materia.Por su parte, el fas-
cismo en sentido benjaminiano sélo busca confirmar,incluso
exaltar,un sentido previo, una imagen ideal existente desde
siempre en su voluntad externa a la materia: si la materia no
quiere ajustarse a ella, peor para la materia. A eso se llama,
en Benjamin, estetizacion a lainmovilizacion de la experiencia
historica en el monumento a esa misma inmovilidad. O,dicho
de otra manera, a la belleza, a la simétrica armonia, a la mas
autocontenida completud, entendida como resistencia a la
pérdida, pérdida que es el nombre de la experiencia histérica.

Arriesguemos desde ya —sin poder todavia desplegarla
en todo su alcance— una hipotesis escandalosa: el cine, su
lenguaje objetivo,como se dice, esta plenamente del lado

de la escultura, de la via di levare. Mas: de |a forza di levare
y de, por lo tanto, la alegoria, en el idiosincratico e intrans-
ferible sentido benjaminiano. Y adelantemos: la materia
contra la cual tiene que luchar para vencer su resistencia
(y con la cual, por lo tanto, tiene una relacion de intimidad
conflictiva pero estrecha) es la realidad misma, que,como
la roca del escultor,también es una masa informe que, sin
embargo, le da senales, le hace guirios, al cineasta: esto es lo
que hace del cine un lenguaje transestético por definicion.

Cuando Pasolini,como se recordara, define el cine como
una semiotica de la realidad, pero, al mismo tiempo, afirma
que larealidad humana es ya pensable como un film,o que
cada existencia individual es como un plano-secuencia solo
interrumpido por la muerte,? cuando nos confronta con esta
doble operacion, esta haciendotambién una doble afirmacién:
a) el cine es una semiotizacion de lo real, es |a reescritura de
lo real como un conjunto complejo de signos a ser leidos,™
b) pero, a su vez, los objetos de la realidad humana son ya
siempre «signos de si mismos»: un arbol, una montana, un
guijarro,no son, para los seres parlantes («<simbolizantes»),
que somos los humanos, mera materia en si. Desde que la
lengua que hablamos les ha puesto nombre—aunque fue-
ra solamente por eso—, son constitutivamente signos, sin
dejar de ser esa mera materia. Este es el secreto, el enigma
poderoso de lo que afirma André Bazin, cuando (con una
expresion discutible y hasta sospechosa, pero de la que nos
apropiamos a nuestro modo) llamaba «el cine en tanto on-
tologia de la imagen»: en el cine, el arbol o el guijarro son,
sin duda, imagen, son signo, pero porque siguen siendo —
inequivocamente, en su propia entidad— arbol y guijarro,
asi como el sujeto humano, dice Comolli, «ficcionalizado»
por el actor, sigue siendo cuerpo.

E, incluso, dicho asi es demasiado poco: en verdad, no se
trata de que esos fragmentos de lo real,en el cine, sigan siendo
arbol,guijarro,cuerpo—que son, finalmente, conceptos abs-
tractos a los que podria remitir su estatuto de signos—. No,
son este arbol, ese guijarro,aquel cuerpo: por mas signos que
sean, proyectados sobre la pantalla,en ninglin caso perderan
suirreductible singularidad material. Por eso,agrega Pasolini
que con el cine se puede hacer arte, se puede hacer poesia,
pero no filosofia, al menos en el sentido convencional de ese
discurso. Los fragmentos de realidad, en el cine, no pueden
pasar directamente a conceptos: la imagen filmica, esa escri-
tura de lo real, esta condenada a dejar «persistir en su ser»
(como diria Spinoza) esos trozos de materia en su literalidad

fisica intraducible. De esa manera, la mirada del especta-
dor, por mas conceptual que sea, queda indefectiblemente

7  Cfr.RicoewR, P. (1976). Freud, una interpre- 9
tacion de la cultura. México: Siglo XXI;
Foucautt, M. (1992). Nietzsche, Marx, Freud.
Buenos Aires: Imago Mundi.

8  Beniamin, W. (1989). El origen del drama ba-
rroco alemdn. Madrid: Taurus.
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nomina». En Empirismo herético, Milan,
Garzanti,1972.
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10 Otra vez,como la arquitectura, que por

enredada en loque Sartre llamaria la «facticidad» de loreal.”

Por supuesto: laimagen filmica puede ser construida de
tal modo que los objetos de la realidad, incluidos los cuerpos
humanos, se subordinen a,y aun se disuelvan en, el concepto
abstracto; eso es, precisamente, la estetizacion benjaminiana,
oes el principio identitario en Adorno,o es —retorna esa taqui-
grafia—Hollywood.Y es, claro, el cine de prosa contra el cual
Pasolini se rebela: el que oculta sus propias manipulaciones
(conscientes o inconscientes) tendientes a escamotear todo
aquello que, de lo real, no pueda ser anulado funcionalmen-
te por la conceptualizacion narrativa o estetizante. Como es
archiconocido, a eso opone Pasolini el cine de poesia (y que
ahora podriamos llamar asimismo cine de escultura): ese
que —entre otras muchas cosas— permite manifestarse a
esa autonomia de lo real en toda su singularidad material
de cosa no anulada por la idea (también las cosas, los obje-
tos, forman parte, para Pasolini, de esa realidad-real «pre-
histérica» reprimida, al igual que la naturaleza, los suenos,
la gestualidad espontanea, las pulsiones inconscientes, los
marginados de los borgate urbanos, los pueblos oprimidos
del Tercer Mundo, las lenguas perdidas).

Se podria citar—los ejemplos abundan, por suerte,aunque
sean minoria— unatoma de £/ desierto rojo de Antonioni,en
la cual la pareja protagoénica discute;ambos personajes estan
enfrentados de perfil,cada uno de ellos apenas asomando por
los extremos opuestos de la ancha pantalla en cinemascope,
y durante toda la escena, se los mantendra asi, en lugar de
recurrir, para mostrar el dialogo, al plano/contraplano del mon-
taje mas convencional.En el amplisimo centro del encuadre
pueden verse objetos —un florero, un cenicero, un cuadro en
la pared,lo que sea— que adquieren, entonces, una presencia
propia e independiente, en lugar de quedar subordinados a
simple decorado o ambientacion de la accién y el dialogo. Es
un bellisimo ejemplo de esa insubordinacion de lo concreto
contra la tirania de lo abstracto de la que hablaba Lukacs.En
otro plano de ese mismo film, Ménica Vitti conversa con un
nino mientras escribe en una pizarra. A la izquierda de esta,
una ventana rectangular (una segunda pantalla dentro de la
pantalla, diriamos) deja ver un gran barco que avanza len-
tamente, sin que podamos asignarle,nuevamente, ninguna
funcionalidad en la diégesis de |a escena.

Y esta —cuando no— Godard. Escena de —si recorda-
mos bien— Vivir su vida. Dos personas conversan sentadas
en sendos taburetes en la barra de un café. Estan frente
a frente mirandose a la cara, por lo tanto, con su cuerpo
perpendicular respecto del mostrador. Godard elige em-
plazar la camara, como si dijéramos, en un taburete vacio

bisontes o sus mamuts— estd haciendo Aires: Losada.

eso es la forma de arte mas arcaica, in-
cluso cronolégicamente la mas antigua.
El australopiteco, o quien sea que ocupa
una caverna, evidentemente no la fabrica:
la encuentra ya hecha por la naturaleza.
Sin embargo, al tomar decisiones sobre el
uso de ese espacio inerte —en este rincon
hara fuego, en aquel tendera la piel de oso
para dormir,en el de mas alla levantara el

arquitectura: esta semiotizando o sim-
bolizando la materia pétrea, marcando el
umbral entre naturaleza y cultura. El cine
tampoco fabrica la realidad material, pero,
como la escultura, retira de su abstraccion
petrificada cierto nimero de objetos que
la imagen en movimiento convertira en
significaciones.

al lado de uno de los personajes. Asistimos, entonces, a la
conversacion entre ambos, pero no podemos ver sus caras:
lo que capta el lente es la parte de atras de la cabeza del
personaje mas cercano, que, a su vez, nos oculta el rostro
de su interlocutor. Es decir, exactamente lo que (no) veria-
mos cualquiera de nosotros que estuviera realmente sen-
tado en el taburete libre. Godard, en una palabra, empuja
el realismo hasta el extremo de volver completamente
extrana nuestra percepcién cinematografica, que ha na-
turalizado cédigos completamente artificiosos como si
fueran el realismo por definicion. En cualquier film realista
convencional, una conversacion entre dos personajes se
encuadra en plano/contraplano, para permitirnos ver al-
ternativamente el rostro de los interlocutores: una vision
completamente antinatural, que jamas podria ocurrir en
la vida real. Godard, en esta escena, es auténticamente
realista: ese es su vanguardismo.

Conversacion, ahora, entre Belmondo y Jean Seberg en
Sin aliento.La toma es lateral,de modo que el perfil de ambos
personajes nos es visible mientras charlan frente a frente
junto a una ventana. Se trata de un solo plano-secuencia,
donde la accion es continua. Sin embargo, Godard intro-
duce permanentemente cortes internos al plano, a veces
de una fraccién de segundo (pongamos que Belmondo
empieza a llevarse un cigarrillo encendido a la boca; por
corte, lo vemos ya dando la pitada, etcétera), que parecen
completamente innecesarios. El resultado es una suerte
de jadeo nervioso de la imagen: una imagen sin aliento.
En efecto, otra vez, en cualquier film realista convencional,
el corte no se usa dentro del plano, sino para pasar de un
plano a otro. Pero Godard quiere mostrar, justamente, que
€s0 es una convencion: que no hay nada de natural en eso,
puesto que se pueden hacer muchas otras cosas raras. Por
ejemplo, generar intervalos internos en la imagen que se
pretende que sea naturalmente unitaria.

Y para tomar un ejemplo —entre muchos posibles, re-
petimos— del propio Pasolini: en Edipo, hijo de la fortuna,
vemos a un hombre caminando por el desierto (luego nos
enteraremos de que es el campesino que terminara lle-
vandose al bebé Edipo a Corinto), que observa con intriga
a otro que se acerca (el sirviente al cual se le ha ordenado
que asesinara a Edipo, pero—incapaz de cumplir la terrible
orden— lo ha abandonado en el campo con la esperanza
de que alguien lo rescatara). La escena del cruce de mira-
das entre ambos personajes parece, al principio, que va a
desarrollarse con la lo6gica clasica del plano/contraplano.
Pero, de pronto, Pasolini hace un movimiento totalmente

altar a sus dioses, en esa pared pintard sus 11 SarTRe, J.-P. (1964). £l ser y la nada. Buenos



inesperado: coloca su camara detrds de la nuca del campe-
sinoy un poco hacia su (y nuestra) izquierda, de tal modo
que seguimos viendo al sirviente que camina hacia él (y
hacia nosotros), pero, entonces, ahora son dos las miradas
que simultaneamente lo ven venir—o tres, si contamos la
nuestra, la del campesino y la de la camara.

Se sabe —él lo ha teorizado exhaustivamente como ele-
mento de su cine de poesia— qué es lo que esta haciendo
aqui Pasolini: trasponiendo a lo que llama plano subjetivo
indirecto el célebre recurso literario del discurso indirecto
libre, mediante el cual el habla (el estilo, el nivel cultural, la
voz y el acento,como hubiera dicho Bakhtin) del narrador se
deja invadir,contaminar, por otro registro de discurso que no
le pertenece estrictamente.Es una estética, claro, pero antes
que eso—y junto con eso— es una sutil politica. Por un lado,
se hace evidente que hay una camara, que la mirada del per-
sonaje notiene nada de natural,y mas ain,que no debemos
caer en la trampa estetizante de identificarnos con esa falsa
naturalidad. Por el otro, y por una extraia paradoja (o dia-
léctica, si se prefiere), justamente porque se desnaturaliza el
encuadre haciéndolo visible,no escamoteando la operacion,
lo real (la mirada externa al marco de la pantalla) penetra
abruptamente en el espacio ficcional: otra vez, hay alli una
singularidad disfuncional para la pretendida simetria concep-
tual de la toma.Y otra vez, se trata aqui de transesteticidad:
de hacer ver, en ese intervalo entre las miradas, que hay un
mundo fuera de la pantalla (que hay, entonces, un inmenso
«fuera del texto»), como cuando Cassavetes —para volver
un momento a él— hace hablar a alguno de sus personajes
hacia alguien que esta en el fuera de campo, sin mostrar al
interlocutor mediante un contraplano.

Programa que tiene, por cierto, algo de desesperado
—o0 mejor, de trdgico, puesto que Pasolini nunca se dejé
aplastar del todo por la desesperanza— ya desde sus pro-
pios inicios: hay en el lenguaje como tal una especie de
impotencia; su constitutivo estatuto de dispositivo sim-
bélico necesariamente implica una distancia, un hiato
insalvable respecto de lo real. La realidad, la verdad, no
se pueden hablar.Pero de lo que quiza si se pueda hablar
sea, precisamente, de esa imposibilidad. Quiza la impo-
tencia de la lengua —que, de algiin modo, replica la de
esas subculturas que estan en tren de perder la suya—
pueda ser ella misma una lengua en cuyas entrelineas
balbucee lo real (es significativo que uno de los ensayos
mas notables de Empirismo herético hable del guion ci-
nematografico como de «una estructura que quisiera ser
otra estructura», y que, comentando el primer film de

Bernardo Bertolucci, La commare secca, diga que es una
pelicula que quiere ser otra pelicula: es como si Pasolini,
mediante esos diferimientos, buscara producir ese hiato,
esos intervalos, esos espacios de desplazamiento, para que
lo real se muestre en los silencios, sean los de la lengua
escrita o los de la escritura de la realidad que es el cine).

No se trata, por otra parte, de un descubrimiento que
Pasolini,a través de no se sabe qué subita epifania, extraiga
de la nada. El propio Didi-Huberman apunta (destacando,
de paso,como cuando decimos «pintura», también estamos
usando una figura para hablar rapido, ya que hay muchas
pinturas que van contra la «pintura») a que se podria re-
montar esa «economia de la figuracién» —como la llama
él— hasta los palafreneros de Caravaggio, los pordioseros
de Callot, los mendigos de Rembrandt o Los desastres de la
guerra de Goya. En todos ellos, y en tantos otros que po-
drian acudir a esta convocatoria, se condensan la mimesis
—imitacion de los movimientos de la realidad—, la figu-
ra —signo heraldico que construye sentido—y la passio
—Ila expresién de afectos, emociones o pulsiones por la
gestualidad o la corporalidad. Didi-Huberman no lo dice
explicitamente, pero es notoria la similitud de esta triada
con la idea de Pathosformel (la «férmula del pathos») de
Aby Warburg, en la cual se produce una suerte de retorno
de loreprimido en el nuevo contexto de una figuracion (los
cabellos ensortijados de la Venus de Botticelli remitiendo
a las serpientes de la cabeza de Medusa).

En todos estos ejemplos, la palabra clave es contami-
nacion. Esa palabra define el habla cinematografica, en
primer lugar, y en los términos mas generales posibles,
porque la mescolanza incierta de materias semiéticas di-
versas (imagen, palabra, sonido, musica, etcétera) define
un lenguaje constitutivamente impuro, bastardo. Pero
también, y mas importante, porque todas y cada una de
esas materias deben sufrir una pérdida de su completud
originaria para poder contaminarse mutuamente en esa
amalgama caética y fragmentaria que es el mas minimo
encuadre, plano o secuencia: es como silatomay el montaje
les arrancara a esas materias pedazos, jirones, para armar
su propio bricolage desde los agujeros negros asi creados.
Y, finalmente, en ejemplos como los de Antonioni o Pasolini
(ya dijimos que hay muchos otros), esa contaminacién y
esa pérdida inevitable pueden elevarse a proyecto, a pro-
grama estético-politico. Ya habiamos sugerido una sucinta
férmula: pérdida = via di levare. Ahora hay que ir un poco
mas lejos: contra la armonia distanciada y elegante de la
via di porre, la via di levare, trabajando sobre la pérdida de
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materia, supone, en efecto, contaminacion, incluso sucie-
dad en el sentido de Comolli-Cassavetes —supone, diria-
mos, una disolucién del tabu de contacto™ a favor de la ya
citada tactilidad fisica de Benjamin.

Volvamos a la metafora freudiana. Su fuente es, por su-
puesto, el Trattato della pittura de Leonardo. El fragmento
completo merece ser citado in extenso:

No encuentro entre la pintura y la escultura otra
diferencia que esta: el escultor realiza su obra con
mayor esfuerzo fisico que el pintor,y el pintor, la suya
con mas esfuerzo intelectual. Eso se demuestra en
tanto el escultor debe hacer, al producir su obra, un
esfuerzo manual sorprendente para develar, en la
superficie del mdrmol o de la piedra que sea, la figura

encerrada en su seno [...] [destacados nuestros].

No parece haber mayor problema.Hasta ahora,comoreza
el viejo chiste del hombre que caia de un décimo piso,vamos
bien:el esfuerzofisico (la forza miguelangeliana) de la via di
levare permite, neoplatonismos aparte, develar retirando la
materia sobrante (haciendo ruina de ese sentido previo, di-
ria Benjamin), la figura encerrada en su seno. Freud, que no
es neoplatonico, sin embargo, ha hecho precisamente eso:
haretirado el sobrante idealista de la cita de Leonardo para
que quede la figura con la que podra metaforizar la psico-
terapia.Lamentablemente, el pasaje de Leonardo continua:

[.] Lo cual exige un esfuerzo totalmente meca-
nico, acompanado frecuentemente del sudor que
se mezcla al polvo y se transforma en una capa de
lodo; con la cara toda enduida y enharinada de pol-
vo de marmol, parecida a la de un panadero, cubier-
ta de pequenas escamas como si hubiera nevado
sobre €l; su habitacion sucia y plena de destellos y
de polvo de piedras. Con la pintura ocurre todo lo
contrario [...], pues el pintor se para cdmodamente
frente a su obra, bien vestido, agitando un pincel
ligero con colores agradables, ataviado a su gusto,
su habitacion limpia y repleta de bellas imagenes, y
con frecuencia acompanado de musica o de lectura
de bellas y variadas obras, que escucha con sumo
placer, sin que lo perturben el ruido de martillos u

otros estruendos [...].3

Algo aqui se ha decidido. No cabe duda —pese a la as-
tucia freudiana de hacer uso para sus propios fines de la
primera parte del pasaje— de qué lado esta Leonardo. La
via di porre es todo belleza, elegancia, armonia de colores

y sonidos, ligereza, distancia descansada, placer. La via di
levare, por el contrario, es sudor, polvo, barro, suciedad, rui-
do, contaminacion: ;nos atreveremos a decir goce (infantil,
incluso, en su revolcarse en toda esa materia un poco fe-
cal)? También —deslizandonos a otro discurso— podria-
mos decir: |a via di porre es aristocratica, la via di levare es
proletaria (esfuerzo totalmente mecéanico, acompafnado
de sudor, etcétera). En todo caso, reponiendo la cita ente-
ra de la cual Freud ha retirado la figura que le interesaba,
hemos agregado —lo insinuabamos mas arriba— el factor
contaminacion. Es dificil resistirse a la sugestion —valga
el término— del extraordinario analisis que hace Didi-
Huberman del pasaje de Leonardo y otros conexos. Muy
especialmente, cuando afirma que «el taller del escultor
se presenta en el contraste conmovedor de |a fealdad, de
las formas incompletas, del alboroto y la suciedad. Ya no
es mas un salon destinado a la elevacion del alma, es una
fdbrica para el estrépito de materias y el sudor de cuerpos».™

Didi-Huberman es un buen warburguiano: apuesta a
un retorno de los Nachleben reprimidos por la pintura. Las
expresiones utilizadas aqui, y varias otras, todas tomadas
de Leonardo —«materias ligadas al desecho y la combus-
tion», «digestion», «excrecion»—hablan, a las claras, de un
proceso de mutacion degradante de la materia, de su cam-
bio a estatuto de ruinas, de restos, sobre o desde las cuales
deberd surgir la nueva figura (;y qué decir de las formas
incompletas? ;No son ellas las que hacen que la roca viva?).
Repitamos: ruinas, formas incompletas, restos, con los cuales
se generara una nueva figura: jalguien podria describir mejor
la operacion del montaje cinematografico, que es, si hemos
de creerle a Eisenstein, la «fabrica», el «taller» de donde se
forjara el sentido final del film? Agreguemos, recordando a
Comolli, el «<sudor de los cuerpos», y recordando a Pasolini,
el «estrépito de materias»,y tendremos nuevamente toda la
fisicalidad, o |a facticidad irreductible, de ese arte materialis-
ta-sagrado por excelencia. Sagrado, si,ademas de material,
porque la imagen filmica encierra siempre un enigma, un
fondo oscuro misterioso (Pasolini lo Ilama, no sin provoca-
cién, «prehistérico», también en el sentido de preconceptual,
en la medida en que su singularidad material es un resto
de sentido indecidible por el concepto). Y donde las cosas
(y la cosa) existen por si mismas, tienen una presencia casi
palpable, tactil, mas alla —o mas aca— del sueno.

Que es,evidentemente, algo muy distinto a la elegancia
y armonia totalizada desde el exterior de |la imagen-pura-
representacion producida por via di porre, al menos en la
idealizacion de la pintura que construye Leonardo. Aqui se
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Tabu de contacto, arriesguemos que como
sintoma, entre muchas otras cosas, de un
prejuicio ideologico del ocularcentrismo
moderno (ya hablaremos sobre esto): ;por
qué, en los museos, esta prohibido tocar
las esculturas?, ;no es la escultura, acaso
(al menos en su forma clasica) una forma
estética que —porque tiene una dimen-
sion voluminosa, porque ocupa un lugar
concreto en el espacio, porque esta hecha

con una textura que puede ser suave o
aspera, fria o calida, etcétera— compro-
mete el sentido del tacto al menos tanto
como el de la vista? Cualquier guardian
de museo nos dira: bueno, pero si todo el
mundo la toca, la acaricia, la patea, ter-
minara gastandose, deteriorandose. Pero
ese es, en todo caso, un problema practico,
no de principios estéticos, filoséficos o lo
que fuere.Y, ademas, si se gasta, ;qué? Si

pierde, incluso, parte de su materia, ;qué?,
ino seria esa pérdida parte de la expe-
riencia histérica de la obra? No podemos
meternos con esto aqui —nos llevaria por
otros rumbos—, pero nada hay de natural
en esa obsesion conservacionista: es parte
de un debate que, en honor a la breve-
dad, podemos resumir con una pregunta:
;deben, necesariamente, restaurarse las
obras de arte o su deterioro multisecular



trata, por un lado, del denominado ocularcentrismo, en el
contexto del lugar dominante que empieza a adquirir la
pintura sobre |a escultura (progresivamente descalificada
como arte no espiritual) en la modernidad y ya a partir del
Renacimiento; por el otro, y mas alla (pero conectado con),
el prestigio neoplatoénico del espiritu sobre el cuerpo —que
requiere una traduccion a la toma de distancia respecto de
la obra, transformada en puro objeto de contemplacion,
también para su creador—, de una espiritualizacion —una
esquicia mente/cuerpo, si se quiere decir asi—, una trans-
formacion de la obra en espectdculo para ser contemplada,
deciamos, a distancia: a una distancia que, se entiende, no
es un intervalo, sino la muy moderna separacion (y aun ena-
Jjenacion) sujeto/objeto.

Las condiciones contaminadas y, por asi decir, materia-
listas de |a escultura tal como las describe Leonardo, y del
cinetal como lo piensan Benjamin o Pasolini o Cassavetes
o Godard, hacen imposible su reconocimiento como arte
espiritual: si la pintura clasica —por medio de la propor-
cion sistematizada y de la perspectiva geometrizante—
participa de la busqueda de leyes axiomdticas universa-
les, la escultura y el cine quedan arrinconados en el lugar
(demasiado corporal) del particular concreto (en todos los
sentidos de este concepto). Como dice Didi-Huberman, es
cada vez una «hipétesis de trabajo» sin alcance universal,
«un caso de bricolage de golpes». Ese abductivo uno por
uno de la via di levare —donde cada vez hay que empezar
de nuevo para identificar e interpretar las marcas singulares
de cada trozo de piedra— coloca a la escultura (y al cine)
en una posicion insostenible para la unidad universal del
punto de vista (también en todos los sentidos del término)
humanista, del universal abstracto de las artes liberales.

Es evidente que la via di levare, en su asociacion con la
escultura, funciona exclusivamente como metafora: final-
mente, en la vida real, como se dice, puede también utili-
zarse para estetizar la politica. Eso lo han hecho muchos
escultores y muchos cineastas,y en cambio no lo han hecho
otros tantos pintores con su via di porre.’s Pero, y es lo que
Benjamin trata de demostrar, hay algo en la propia Iégica de
lo real del soporte filmico que permite dar la batalla,como
si dijéramos desde adentro, mucho mejor que en la pintu-
ra como tal; que la industria cultural haya secuestrado ese
componente mediante su propia y gigantesca via di porre
no supone una condena tragica para el lenguaje mismo
(como alguna vez nos atrevimos a decir, el cine es el punto
de encuentro indeciso entre el fetichismo de la mercanciay
el proceso primario del inconsciente).” No se trata, pues, de
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una cuestion meramente técnica, de una competencia del
procedimiento: se trata de que —para mantenernos dentro de
la metafora, pero contaminandola con otras cosas—ciertas
materias, al parecer, resisten mejor que otras elimpulsoala
espiritualizacion humanista (en el sentido renacentista de
esa expresion), que, segiin hemos visto, es la matriz ideol6-
gica de la estetizacion, y, por lo tanto, facilitan |a eficacia de
la metafora. Una de esas materias —propicia por su propia
consistencia— es, por supuesto, la piedra escultérica. La otra
es lo real-escrito de la imagen filmica.

La politica de la via di porre es lo contrario de la pre-
gunta por el enigma de la materia, asi como aparta la vista
de las condiciones de |a transesteticidad. La estetizacion no
busca resolver enigma alguno:ya tiene todas las respues-
tas de antemano, lo Unico que quiere —desde la abstrac-
cion de su espiritualismo— es aplicar sus ideas previas a

la materia para universalizarla. No es s6lo que no respete
el secreto singular que puede guardar el material en sus
intervalos, ni siquiera le asigna uno. Para el estetizador,
cualquier método es bueno si logra producir belleza: he
ahi su racionalidad instrumental. Para Freud, al contrario,
como para Benjamin o para Pasolini,hay que empezar por
retirar |as ideas convencionales sobre lo bello para buscar
en otra parte el enigma (;qué puede haber de enigmatico,
en efecto, en la belleza facilmente explicable por los usos
sociales?). No se trata, justamente, de los «pensamientos

integrados en el dialogo» ni de «las excelencias del estilo»
—como dira Freud a proposito de Shakespeare—, sino de
cémo ellos reenvian a otra cosa: llamémosla al registro de
lo real que excede, enigmaticamente, o que esta por fuera,
de esas marcas. Freud es un realista, incluso un materialis-
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ta.Benjamin y Pasolini—;hace falta decirlo?—, también.

Pero nos falta una complicacién ulterior: en materia de
arte, Freud, se sabe, era un hombre de gustos decididamen-
te —y casi excluyentemente— cldsicos. Muri6 en 1939, al
parecer sin haber pisado, jamas, una sala cinematografica

APORTES

(aunque, curiosamente, en un par de ocasiones se dejo fil-
mar). Pensemos: 1939. El cine ya tenia varias décadas (muy

simbélicamente, la primera proyeccién cinematografica en
1895 coincide con la publicacion de esos textos fundacionales

del psicoanalisis, los Estudios sobre la histeria y el Proyecto

de una psicologia para neurdlogos) y estaba plenamente es-
tablecido como lenguaje artistico. Algunos de sus grandes

logros histoéricos (Griffith, Eisenstein, Vertov, Buiuel-Dali,

Léger, todos los expresionistas alemanes desde Murnau a
Lang pasando por Pabst, Chaplin, el primer Dreyer, el primer
Hitchcock, el primer Mizoguchi) ocurren durante la vida de

15

es un componente de su recepcion actual
(es decir, para permanecer benjaminianos,
de su aura)?

Da Vinci, L. (2011). Cuadernos de arte, lite-
ratura y ciencia, tomo Il. Buenos Aires:
Colihue, p.13.

Dipi-Huserman, G. (2003). Ante la imagen.
Pregunta formulada a los fines de una his-
toria del arte. Murcia: Cendeac, p. 223.

En efecto, habria que pensar —quedara
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para otra vez— qué lugar ocupa, en rela-
cion con todo esto, la pintura barroca. No
importa lo que se piense sobre su ideolo-
gia explicita (el Contrarreformismo o lo
que sea), ;puede haber duda de la inmen-
sa movilizacion de la experiencia histérica
del sujeto que ella ha provocado?

GRUNER, E. (2001). El sitio de la mirada.
Secretos de la imagen y silencios del arte.
Buenos Aires: Norma.
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Freud. Hay ya una pequefia y muy sustantiva tradicion de
cine documental etnografico: Flaherty ya habia mostrado
Nanuk, el esquimal y El hombre de Aran; Margaret Mead y
su marido Gregory Bateson ya habian comenzado a usar el
cine como documento etnografico en Bali, cosas que ten-
drian que haber resultado de interés para el autor de Tétem
y tabu o El malestar en la cultura. Pero no. Freud se niega
a tener nada que ver con el cine.Y, sin embargo, pareceria
poder concebirse una afinidad casi natural entre el psicoa-
nalisis y el cine. Léase el capitulo vi de La interpretacion de
los suerios,donde se trata de la «elaboraciéon onirica»:es un
acabadotratado de lenguaje cinematografico. Practicamente,
cada uno de los mecanismos descriptos por Freud (con-
densacion, desplazamiento, inversién en lo contrario, dia-
léctica representacion de cosa/representacion de palabra,
etcétera) podria, sin forzamiento excesivo, transponerse a
las operaciones cinematograficas (elipsis, fundido, raccord,
plano-secuencia, flashback, etcétera).

Porque lo que sucede es que,como sugeri antes, el cine,
finalmente, actia estructuralmente por via di levare,como
la metaférica escultura: actia desde la materia transes-
tética, tajeandola, retirandole partes e introduciendo en
ella sus intervalos. No habria que dejarse llevar a la ligera
por la similitud trivial entre |a tela del pintory la pantalla,
ambas en blanco: no es lo mismo pintar que proyectar; el
cine no se hace en la pantalla. El montaje consiste, antes
que en la compaginacién, en el recorte y la sustraccion de
lo que sobra del metraje filmado; el corte o el fundido son
elipsis que retiran imagenes, que crean intervalos entre
—y dentro de—lovisible.Y vale la pena recordar la célebre
definicion del cine que titula el libro de Andréi Tarkovski
Esculpir el tiempo (si, Tarkovski se piensa escultor, y, para
él, el tiempo es también materia).

En suma: en este especifico sentido, el cine —junto
con la mayoria de las nuevas estéticas vanguardistas
de las primeras décadas del siglo xx, que no por azar se
apoderaron avida y simultaneamente del cine y del arte
primitivo no perspectivista, produciendo una constela-
cién nueva de los tiempos histéricos, de lo mas moderno
y lo mas arcaico— es la culminacién de una lucha sorda,
dentro mismo de las artes visuales, contra el ocularcen-
trismo de la via di porre renacentista, lucha que ya habia
comenzado con el manierismo y ciertas formas del ba-
rroco.” No habria que dejarse enganar tampoco por la
vulgata del barroco como mera acumulacién: lo impor-
tante —lo que nos importa aqui en todo caso— es mas
bien el desplazamiento o el descentramiento (la fuga) de

17 Se entiende que estamos hablando aqui
de las potencialidades (seguin algunos,
ya agotadas) del lenguaje cinematografi-
co. Es mas que evidente que la inmensa
mayoria del cine que puede verse hoy en

los circuitos «normales» de distribucion es

una apoteosis ocularcentrista.

la perspectiva, esa mirada oblicua, como la que hay que
echar sobre la calavera anamorfica de Los embajadores de
Holbein. Es decir, otra vez, el levare, |a sustraccion del su-
jeto de un cogito autocentrado (;de qué otra cosa hablan
los interminables analisis,y no solamente el de Foucault,
sobre Las meninas?).

Habria que continuar por esta via. Incluir, por ejemplo,
ciertas formas de la literatura moderna: intentar mostrar
cémo el pasaje de la gran narrativa realista del siglo xix a
Kafka, Joyce, Beckett o Faulkner (y a Borges,como no), pasaje,
quiza,inimaginable en otra época que |a del cine, podria en-
tenderse en términos de abandono de la via di porre por |a
via di levare. También habria que inscribir alli el examen de
las nuevas hermenéuticas (como las llama Martin Jay) que
apuntan a poner en crisis el ocularcentrismo de la moderni-
dad occidental y de las cuales el psicoanalisis habria sido la
primera expresion. Tal vez —no se tome como amenaza—
lo haga en otra ocasion. Tan solo permitaseme, por el mo-
mento, esbozar lo que podria ser una hipétesis de trabajo,
tanto para este como para un futuro ensayo: la metafora
escultérica de Freud, enunciada en 1904, es una implicita
teoria inaugural sobre aquella crisis, es una metafora a la
que hoy, en pleno reinado, segun se dice, de la sociedad del
espectdculo (;de un retorno del ocularcentrismo?), valdria
la pena, a su vez, retornar. Seria también un retorno (no al,
sino) del gran cine.
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En mi memoria imprecisa, queda el recuerdo de una
entrevista hecha a Helio Pin6n y Albert Viaplana. Debo
confesar que todo lo que provenia de la imaginacién de
la mesa de estos arquitectos llamaba mucho mi aten-
cién en mis primeros anos como arquitecto profesional,
en anos en que la arrolladora propuesta posmoderna
vigente acaparaba toda la atencién de las publicacio-
nesy las ediciones digitales adn no calificaban. También
es importante entender que dicho contexto general en
Paraguay era atin mas critico, ya que ni las ediciones en
papel estaban disponibles.

En dicha entrevista,comentaban acerca de su proceso
de disefno con una imagen bastante clara: la de un en-
redo. Decia uno de estos dos arquitectos que proyectar
consistiria, entonces, en el acto de desenredar un hilo o
varios, imposibles de presentarlos como proceso lineal
y ordenado desde un inicio hasta su final. Se referian
mas bien a la tarea incémoda, cargada de ansiedad y
casi intuitiva, de probar desatar el hilo pinchando des-
de varios puntos del nudo, un ensayo de prueba y error,
que el camino iba ensefiando su solucién hasta llegar
al desenredo, o sea, al proyecto y su idea. Esta imagen
me acompano a menudo en todo este tiempo de leer y
escribir paginas, pero totalmente al revés con sentido
opuesto, enredando.

Pienso que la idea de un enredo no deberia asustarnos
como hipétesis, en tanto una tesis doctoral (como la mia
en curso, de la cual este texto hace parte) pueda servir
para desenredarla. Internet es el nuevo paradigma que
enreda, mas que divide, a dos generaciones. A saber de
Zygmunt Bauman, generaciones «offline/online». Otros
diran histéricos/geograficos con la suposicion de llegar a
ser hoy supergeograficos.

Mil novecientos ochenta y nueve es la fecha de cam-
bio del paradigma, aunque Internet tenga origen veinte
anos antes en 1969 en un ambito militar como alterna-
tiva de nueva modalidad de comunicacién por la guerra
fria. Transcurriran décadas evolucionando en centros
de investigacién y universidades hasta que en 1989 Tim
Berners-Lee presenta un software basado en protocolos
que permiten visualizar la informacion utilizando el hiper-
texto como uUnico identificador universal de documento.
Una red de redes, una tela de arana; tal vez una mejor
imagen que un nudo.

Mas coincidencias: en 1989 cae el muro que dividia
Berlin y el mundo en izquierda y derecha. Casualmente,
en Paraguay,en 1989 cae la dictadura militar mas larga de

Latinoamérica, de una duracién de treinta y cinco afos, de-
finiendo un antes y un después para todos los paraguayos.

Seguramente, la red de redes o la tela de arana resulten
una definicion o metafora mas racional,ya que representan
un orden;tal vez al terminar con la tesis podamos cambiar
de imagen, pero mientras sea un problema, un concepto
confusoy poco claro,lo seguiremos llamando nudo. Es cla-
ro que existe un descontrol sobre el factor Internet: por un
lado, ha facilitado enormemente el sistema comunicacio-
nal, las ciencias y los progresos en todos los campos, pero
también es cierto que el poder que tiene esta causando
un dano que a todos nos toma imprevistos.

Desanudar,desenredar o deshilachar se producira con
el analisis; el enredo o nudo lo haremos previamente con
la presentacion de los tres hilos en tres capitulos. La idea
es asociar tres lineas o hilos, tres dimensiones que, en un
principio,imagino casi como un sistema de vectores fisicos,
como ideograma:dos de diferentes sentidos y su resultante
como tercera, como una diagonal; las dos primeras lineas
son las clasicas de espacio y tiempo, y la resultante es la
cultura. La linea del tiempo representara la historia. La linea
del espacio representara la geografia.Si a las primeras dos
nos las imaginamos como una horizontal y otra vertical
que se cruzan en un punto, la tercera sera una diagonal que
también coincide en el cruce, pero realmente las cosas no
son tan simples como en abstracto ensena un diagrama:
ese cruce es el enredo.

La hipdtesis de cruzar, tejer o enredar las lineas en 1989
se explica como el inicio de lo que llamaremos la crisis de
la imaginacion: una crisis mas para la coleccion mundial
de crisis. Aunque quede demostrado este nudo, la idea,
como anticiparamos, es proponer un proyecto que pueda
desatar este nudo, posibilidades de nuevos sentidos que
puedan tomar las tres lineas y retomar el concepto de tejido.

Podriamos trazar varias hipotesis como ideogramas, pero
esta investigacion se encargara de sostener una posible
y no Unica, con la relatividad correspondiente, relatividad
referida a la termodinamica, dependiendo del punto de
vista del observador.

El problema es la solucion es titulo de muchos trabajos,
escritos y discursos en todas las disciplinas. No encon-
tré a quién se le pueda atribuir la autoria o el origen de
la frase, pero, como arquitecto, la repetia mucho Rafael
Iglesia, aunque la utilizara para concluir diciendo que la
solucion es el peso.

Me hubiera sentido muy comodoy a gusto seguir desa-
rrollando ideas relacionadas con la gravedad, lo fisico, las
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estructuras y su material; ideas que, desde mis primeros
proyectos hasta hoy, me dieron la oportunidad de crecer
en la profesion, pero siendo autocritico y honesto con lo
que me gusta, no es suficiente. No es suficiente porque hoy
hay un mundo virtual,inmaterial, sin peso especifico, que
dejo de ser novedad, alternativa o una simple moda para
instalarse como cultura. Un fenémeno social que habien-
do comenzado a afectar a una comunidad exclusiva hoy
atraviesa todas las clases sociales. Una generacion cultu-
ral que tal vez comience a ser mayoria: hablamos de un
60 % de la poblacién mundial conectada a Internet. Pero
también sabemos, por lo menos hasta hoy, que no podra
reemplazar totalmente a |a cultura precedente.

Con seguridad hay otras estadisticas que puedan ser
mas preocupantes o urgentes como necesidades y, por lo
tanto, mas importantes: pobreza extremay a esta se suman
alimentacion, salud y educacion; pero, al mismo tiempo,
sabemos que la educacion es la base de todo, la educacion
se hace a través de la transmision del conocimiento, y sélo
por este camino se llegara a la innovacion. El problema es
que la revolucion cultural que se relaciona con Internet
afecta principalmente a esta transmision del conocimiento.

Porsuerte,al menos los porcentajes de pobreza extrema
en el mundo han disminuidoy las predicciones apuntan a
que varios paises importantes estan en plan de solucionar
este problema,aunque Paraguay no esta en esta lista. En fin,
el planeta con sumedio ambiente seria el inicotema100%  Geografia
comun, y nuestra disciplina ha tardado en darse cuenta  Esta frase del arquitecto argentino Rafael Iglesia era una

Hilo 1. Acd la historia es breve: so-
La linea del espacio mos mas geogrdficos que
historicos.?

RAFAEL IGLESIA

de esto.Veremos hasta donde llegamos siendo online con  de sus preferidas e insistia en ella,a menudo, cuando visi-
sus derivaciones, esperando no ser sorprendidos tapando  taba Paraguay o nos encontrabamos en otro sitio compar-
baches. La idea es anticiparnos, innovar como solucién al  tiendo conferencias en bienales o encuentros académicos.
problema,innovar como Unica posibilidad de desarrollodel  El Rafa argumentaba que sus padres eran del norte de la
conocimiento a través de la imaginacion y los poderosos  Argentina, si mal no recuerdo, de la provincia de Corrientes,

THEMA 3

medios con que contamos hoy dia.

consecuencias graves de dependencia. La inteligencia ar-
tificial, los standards internacionales para certificacionesy
las especializaciones estan desplazando a la imaginacion
y a la ficcion, unos de los poderes naturales y esenciales

Estamos muy entusiasmados y entretenidos con el big
data, pensando que no hay nada nuevo fuera de él y con

que nos definen como especie.

Este trabajo,a mas de demostrar con el clasico método
una hipétesis, tiene un interés propositivo como sintesis
final. Me identifico como proyectista, por tanto, no entien-
do una investigacion s6lo hasta un limite tedrico o critico.
En otras palabras, planteada una crisis de la imaginacion,

la idea es como superarla.

«Si la intencion es buscar un rasgo comun
atodas, arriesgo que ese podria ser que la
arquitectura por acd —segun el dicciona-
rio, acd “indica lugar menos circunscrito o
determinado que el que se denota con” el
adverbio aqui— se sensibiliza con el lugar,
el horizonte, la vastedad: eso es lo que

nos diferencia. Somos mas geograficos
que histéricos (no tenemos un pasado
que nos una). El paisaje es lo que nos hace

paisanos.Y esto, de alguna manera, impli-
ca puntos de vista comunes,y el hecho de
ver por la misma ventana nos presupone
habitantes bajo el mismo techo» (Pau, J.,y
BiancHi, S. 2010. Rafael Iglesia).

América No del Sur es un proyecto hoy

dia formalizado como una sociedad civil

sin fines de lucro, con sede en Asuncion,
Paraguay, que promueve la investigacion en
la disciplina a través de grandes encuentros.

seguramente la provincia bajo mayor influencia de la cul-
tura guarani,ya que Misiones recibi6 bastante migracion
europea. Este detalle nos lo daba como una forma de
identificarse con los paraguayos. Era una respuesta a la
obligada y clasica pregunta de un entrevistador al tema
de la identidad latinoamericana.

Rafael Iglesia utilizoé esa frase en diversos contextos:
para identificarse o no identificarse ampliaba la escala
de su territorio de identidad, dependiendo del contexto.
Por ejemplo, era comln que muchos lo vincularan con un
grupo de arquitectos amigos de la regiéon, como Angelo
Bucci de Brasil, Solano Benitez de Paraguay y Alejandro
Aravena de Chile; sin embargo, en la publicaciéon de un ci-
clo de encuentros en Austin, prefiere reducir su geografia



de identidad y solo identificarse con sus colegas de la ciu-
dad de Rosario en Argentina. Pero, casi contradiciendo sus
palabras en dicha publicacion, finalmente, él se embarca
en el proyecto América No del Sur, que se origina de la ini-
ciativa de esos arquitectos mencionados anteriormente.
Posteriormente, muchos nos adherimos al proyecto que
con la definicion América No del Sur simplemente estaba
rompiendo cualquier limite geografico mental3 Asi, en el
Gltimo y mas grande encuentro celebrado en Asuncién,
son nombrados doctores honoris causa Rafael Iglesia, Paulo
Mendes da Rocha y Peter Zumthor.

Pero volvamos a la frase con la cual iniciamos esta seccion
y que tiene varias aristas. No coincido con Iglesia cuando dice
que la historia acd es breve, aunque proporcionalmente, si
tomamos la macrohistoria como referencia, siempre segui-
remos siendo mas breves que el resto del mundo.

La historia del hombre como especie encuentra su ori-
gen en Africa hace como setenta mil afios, y hasta lo que
se puede demostrar, muchas respuestas se encuentran en
la historia del viaje del Homo sapiens por la geografia del
planeta hasta su llegada final a Sudamérica en una suerte
de vuelta al mundo en cincuenta mil anos. Por eso, tal vez
nuestra historia sea en decena de miles de anos mas breve,
mas aln sila idea de esta frase es tomar el nacimiento de
la historia de América como punto cero. De todas formas,
siacordamos que la historia acd en Sudamérica es brevey
que «somos mas geograficos que histéricos», podriamos
preguntarnos: jes el resto del mundo mds historico que
geogrdfico? Entiendo que Europa y Asia, con sus culturas
milenarias, reconocerian considerarse mas histéricos que
geograficos,al menos sus escuelas de arquitectura afirman
ser mas historicos.

El sapiens llega a esta geografia desde el Caribe, y se
estima que ese viaje de la vuelta al mundo en cincuenta
mil anos arriba a Sudamérica en los Gltimos doce mil anos.
A la region del Rio de la Plata y la mata atlantica llegan
desde el Caribe, coincidiendo justamente con el punto
geografico de llegada de los espanoles. Caribe,que algunos
intérpretes definen como una palabra con raiz guarani, sig-
nificaria «karaive» o «<sefor malo», una familia de pueblos
originarios ya extinguida hoy de |la geografia.+

Ya como familia tupi-guarani, descendiente de los ca-
ribes, deciden viajar al sur a conquistar las tierras bajas
y se separan desde algin punto del Amazonas. Hay que
tener en cuenta que los pueblos de la cordillera o tierras
altas tienen otro viaje de origen, asi como otras fami-
lias, como los pampidos por ejemplo. Los tupies deciden

tomar la direccion del este y ocupar el territorio del fu-
turo Brasil,y los guaranies, con sentido centro-sur, optan
llegar hasta el gigante acuifero que lleva su nombre,
siempre viajando, buscando el mito de Yvy marane’y o la
«tierra sin mal».5 Siendo menos magicos y mas geografi-
cos, nos permitimos un juego de palabras y la llamamos
la «tierra sin mar» o «una gran isla rodeada de tierra»,
como la nombra Augusto Roa Bastos, ilustre escritor de
la literatura paraguaya. América fue asi nombrada por el
gedgrafo Waldseemdiiller en homenaje al viajero Américo
Vespucio, otra razén mas para sumar al argumento de
nuestra identidad con la geografia.

Yuval Harari escribe que dos factores fundamentales
dieron poder al sapiens para conquistar el planeta sobre
los neandertales y las otras especies: el dominio del fuego
y el manejo del lenguaje, siendo este decisivo sobre to-
das las cosas.® Por ello, se comentaba el detalle que daba
Iglesia sobre su genealogia guarani como vinculo o factor
de identidad con el Paraguay y, por tanto, tesis valida para
responder a su suposicion de que somos mds geogrdficos.
Paraguay conservo la lengua guarani de los pueblos ori-
ginarios y, al conservar este poder esencial de la especie,
el limite de su cosmos va mas alla de los maltiples limites
politicos que impuso la historia a la geografia.

Hay que tener en cuenta que la gran nacién tupi-guarani
tuvo superpuesto a dicho origen étnico el dominio de los
conquistadores, aunque Paraguay desde su origen adop-
talalengua guarani de sus pueblos originarios, segun fue
promovida por los evangelizadores franciscanos y jesuitas.
Desde la gran Provincia Gigante de las Indias hasta los terri-
torios perdidos por las guerras con los paises vecinos, todo
lo que en algiin momento histérico fue de los paraguayos
superpuesto al originario territorio tupi-guaranifue nom-
brado, en gran medida, en la lengua guarani.

Los paraguayos, al ser una nacion bilingtie,ademas de
manejar el espanol, poseen un diferente conocimiento
del territorio por conocer y hablar el guarani. Mientras
un argentino, brasilefo, boliviano o uruguayo (aunque el
nombre de este pais es guarani) aprenden los nombres de
ciudades, cerros, lagos, rios y arroyos sin que las palabras
den mas informacion mas que un simple nombre propio,
para un paraguayo, esos nombres tienen un significado
y mucha informacién. Teniendo en cuenta ello y en re-
lacién con sus vecinos del Rio de la Plata, la definicion
de supergeogrdficos seria la mejor para los paraguayos.
Desestimando la historia del sapiens, diciendo que acd
la historia es breve, podemos perder varios eslabones y,

«Para los karaives, el nombre caribe sig-
nifica un titulo honorable, no asi el de
salvajes, que rechazaban con indignacion.
El vocablo carai, cuyo significado indica
astucia y perseverancia, fue utilizado por
los tupi-guaranies para designar a sus
profetas y asi también a los espafiolesy a
las cosas benditas» (Pares, C. H. Huellas KA-
TU-GUA: Ensayos. Universidad Central de
Venezuela).

Yvy marane’y en guarani significa «tierra
sin mal».

«;Cual fue el secreto del éxito de los sa-
piens? ;Como conseguimos establecernos
tan rapidamente en tantos habitats tan
distantes y ecolégicamente tan diferen-
tes? ;Qué hicimos para empujar a las
demas especies humanas a caer en el olvi-
do? jPor qué ni siquiera los neandertales,
con un cerebro grande, fuertes y a prueba
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de frio sobrevivieron nuestra embestida?
El debate continta abierto. La respuesta
probable es lo mismo que hace posible
el debate: Homo sapiens conquisto el
mundo gracias, por encima de todo, a su
lenguaje tnico».
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ILUSTRACION 2.

Casa de la Barranca
en Rosario, de Rafael
Iglesia

ILUSTRACION 3.
Propuesta para la
bahia de Montevideo,
de Paulo Mendes da
Rocha

tal vez, por tal sintesis del concepto de historia, la Iglesia
dice que no tenemos un pasado que nos una.

La primera y primordial arquitectura es la
geografia.

PauLo MENDES DA RocHA

Esta frase la podemos encontrar mejor explicada en el libro
Genealogia de la imaginacion de Paulo Mendes da Rocha
de Daniele Pisani.” Es bastante conocida la trayectoria de
Paulo Mendes da Rocha, pero no son tan conocidos,y me-
nos aun publicados, sus viajes a Paraguay, donde muchos
arquitectos tuvimos el placer de escucharlo en una atmos-
fera intima, explayando sus ideas con la dedicacién de un
verdadero maestro del que hasta entonces mi generacion
era huérfana.Los que tuvimos el privilegio de escuchar sus
lecciones en una charla intima o haber presenciado sus
conferencias encontraremos el sentido de tal cita.

Al igual que Rafael Iglesia, Paulo Mendes da Rocha le
daba diferentes tonos o colores a la frase. No se referia ex-
clusivamente a la geografia al tratar el tema, como fondo
siempre esta la naturaleza, como tema central muy vin-
culado al agua. Como contexto, siempre hace referencia
al sistema hidrografico de Sudamérica, imaginandose la
hidrovia como nuevo sistema vial.

Las frases elegidas, tanto la de Iglesia como la de Mendes
da Rocha, no nacen como pensamientos abstractos y pura-
mente filos6ficos (aunque también lo son), sino que son con-
texto de proyectos arquitectonicos y, a veces, urbanisticos.

Siempre tienen una referencia o aplicacién practica. Si
analizamos la frase de Iglesia «<somos mas geograficos
que histéricos», encontraremos que tal vez nace cuando
mira el horizonte de su Casa de la Barranca, en Rosario. Y
en el caso de Mendes da Rocha, su relato estaba siempre
referido a tres proyectos suyos: |la ciudad del Tieté, la bahia
de Vitéria y la bahia de Montevideo.?

Lo interesante del libro de Pisani comienza con el ti-
tulo Genealogia de la imaginacion de Paulo Mendes da
Rocha, muy oportuna para el objetivo de esta investiga-
ciény sobre la cual luego desarrollaremos. En referencia
a su contenido, queda detallado cémo un sudamericano
como Mendes se aproxima a, o mejor dicho, aprehende
Venecia.? Identificando lo que la hace particular o di-
ferente, propone que palacios, iglesias y monumentos
construidos de altisima calidad se encuentran en muchas
ciudades italianas o europeas, pero geografia como la
veneciana hay pocas.

Concluyendo con este temay primer hilo, el diccionario
etimolégico de la Real Academia Espaniola dice: «Geografia:
del lat. geographia, y este del gr. yewyoadio (geagraphia).
(1) f. Ciencia que trata de la descripcion de la Tierra. (2) f.
Territorio, paisaje. U. t. en sent. fig.».

Hilo 2.
La linea del tiempo Historia
Asumiéndome como mas
geografico que histérico, re-
sulta muy atrevido para mi
opinar sobre la historia, que
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«Es claro que resulta algo familiar a los
ojos de un arquitecto para quien “la
primera y primordial arquitectura es la
geografia” o, para ser mas preciso, “un
planeta habitado y modificado en cuan-
to a una nueva naturaleza”. Desde este
punto de vista, no sorprende que Venecia
sea un ejemplo extraordinario para
Mendes da Rocha: “Antes de construir, el
hombre escoge un lugar, donde anticipa

una situacion arquitecténica sobre el
espacio; aqui fundaremos una ciudad,
en este estuario habra un puerto. Una
idea de proyeccion de ese universo, de las
instalaciones humanas, implica una idea
de construir a partir de la configuracion
inicial que esta en la geografia y su nece-
saria transformacion”» (Pisani, D. Uma ge-
nealogia da imaginacao de Paulo Mendes
da Rocha. Licdes de Venezia).

«En el conjunto de la produccién de Paulo
Mendes da Rocha, los proyectos territoria-
les para la ciudad del Tieté, para la bahia
de Vitdria y para la bahia de Montevideo
parecen pertenecer a una familia: los

tres proyectos afirman la necesidad de
repensar las ciudades y sus territorios de
los paises de América Latina en una pers-
pectiva marcadamente continental. Puede
decirse que se proponen reconfigurar,




es tanto lo que se ha escrito en papeles y dicho sobre la
historia. Historia y geografia fueron siempre juntas, pues
no hay historia sin escenario: tiene tanto volumen que por
cada geografia podriamos tener miles de historias.

En filosofia podemos encontrar amplias definiciones,
pero una muy particular es la que Harari, profesor de his-
toria de la Universidad Hebrea de Jerusalén, escribe: «<Hace
unos 70.000 afnos, organismos pertenecientes a la especie
homo sapiens empezaron a formar estructuras todavia mas
complejas llamadas culturas. El desarrollo subsiguiente de
estas culturas humanas se llama historia».*°

Si volvemos al diccionario etimolégico de la Real
Academia Espanola, se lee:

Historia: del lat. historia, y este del gr. iotooia (histo-
ria). (1) f. Narracion y exposicion de los acontecimien-
tos pasados y dignos de memoria, sean publicos o
privados. (2) f. Disciplina que estudia y narra cronolé-
gicamente los acontecimientos pasados. (3) f. Obra
histérica compuesta por un escritor: «La historia de
Tucidides, de Tito Livio, de Mariana». (4) f. Conjunto de
los sucesos o hechos politicos, sociales, econémicos,
culturales, etcétera, de un pueblo o de una nacién.

(5) f. Conjunto de los acontecimientos ocurridos a al-
guien a lo largo de su vida o en un periodo de ella. (6)
f.Relacién de cualquier aventura o suceso: «He aqui
la historia de este negocio». (7) f. Narracién inventada.
(8) f. colog. Mentira o pretexto. U.m.en pl. (9) f. colog.
Cuento, chisme, enredo. U. m.en pl. (10) f. Pint. Cuadro

o tapiz que representa un caso histérico o fabuloso.

Ni una de las diez definiciones precedentes caracteriza
la historia en cuanto a definicién o clasificaciéon segiin un
paradigma. Por ejemplo, uno muy utilizado en mi educacién
secundaria y universitaria fue prehistoria e historia, tenien-
do en cuenta la escritura como divisoria de esas nociones.
Sila concebimos como una unidad sin consideracion de un
paradigma inicial como el lenguaje, podriamos definir una
macrohistoria, una idea mas relacionada con la definicion
de Harari ya citada, aunque Harari tacitamente también
define la historia a partir de la creacion del paradigma cul-
tura. Pero la idea de los paradigmas en la historia no deja
de ser interesante para sintetizar la evolucion del hombre.

Siguiendo con el hilo de la investigacion de Daniele
Pisani en Genealogia de la imaginacion de Paulo Mendes
da Rocha, coincidentemente se interesa por el concepto de
paradigma citando a Giorgio Agamben: «Paradigma es un
caso unico y aislado del contexto que forma parte, en la

por partes, un continente:

medida en que ese, exigiendo su propia singularidad, se
vuelve inteligible como un nuevo conjunto, cuya homoge-
neidad ira ella misma a construir»."

Ya nos referimos anteriormente a la escritura como
paradigma fundacional, otro muy utilizado por la cultura
judeo-cristiana es el nacimiento de Cristo. La mayoria de
los textos occidentales se ordenan en a. de C. o d. de C.,
antes de Cristo o después de Cristo, ya no tan utilizado
actualmente. Asi también otros estudios dividen segln
mayor cantidad de paradigmas: por ejemplo, edades, eras,
etcétera, todos dependiendo del sentido del argumento.

Pero los paradigmas mencionados quedan indtiles para
los problemas actuales a resolver.Un ensayo de la década del
noventa de Fukuyama teorizaba atrevidamente sobre el fin
de la historia, refiriéndose al paradigma de la caida del muro
de Berliny el supuesto fin de la ideologia de izquierda. Otros
mas recientes utilizaron como paradigma el 11 de Setiembre
neoyorquinoy hasta hoy muchos lo siguen utilizando, espe-
cialmente para ordenar los temas geopoliticos de los Estados
considerados potencias mundiales. Ningtn pais del mundo
hoy dia es auténomo, mucho menos Sudamérica con tantas
necesidades, pero es realmente forzado el efecto de los dos
ultimos citados para ordenar la historia global segin un
nuevo paradigma. ;El terrorismo internacional afecta lo co-
tidiano de la gran poblacién de los paises subdesarrollados?

Sin embargo, hay un protagonista muy actual, que real-
mente actla y es transversal a casi todo acontecimiento
humano. Este paradigma es Internet. Comenzo siendo muy
exclusivo, hasta se podria decir secreto, ya que fue pensado
en 1969 como sistema de comunicacion alternativa porla
guerra fria. Y como toda innovacién tecnolégica, fue evo-
lucionando, saliendo del ambito militar a la investigacion
en las universidades de Estados Unidos, para luego tomar
una velocidad increible a parir de 1989 cuando Berners-Lee
presenta su software, hasta que hoy dia podria decirse que
se encuentra masivamente al alcance de la poblacion mun-
dial casi sin exclusion. ;Qué acontecimiento o quién podria
prescindir hoy de Internet en el mundo? Internet es un
nuevo paradigma histérico, y la historia podria ordenarse
ena.del.yd.del,antes de Internety después de Internet.

Zygmunt Bauman es uno de los pensadores que insis-
tié con esta idea en sus textos sobre Culturas liquidas. El
Gltimo, inconcluso debido a su muerte, titulado Generacion
liquida, compartia con Thomas Leoncini, joven autor ita-
liano 60 afos menor, ideas referidas al tema y sintetiza-
das en dos generaciones, la offline y la online. Comenta
Zygmunt Bauman:

“Nuestros ojos Mendes da Rocha. Licoes de Venezia).

vuelven a la idea de construir las ciudades
americanas en la naturaleza, establecien-
do nuevos razonamientos sobre el estado
de las aguas, de las planicies y de las
montanas, lo especial de un continente,
nuevos horizontes para nuestra imagina-
cion cuanto forma e ingenio de las cosas
que habremos de construir”» (Pisani, D.
Uma genealogia da imaginacdo de Paulo

Venecia no es conjunto de palacios y pala-
cetes, Venecia es, antes que nada, una su-
blime manifestacion de voluntad humana
puesta sobre una naturaleza, en su caso,
adversa.Y esto, declara, suscribiendo a las
palabras de Siza, es «lo que Venecia de he-
cho quiere decir».

Harari, Y. N. Sapiens. De animales a dio-
ses. Breve historia de la humanidad. 1. Un
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animal sin importancia, p.15.

Acamgen, G. (2008). «Che cos’é un para-
digma?». En Signatura rerum: Sul metodo.
Torino: Bollati Boringhieri, p. 20; Pisani, D.
Uma genealogia da imaginacdo de Paulo
Mendes da Rocha. Licoes de Venezia, p.152.
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Bauman, Z., y Leoncin, T. Generacion liquida.
Transformaciones en la era 3.0, pp. 74-76.
«La geografia puede todavia no desalo-
jar ala historia de las claves de |a teoria

y criticas contemporaneas, pero es una
nueva y polémica animadora polémica en
la agenda tedrica y politica, una polémica
que anuncia maneras significativamente
diferentes de ver el tiempo y el espacio
juntos, una interaccién de espacio y de
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Como justamente sugieres, la red entr6 de un
modo triunfal en nuestro mundo con la promesa
de crear «un habitat ideal, politico y democratico»,
pero, ;a donde nos ha ayudado a llegar? A la actual
crisis de la democracia y al agravamiento de las di-

visiones y los conflictos politicos e ideolégicos.
Mas adelante, continta:

El mundo offline, sin embargo, no ha desaparecido,
ni es probable que desaparezca en un futuro préxi-
mo, y en ese mundo offline, en contraposicion al
recién llegado online, esta prerrogativa no se aplica
—ya que no se aplicaba cuando ese mundo era el
Unico que habitabamos, y su companero o rival atin
no se habia inventado—, es decir, durante la mayor
parte (hasta ahora casi la totalidad) de la historia
de la humanidad.”?

geografia, de dimensiones “verticales”y
“horizontales” de ser-en-el-mundo, libres
de imposicion de privilegios categoricos
intrinsecos» (So, E. W. Geografias pos-mo-
dernas: a reafirmacdo do espaco na teoria
social critica).

Asi queda definido este segundo hilo, la linea del tiempo
o la historia, que ird a encontrarse con el primer hilo de la
geografia o el espacio en un punto singular que seria1989.

Edward Soja, profesor de Planificaciéon Urbana en uctay
de formacion gedgrafo, muy leido y con mucha recepcion
en los espacios del urbanismo, escribi6 el libro Geografias
posmodernas, cuyo primer capitulo se llama «Geografia:
Historia: Modernidad». Alli Soja analiza unos pensamientos
premonitorios de Foucault sobre una era del espacio a partir
del siglo xx, agregando que la historia fue una obsesién del
siglo xix. Aun asi, Soja sostiene que, aunque esta premoni-
cion tiene sustento, hasta el momento de haber escrito su
Geografias posmodernas en 1989 la historia sigue teniendo
el papel protagonico,y coincidiendo con la introduccién de
esta investigacion, opina que tal vez una forma nueva de
ver la relacion del espacio y el tiempo pueda ser como dos
lineas representadas al mismo tiempo, una en posicion ver-
tical y la otra en posicién horizontal.

También debemos tener en cuenta que el aforismo de
Iglesia que dio pie a nuestro primer apartado, asi como el
de Mendes da Rocha para el segundo, corresponden en el
tiempo a la ultima década del siglo xx, coincidiendo con las
premoniciones de Foucault, los ensayos de Sojay también
con Internet emergente, todos donde el ideograma cruza
la vertical con la horizontal. No es el fin de esta investiga-
cién demostrar que «somos mas geograficos que histori-
cos», pero si sera como primer paso ponerle un signo de
interrogacion a tal frase. A partir de aqui, entraremos en
otra dimensién, otro hilo, otra linea que la definimos, por
ahora, como cultura.

Hilo 3. Figurativoy
La cultura abstracto

Abstracto: Del lat. tardio
abstractus; propiamente
«apartado, separado».

Es bastante comdn hacer referencia al
arte cuando se toca el tema de lo abs-
tracto, y, sin duda, la representacion del
mismo a través de las obras deja bastante
claro el concepto. Cuadrado negro sobre
fondo blanco de Malévich es impactante
y transgresor, sobre todo en 1915.

El escultor vasco Jorge Oteiza, inten-
tando definir una obra de arte en una



conferencia dada en el cine club de Irin y documentada
en un ensayo titulado Quousque tandem...!, se refiere, pre-
cisamente, a lo abstractoy figurativo de la siguiente forma:
«El arte todo nos lo debe imaginar. Cuando el artista nos
acerca a nuestro campo de vision un pedazo de la realidad,
esta es abstracta, viene abstracta, pero cuando vemosy en-
tendemos su correspondencia con la realidad, se convierte
en figurativa».™

Pasa a menudo con la comunicacion de las ideas, con
el objetivo de que las mismas tengan un mensaje directo
y mas potente. La historia de las ideas de arquitectura y
ciudad en nuestro caso ha consistido en transcribirlas o re-
escribirlas con un método de abstraccion,como es comun
entodas las disciplinasy mas alin cuanto mas identificadas
se reconocen con el movimiento moderno.

La historia y la evolucion de las ideas consiste, pues, en
un proceso de abstraccion del mundo si tomamos la de-
finicion de Oteiza como referencia, en otras palabras, los
pasos de la modernidad desde el Renacimiento hasta la
gran explosién de la tecnologia en las Gltimas décadas del
siglo xix y la Primera Guerra Mundial ya en el siglo xx. The
Culture of Time and Space de Stephen Kern es un ensayo
detallado de este periodo y deberia ser citado in extenso
como argumento de este punto.

Todo el mundo desencadenara una revolucién tecno-
|6gica que comenzara a dar una complejidad diferente al
mundo. La educacién basica y la transmisién del conoci-
miento hasta ese momento se vuelven insuficientes, y asi,
la necesidad del saber de los especialistas, que siempre
existieron, comenzara a ser parte imprescindible de toda
actividad humana.

La especializacién, que se interesa por lo particulary no
lo general, fragmenta el mundo buscando abstraerlo, y el
resultado da una pérdida de panorama muy importante
hasta llegar a resultados de abstracciones extremas que
hoy forman parte de nuestra vida fragmentada.Todas las
definiciones de arquitectura son abstractas, insuficientes
e irrelevantes. Hay una obsesion por encontrar una defi-
nicion a todo. ;Para qué la definiriamos?

Areas del conocimiento que antes compartian el mismo
campo, sin darse cuenta y a consecuencia de la especiali-
zacion, son separadas hasta encontrarse hoy en disputas
de limites improcedentes y anacrénicos, que pierden mas
energia en politica que en soluciones practicas y funcionales.

A partir de la toma de conciencia de este problema
continta el esfuerzo por hacer mas figurativa la discipli-
na; basta revisar la historia de la arquitectura del siglo xx

hasta el presente: |a historia repetida de siempre; la revo-
lucién del enunciado de los maestros (de la arquitectura
moderna) y sus malos alumnos, reduciendo todo a una
caricatura, entre tantas ideas; la ciudad del automovil; |a
maquina de habitar, Ornamento y delito; desprecio hacia lo
histoérico, hacia lo natural, con un crecimiento desmedido
del individualismo hasta llegar al imperativo capitalista.
Podriamos hacer edificios con tantos libros y bibliotecas
con este tema, y seguiriamos leyendo que hasta los afios
cincuenta llega el impulso para que luego en la década del
sesenta se vuelvan a revisar las cosas, recapitular y reco-
menzar lentamente a recuperar conocimientos perdidos.
Y, de manera muy curiosa, estos conocimientos perdidos
vuelven a ser considerados innovacion, tal como recuperar
la historia, por ejemplo.

En los anos setentay ochenta, los ecologistas fuerzan a
tener conciencia por el medioambiente y también se unen
socidlogos, psicologos, economistas, etcétera. Todos opinan
de forma pertinente y se hace necesario el concepto mul-
tidisciplinar. Una solucién es ser figurativos por sumatoria,
ya que individualmente como profesionales en nuestra
especialidad somos abstractos.

Pero aun asi,encontrada la salida multidisciplinar, mu-
chos arquitectos vuelven a ser abstractos, especializandose
en gestion,y mientras una gran parte esta obsesionada y
enfocada en responder al mercado y sus especulaciones,
otra, tal vez con mejores intenciones, se ocupa de hablar
de sostenibilidad y ecologia ante los evidentes desequili-
brios, resultado de la abstraccion. Pero siempre avanza-
mos atrasados y con muchas deudas pendientes, tanto
asique en las tareas multidisciplinares de la gestion otros
especialistas son los que nos ganan la iniciativa, y asi, no
encontraremos tantos arquitectos o urbanistas al frente
de los modelos exitosos de regeneraciones urbanas o de
verdaderas situaciones de transformacion social.

A todos los problemas de turno mencionados,
Latinoamérica, ademas, debe sumar sus croénicas crisis y,
sobre todo, hacer un esfuerzo por superar todo lo que queda
debajo de su linea de pobreza. Es muy facil caeren la abstrac-
cién olvidando el factor pobreza,aunque los porcentajes de
disminucion de la misma aumentaron globalmente,aunque
son pocos los paises latinoamericanos que estan encamina-
dos en superarla; Paraguay concretamente no esta en esta
lista. Ser figurativos en cada sitio geografico se refiere a ser
especifico; ser figurativo de forma global es contradictorio.

Asi, figurativo y abstracto pueden tener varias escalas
y dimensiones; su definicion va mas alla de lo estéticoy

14 Oreiza, J. Quousque tandem...! Ensayo para
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la interpretacion estética del alma vasca.
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formal que propone el arte. La transmision del conocimiento
puede darse de forma abstracta, pero su aplicacién debera
ser siempre figurativa.

Vilém Flusser dedica todo un capitulo en su libro £/ uni-
verso de las imdgenes técnicas llamado «Abstraer. El propo-
sito de toda abstraccion es el de tomar distancia de lo con-
creto para poder asirlo mejor», y continuia: «<Abstraer no es
progresar, sino retroceder, es un recular por mieaux sauter
(retroceder para mejor saltar)».’s

Figurativo y abstracto son siempre dimensiones de un
mismo problema, tienen un mismo origen pero con dife-
rentes expresiones. No son opciones como alternativas
separadas: ser figurativos exclusivamente da un buen pa-
norama y explica el problema general, pero no explica con
profundidad lo particular, no llega al detalle,y, por tanto, ser
abstracto, en viceversa.

Off/on

El punto crucial no es que las generaciones sean
distintas unas de otras, sino su convivencia con-
tempordnea en el mismo mundo.®

Jost ORTEGA Y GASSET

Zygmunt Bauman se refiere constantemente a la filoso-
fia de Ortega y Gasset para sus argumentos,y también lo
hace Vilém Flusser en El universo de las imdgenes técnicas.
Baumany Flusser no sélo coinciden citando al mismo filé-
sofo, sino parecen ser complementarios en el tema, aun-
que Flusser a principios de los ochenta y Bauman casi en
tiempo presente.

En una conferencia de Rafael Iglesia, mostraba la ima-
gen premonitoria de un muchacho sentado en un espacio
publico, sosteniendo en la falda una laptop, vestia un buzo
con capucha tipo canguro, y el detalle estaba en como
utilizaba la capucha, no sélo para cubrirse la cabeza, sino
también para meter la pantalla de la laptop en el mismo
tiempo, como una suerte de carpa que encerraba todo en
un mismo bulto. Sobre esaimagen Iglesia comentaba preo-
cupado que eran temas que se nos presentarian a resolver
en los proximos anos, como una preocupacion, pues esa
conferencia era a principios de los dos mil.

Paulo Mendes da Rocha, de otra generacion, no registra,
en cambio, alglin tipo de preocupacion o reflexién sobre
los nuevos tiempos con Internet y la cultura digital. No es
intencion valorar quién se preocupa o no del tema ni hacer
cargo a generaciones mayores.

El libro de Stephen Kern es de 1983 y trata un tiempo
histérico bien acotado; el de Edward Soja es de 1990 y coin-
cide con nuestra encrucijada o enredo, y seria mucho exigir
a Soja que como gedgrafo fuera premonitor del tema, sin
registrar, por entonces, sintomas ni consecuencias.

El sistema basico de transmision del conocimiento o
la educacion funcionan clasicamente con la asociacion
de generaciones, docentes de una generacién mayor
transmitiendo conocimiento a estudiantes de genera-
ciones menores, pero hoy vivimos claramente no sélo el
encuentro intergeneracional, sino el encuentro de dos
culturas que, en la hipdtesis de Bauman, han llegado
para permanecer.”

Generalmente, tendemos a subestimar la nueva pro-
puesta generacional creando grandes fisuras culturales,y
justamente hoy, cuando estamos ante dos culturas y esti-
los de vidas diferentes, una offline y otra online, las cosas
se hacen mas complejas en el ambiente de la educacion.
Sabemos que ni una suplantara a la otra, las dos perma-
necen, ambas son necesarias y no hay posibilidad, por lo
menos hasta hoy, de imaginar que alguna desaparezca.

Una parte, la off, sabe perfectamente que necesita
construcciones materiales y debe desplazarse de un punto
aotro en el espacio, que lo virtual y digital es insuficiente
como solucién, mientras que la otra sabe que la vida sin
un smartphone, una tablet o una computadora (todos los
dispositivos conectados a Internet) sera muy dificil, aun-
que parte de su vida y su educacion la hayan hecho sin la
existencia de esos medios.

Los puntos de vistas generacionales y las miradas
personales son poco relativas en términos de la teoria de
Einstein, aunque algunas hay. Casi todos buscamos una
verdad desde un Unico punto de vista, sin entender que
las cosas pueden darse como en la fisica einsteniana. Me
refiero a que dependiendo de su posicion o distancia los
resultados o fenémenos pueden ser muy distintos.

Aunque la definicién de abstracto del apartado anterior
estaba dirigida a un concepto genérico,no deberiamos dejar
de mencionar el arte abstracto y sus companeros moder-
nos.El cubismo fue una de las manifestaciones que intenté
relacionarse con el concepto de |a relatividad einsteniana,
intentando representar el espacio desde varios puntos de
vista simultaneamente; también obras literarias y sobre
todo cinematograficas; por ejemplo, Ulises de James Joyce
y hasta algunas producciones de Peter Greenaway.™®

Parece que la velocidad con que la cultura liquida se
escurre es aln mayor que la sugerida por Bauman y el

15
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FLusser, V. El universo de las imdgenes técni-
cas. Elogio de la superficialidad, p. 33.
«Uno de los autores que cita Bauman
cada vez mas a menudo es José Ortega

y Gasset, con sus teorias sobre el deve-
nir.Ortega y Gasset sostiene claramen-
te que el problema no reside tanto en

las diferencias entre generaciones, y el
punto crucial no es que las generacio-
nes sean distintas unas de otras, sino

su convivencia contemporanea en el
mismo mundo» (BAumAN, Z.,y Leonciny, T.
Generacion liquida. Transformaciones en
la era 3.0, p.105).

«La relacién entre las generaciones se
puede resumir, por tanto, en un proble-
ma de continuidad y discontinuidad. Y
es justo esta relacion, segln el profesor
Bauman, la que genera el presente y ge-
nerara el futuro» (Bauman, Z., y Leoncini, T.

Generacion liquida. Transformaciones en
la era 3.0, p.106).

«En Ulysses de Joyce se crea una drama-
tica interrupcion del movimiento futuro
del tiempo narrativo. Como Bloom ensefa,
dio un paso atras dando un paseo calle-
jeroy resumiéndolo unos segundos des-
pués en 40 paginas» (Kern, S. The Culture
of Time and Space.1890-1919. Harvard
University Press, p.39).



estado de las cosas es todavia mas evolucionado que una
«condicion facilitadora». Al respecto, Vilém Flusser escribe:
«Somos testigos, colaboradores y victimas de una revolu-
cion cultural cuyo campo de accién apenas adivinamos».2°

Las investigaciones de Flusser estaban enfocadas en
la relacion del sujeto y las imagenes, en la relacion entre
accion corporal y fenomenologia, pero, esencialmente, de-
finia el problema de las imagenes por las dimensiones. En
otras palabras, la cultura offline llega a |a tercera dimensién,
a lo volumétrico, mientras que la online se desenvuelve
con las imagenes en dos dimensiones, con el plano, todas
producidas por imagenes técnicas, aunque Vilém Flusser
nunca refirié el problema al concepto off/on.

Imdgenes técnicas
Como citabamos, las imagenes técnicas de Vilém Flusser
no resultan definidas de forma especifica, sino que sim-
ple y basicamente las clasifica o las relaciona con aque-
llas producidas por medios tecnolégicos, incluyendo ya
las de origen digital. Su descripcion resulté légica, tanto
que hoy tenemos nuevos medios, medios que Flusser tan
sélo hubiera imaginado en peliculas de ciencia ficcién.
Estos medios o tecnologias encajan aun perfectamente
en el concepto de imagenes técnicas y, tal vez, marcan el
camino por donde en poco tiempo estaremos transitando
masivamente:aludimos a la tecnologia de realidad virtual
y realidad aumentada.

Ambas son diferentes y Wikipedia ofrece esta definicion:

La realidad virtual (rv) es un entorno de escenas

u objetos de apariencia real. La acepcién mas
comun refiere a un entorno generado mediante
tecnologia informatica, que crea en el usuario la
sensacion de estar inmerso en él. Dicho entorno
es contemplado por el usuario a través de un dis-
positivo conocido como gafas o casco de realidad
virtual. Este puede ir acompanado de otros dispo-
sitivos, como guantes o trajes especiales, que per-
miten una mayor interaccién con el entorno asi
como la percepcion de diferentes estimulos que

intensifican la sensacion de realidad.
Y, por otro lado, también segun Wikipedia:

La realidad aumentada (ra) es el término que se
usa para describir al conjunto de tecnologias que
permiten que un usuario visualice parte del mun-

do real a través de un dispositivo tecnolégico con

6.
Driving Publico de arc,
en Asuncion, 2010, de

Javier Corvalan

ILUSTRACION

informacion grafica anadida por este dispositivo.
Este dispositivo o conjunto de dispositivos afade
informacion virtual a la informacion fisica ya exis-
tente, es decir, una parte sintética virtual a la real.
De esta manera, los elementos fisicos tangibles se
combinan con elementos virtuales, creando asi una

realidad aumentada en tiempo real.

Aqui se abren dos caminos, tal vez una encrucijada no
tan visible desde cierta distancia. La generacion offline
defiende su posicion tachando de irreales a los online, por
navegar en un mundo virtual cada vez mayor en tanto la
tecnologia lo facilite y los usuarios se atrevan. Tal vez el
camino de la realidad virtual colabore atin mas con la abs-
tracciony, por tanto, sea mas descontextualizada o menos
figurativa y aumente la brecha entre el mundo off y el on,
pero la otra alternativa, la que define la realidad aumen-
tada, tal vez sea funcionalmente un espacio de encuentro
y no de tantas diferencias.

La crisis de la imaginacion

Sélo se aprueba lo que puede ser verificado, y con esa re-
glay con la mentalidad de no tomar riesgos se producen
resultados obvios o correctos; sélo somos sorprendidos
por lo excepcional, pero lo excepcional no se puede trans-
mitir, no tiene escuela.

Lo correcto o aprobado, aunque se crea que es una
evolucion, es todo lo contrario: es una crisis mas de las
instaladas. La crisis politica es bien conocida, y, por lo
general, pensamos que con las soluciones a la crisis eco-
némica esta todo resuelto. Todas las crisis se solucionan
s6lo con imaginacion.

La crisis de la imaginacion, sin duda, es producida por
la incapacidad de ficcion de una persona, y si perdemos la
ficcién, seriamos una especie perdida, y esa incapacidad
sera mas critica si acordamos que el recurso esencial de
trabajo de un arquitecto es laimaginacion.Tal crisis es aun
mayor ante la evolucion de la inteligencia artificial. Como
especie desarrollamos nuestra capacidad de ficcién gracias
alalengua,ytal capacidad narrativa hace posible,a la vez,

imaginar y proyectar en consecuencia. —

20

«Considero que esta evolucion ha des-
empefiado en el futuro préximo un papel
importante la nueva tecnologia de la co-
municacion mediata; no como causa, sino
como condicién facilitadora fundamental»
(Bauman, Z.,y Leoncini, T. Generacion liquida.
Transformaciones en la era 3.0, p. 49).
«Somos testigos, colaboradores y victimas
de una revolucion cultural cuyo campo
de accion apenas adivinamos. Uno de los

sintomas de esta revolucion es la emer-
gencia de las imagenes técnicas a nuestro
alrededor. Fotografias, peliculas, imagenes
televisivas, de video y de las terminales de
computadora asumen el papel de porta-
dores de informacion antes desempena-
dos por los textos lineales» (FLusser, V. £/
universo de las imdgenes técnicas. Elogio
de la superficialidad, p. 29).
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Desde el Movimiento Encoger®, nos proponemos cons-
truir una nueva teoria arquitecténica asociada a los mo-
vimientos del decrecimiento econémico. Basandonos en
verbos que funcionan como vectores tedricos —densifi-
car,desespecializar,desnormalizar, inacabar, inconfortar,
yuxtaponer,implosionar, descarnar, reorganizar, suprimir,
desdemocratizar, reconvertir,desinflar— buscamos definir
una disciplina contrapuesta a la del Movimiento Moderno.
Reorganizar, que aqui renombraremos como radicanti-
zar, quiere repensar las lineas de trabajo y pensamien-
to ligadas a la reutilizacion y al reciclaje en los espacios
arquitectonicos. Estos términos han sido usados como
consecuencia de una mirada critica a la idea de progreso
y vanguardia, intentando minimizar el coste que supone
la extraccion y agotamiento de materias primas origina-
les.Con el término radicantizar proponemos dar un paso
conceptual mas alla, analizando cémo los propios objetos
arquitecténicos son capaces de reengancharse a nuevos
programas, estandares o conceptos espaciales desde su
propia concepcion por su capacidad de regeneracion y
pervivencia en el tiempo.

El Movimiento Moderno estableci6 una serie de princi-
pios en la disciplina que significaron un cambio absoluto
de las reglas que hasta entonces regian la arquitectura.
Estos principios fueron construyéndose mediante la acu-
mulacién sucesiva de frases esléganes, titulos de libros
y conjuntos de reglas proyectuales. Con la exposicion
Modern Architecture: International Exhibition, celebrada
en el Moma de Nueva York en 1932, que lanza el término
estilo internacional,y el posterior salto y reagrupamiento
en Estados Unidos de Norteamérica de los arquitectos de
las vanguardias que huian de la inminente guerra mundial,
se produjo su fusién en un corpus teérico comun.

Aunque lo que aglutinaba inicialmente aquellas obras
expuestas eran unas minimas configuraciones estilisticas,

Okohaus, de Ottoy

ILUSTRACION 1.
Kendel

el capitalismo fordista (Minguet, 2017) acab6 por modelar-
las en la disciplina, e ideologia, de una arquitectura liberal
y funcional universal, cuyo modelo era la eficiencia de la
magquinaria industrial y la idea optimista del crecimiento
ilimitado. Entre esos principios se encontraba la idea de
un progreso infinito ligado a lo cientifico y al desarrollo
tecnolégico, que se concretaba en el concepto de moder-
nidad entendido como vanguardia.

Se oponia a los anteriores principios basados en la con-
tinuidad de la historia y en hilos narrativos disciplinares
apoyados por la academia. Se obligaba a producir nuevos
objetos mas eficientes, mas modernos, mas eficaces, mas
cercanos a una imagen de futuro optimista, que fuesen
sustituyendo totalmente a los productos presentes, ob-
soletos por el paso del tiempo, transformados en simple
basura.Las materias primas,en aquel momento, parecian
ilimitadas, y no era necesario pensar ni en reciclar ni en
reutilizar. La conservacion quedaba reducida a los monu-
mentos y a la arqueologia.

El modelo econémico de crecimiento ilimitado se ha
demostrado agotado. Han surgido diversas vias replan-
teandose aquel sistema. Una de ellas, la ecoeficiencia,
propone la optimizacion de recursos, tanto en el uso
como en los procesos productivos, y ser mas eficaces,
normalmente mediante tecnologias mas sofisticadas. En
arquitectura observamos una tecnificacién constructiva:
por ejemplo, en el proyecto abierto parcialmente en 2013
de Masdar City,en Abu Dabi, de Foster + Partners. Pero la
paradoja de Jevons, o efecto rebote, demuestra que no
es una solucion real.

Esta paradoja es denominada asi por William Stanley
Jevons, en su estudio sobre el consumo de carbén durante
la revolucién industrial en Inglaterra una vez masificado el
uso de la maquina de vapor (Jevons, 1865). Establece que
a medida que aumenta la eficiencia, lejos de disminuir,

aumenta también la produccién y, por tanto,
el gasto en recursos por culpa del aumento
del consumo masificado.

Otra segunda via de trabajo seria la bio-
mimesis. En este caso, se trataria de adaptar
la sociedad y la arquitectura a las formas, al
funcionamiento y al ritmo de crecimiento
de los ecosistemas naturales. Next 21(1992),
en Osaka, de Yositika Utida, Shu-Koh-Sha
Arquitecténico y Urbano Design Studio o
la Okohaus (1988), en Berlin, de Frei Otto
y Hermann Kendel podrian ejemplificarlo.

3

<http://www.shrinkingcities.com>
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<http://www.encoger.org>

Del 9 de mayo al 12 de octubre.

El planteamiento mas radical corresponde a la idea de
decrecimiento, que figuras como el matematico y econo-
mista rumano, fundador de la termoeconomia, Nicholas
Georgescu-Roegen (1971) y el economista francés y profe-
sor emérito de Economia en la Universidad Paris-XI Serge
Latouche (2003; 2007) han acufiado y defendido. En este
caso, se trata de un cambio de paradigma completo que
modificaria no sélo los sistemas productivos, sino también
los modos sociales y culturales. En arquitectura sélo se han
analizado en los procesos de decadencia de las ciudades,
principalmente en las investigaciones desarrolladas en-
tre los afios 2002 y 2008 por la German Federal Cultural
Foundation, bajo la direccién de Philipp Oswalt, en coope-
racién con la Galerie fiir Zeitgenossische Kunst Leipzig, la
Bauhaus Dessau Foundation y la revista Archplus, con el
nombre Shrinking Cities.

A partir de un proyecto de investigacion financiado en
2009 (Tisspas..., 2010), hemos trabajado —tanto en el gi
Prolab de la Universidad Politécnica de Madrid que dirigimos
como en nuestro estudio profesional,en el que fundamos la
asociacion civil Movimiento Encoger—+# para construir una
teoria en correspondencia con los principios decrecimientis-
tas comoalternativa a los del estilo internacional.En la base
deltrabajo se encuentra una serie de trece verbos (inacabar,
desnormalizar,implosionar,descarnar, entre otros) que fun-
cionan como objetivos proyectuales. Reconvertir es uno de
estos términos iniciales de trabajo, que, con el avance de la
investigacion, se ha ido transformando en el verbo radicantizar.

Reconvertir quiere dar un paso mas alos términos reciclar,
reutilizar, incluso reconceptualizar (Latouche, 2008, pp. 140-
141), con los que la sociedad industrial ha querido adaptarse
a los problemas medioambientales generados tanto por la
falta de materias primas como, sobre todo, por el crecimiento
exponencial de basura y desechos que emite la sobreproduc-
cion industrial, visible en la cantidad de objetos que todavia
tendrian vida aprovechable y que son abandonados en verte-
deros. La vida util de los productos, incluso los arquitecténicos,
es cada vez mas efimera y quebradiza, con la amenaza dela
obsolescencia programada, en arquitectura completada con
la espada de Damocles de la moda pendiendo sobre ellos
constantemente, al mismo tiempo que su nimero crece y
satura la produccion de bienes. Frente a esta degradacion,
las fotografias de Richard Wentworth,agrupadas en el libro
Making Do and Getting by (Obrist y Wentworth, 2015), nos
atraen precisamente porque vemos en ellas estos objetos
débiles, resistiéndose a ser inttiles,asumiendo nuevos roles
con aura de dignidad creativa fascinante.

Arquitectura de Madrid, coam 2003, in-
mueble F1.231, <http://guia-arquitectura-

Imagen de Making...,
de Richard Wentworth

ILUSTRACION 2.

La memoria reducida es la aliada de este proceso de aban-
donos, que, en arquitectura, bajo los vientos de la moda y
las imagenes volatiles, es ain mas débil. La memoria sobre
los edificios es fragil, borra todo tipo de datos, programas,
atmosferas, contradicciones, vivencias, que, hasta ahora,
han construido lo que era su personalidad, mas atin que lo
estrictamente sélido (muros, plantas,...). Las arquitecturas se
han vaciado de tiempo. Se derriban sin dolor, reemplazando-
las con otras inéditas, desde cero, ligeras y desmemoriadas.

La exposicion colectiva Cine Bogart. Imaginar un
Edificio, comisariada por Inés Caballero durante 20145 en
el CentroCentro, Cibeles, Madrid, quiso reflejar ese poso
de memoria en los edificios tomando uno de ellos con un
pasado muy denso y un destino con punto final brutal: el
Cine Bogart, situado en pleno centro de Madrid, detras
del Congreso de los Diputados y de la calle Alcala, ha te-
nido numerosos nombres y otros tantos programas a lo
largo de sus 94 anos (1907-2001):° Salén Madrid, Fronton
Madrid, Teatro-Cine Rey Alfonso, Club Picadilly, Casino
Nuevo, Club Lido, Cine Panorama, Teatro Arniches, Cine
Cedaceros y Cine Bogart.

Hoy nadie lo recuerda, y se proponia ser derribado. La
exposicién colectiva recogia las piezas que seis artistas
—Marlon de Azambuja, Nicolas Combarro, Allard van
Hoorn, Javier Pena Ibanez, Leonor Serrano Rivas y Luis
Urculo— produjeron después de una visita al inmueble
y de la documentacion que realizaron de ella en otofio
de 2013. La intencion era que los visitantes imaginaran
aquel lugar, sintieran la memoria que acumula la ciudad
en sus edificios y lo que queda cuando caen en desuso:
«Espacios urbanos en desuso que nos invitan a reflexionar

madrid.coam.org/#inm.F1.231>.

De la memoria de la exposicion.
Consultado en <https://imaginarunedifi-
cio.com/> (24 de junio de 2018).
<http://luisurculo.com/
PARAISOS-DE-LA-MEMORIA>



3.
Potteries Thinkbelt, de

Cedric Price

ILUSTRACION

sobre la ciudad, sus edificios y sus posibilidades; sobre
la interminable, ardua y tan necesaria tarea de mante-
nerlos vivos».”

En el video que Luis Urculo produjo para la exposicién,
titulado Paraisos de la memoria,® vamos recorriendo salas,
pasillos, cabinas de proyecciéon en un ambiente oscuro,
donde las lucesy brillos que se focalizan o se disuelven,y
las voces en off, parecen convertirse en fantasmas visibles
de esas memorias, de los ciudadanos que lo recorrian.

La imagen se construye desde la oscuridad, a tra-
vés de una secuencia de luces que permiten ver un
espacio durante un segundo antes de desaparecer
de nuevo en la oscuridad... y volver al recuerdo. No
es posible poseer la memoria. Es mejor que viva ahi,

en lo posible (Urculo, 2014).

Pero el proyecto tiene una complejidad doble: el mate-
rial que grabo en aquella visita concertada, por culpa de
una mudanza personal, desaparecié. Lo perdid. Como no
era posible repetir la visita, la memoria del espacio tuvo
que rememorarse con otras visitas a cines similares en
México br. Como indica Urculo (2014), «<cuando se realiza
una reconstruccién que pertenece al pasado,a la memo-
ria, suele ser algo muy fragil, evanescente, impreciso».
Por ello, las imagenes que presenta son aln mas vivas y
potentes; rememoran el pasado desde un recuerdo que
es imposible volver a vivir. Es un recuerdo que se hace
presente desde lo intemporal (en esas imagenes de lu-
gares analogos intemporales), porque si se hiciera desde
el presente (en aquellas imagenes perdidas del mismo
solar), sélo serian imagenes congeladas.

ILUSTRACION 4.
The Cineroleum, de
Assemble Studio

No se trata de mantener edificios sin memoriay acoplar-
les cualquier nuevo uso. Nitampoco se trata de recuperar
las memorias olvidadas para mantener los edificios en es-
tados de permanente coma. Aqui se inventa una memoria
de un lugar en otro. Los recuerdos son todos iguales. En el
fondo, todos los lugares sin memoria son el mismo lugar.

Reconvertir, reconfigurar, trataria de recuperar esas
memorias, como germen de su propia regeneracion, y de
llevar los proyectos a otro lugar sin borrar de donde vie-

nen. No esta bien ni conducirlos a su punto de origen, ni
eliminar su forma, su sustancia, ni otras programaciones.
No hablamos tampoco de reciclar, ya que no se trata de
generar un proceso de borrado a un material existente
para que pueda volver a ser usado como materia prima
neutra en nuevos procesos proyectivos. No hay que gastar
energia en llevarlos a un punto de inicio limpio y aséptico.
Tampoco se trata de reusarlos, como en el clasico pro-
yecto Potteries Thinkbelt,en North Staffordshire, de Cedric
Price.Es un ejemplo paradigmatico en estalinea ya integrada
en nuestros habitos proyectuales. Cedric Price aprovecha
una infraestructura obsoleta de gran escala, que ocupa el
triangulo formado por Pitts Hills, Madeley y Meir, junto a
otros centros educacionales existentes, como la Universidad
de Keele, para transformar el conjunto en un campus uni-
versitario movil de 2800 hectareas previsto para 20.000
alumnos (Hardingham & Rattenbury, 2007; Price, 2003).
La reconversion se produce sobre las fabricas de alfareria
y ceramica de la zona que cayeron en desuso rapidamente,
en una desindustrializacion muy tempranay rapida de los
campos de carbon de Staffordshire y sus ferrocarriles aso-
ciados. Una infraestructura, una via férrea reconvertida en
tranvia comarcal, pone envalor a todas esas construcciones,

9
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<http://xdga.be/gallery/les-halles/>

activando el programa educacional dentro de un sistema
controlado donde el uso es deudor del tipo de espacio que
ya esta construido.

Reconvertir debe dar un paso mas, debe dejar espa-
cio para que el usuario precise otras formas y programas.
Reciclar debilita las arquitecturas, despojandolas de se-
guridades y solideces. Un proceso continuo de convertir
algo en otra cosa de manera continua,imparable e infinita,
convertira las arquitecturas en soportes cada vez mas fra-
giles, despojados y desposeidos, que acaban rompiéndose
en vacios zombis.

Aprovechemos la caracteristica de que un uso es lim-
pio y no deja huella sobre un soporte, que los objetos se
configuraran instantaneamente segin la explotacion in-
dividual de los programas. Un ejemplo mas reciente, de
menor escala, que se enfrenta al proyecto anterior: The
Cineroleum? de Assemble Studio en Albion Buildings, en
la calle Clerkenwell, Londres, Reino Unido, del afio 2010.
Se trata de una antigua gasolinera abandonada, al borde
de |a carretera de un solo carril mas concurrida de Europa,
transformada en un cine mediante una simple cortina or-
namentada que la separa de la calzada. Una cortina con
mas de tres kilometros de costura hecha a mano por un
equipo de mas de cien voluntarios, que han aprendido y
experimentado juntos por manuales de instrucciones es-
critos durante el proceso de prototipado. Los materiales
son industriales, recuperados o donados, los asientos estan
hechos de tableros de andamios y el mobiliario del vestibu-
lo se completa con sillas y mesas escolares de formica. La
cortina se despliega cerrando y aislando un espacio: apa-
rece un uso. Se repliega y desaparece ese uso, sustituido
por otra imagen y, con ello, otros programas.

Hablariamos, entonces, de arquitecturas «radicantes»
frente a radicales.

Para seguir con un |éxico vegetal, el individuo de
este principio del siglo xxi evoca plantas que no re-
miten a una raiz Unica para crecer, sino que crecen
hacia todas las direcciones en las superficies que
se les presentan, y donde se agarran con maltiples
botones, como la hiedra. Esta pertenece a la familia
botanica de los radicantes, cuyas raices crecen se-
gln su avance, contrariamente a los radicales, cuya
evolucion viene determinada por su arraigamiento
en el suelo. El tallo de la grama es radicante, como
lo son los serpollos de las fresas: hacen crecer raices

secundarias al lado de la principal. El radicante se

Les Halles, de oma-

ILUSTRACION 5.
De Geyter

desarrolla en funcién del suelo que lo recibe, sigue
sus circunvoluciones, se adapta a su superficie y

a sus componentes geolégicos: se traduce en los
términos del espacio en que se encuentra. Por su
significado, a la vez dinamico y dialégico, el adjeti-
vo radicante califica a ese sujeto contemporaneo
atormentado entre la necesidad de un vinculo con
su entornoy las fuerzas del desarraigo, entre la glo-
balizacién y la singularidad, entre la identidad y el
aprendizaje del Otro. Define al sujeto como un ob-

jeto de negociaciones (Bourriaud, 2009, p. 56).

Radicantizar no es reutilizar desde fuera, sino permi-
tir que los espacios encuentren nuevos substratos para
absorber usos urbanos o arquitecténicos. Un edificio re-
utilizado continda una historia lineal, sigue en el punto a
donde lo dejaron. Un edificio reusado es un trasplante en
otra base. Un edificio, un elemento, reconvertido busca en
el terreno otras raices (espacio, historia, programa,...) y una
nueva posicion sobre él.

Los programas en el proyecto de Xaveer de Geytery oma
de 2004 para la reconversion del mercado de Les Halles
de Paris se hunden en el subsuelo y se levantan sobre la
cota cero de la ciudad en un ejercicio de autosubsistencia,
aparentemente independiente de los arquitectos. Se anclan
a los lugares de conexién infraestructural y se alzan para
tomar luzy darimagen a las personas que se mueven por
fuera de los subterraneos. Los programas buscan el aire y
se extienden. Son radicantes los programas, radicantes los
edificios, radicantes los espacios.

El radicante puede sin daio separarse de sus raices

primeras, volver a aclimatarse: no existe un origen



Unico, sino arraigamientos sucesivos, simultaneos o
cruzados. Cuando el artista radical queria volver a un
lugar originario, el radicante se pone en camino, y sin
disponer de ninguin espacio adonde volver, no existe
en su universo ni origen, ni fin, excepto los que deci-

da fijarse para si mismo (Bourriaud, 2009, p. 58).

Los espacios encuentran otros terrenos abonados sobre
los cuales construir nuevos recorridos. Logran modificar
diagramas funcionales sin negar la historia anterior. El es-
pacio no esta anclado a unos signos, ni a unos programas,
nia unas estructuras, sino que se reconfigura por si mismo,
segun detecta el usuario,en constante invencion, al estaren
¢l presente. Hace trabajar a los materiales y los significados
que fueron pensados hace tiempo de una sola manera pre-
figurada en otras identidades y configuraciones. Las formas
y volimenes se mantienen aunque las configuraciones en
detalle o las organizaciones funcionales puedan negarlas.

Lo radicante difiere asi del rizoma por su insistencia
en el itinerario, el recorrido, como relato dialogado,
o intersubjetivo, entre el sujeto y las superficies que
atraviesa, en que se arraiga para producir lo que se
podria llamar una instalacién: instalarse en una si-
tuacioén, un lugar, de manera precaria, y la identidad

del sujeto no es sino el resultado provisional de esa

Guadurnal, de Al Borde

ILUSTRACION 6.
Comedor de

acampada, en que se efectian actos de traduccion

(Bourriaud, 2009, p. 62).

En el proyecto del Comedor de Guadurnal,en Esmeraldas,
Ecuador, del afo 2018, del grupo de arquitectos Al Borde,"
las piezas se reconfiguran porque desde el principio ya
tenian ese gen radicante. Se trata del pabellon aleman
para la Conferencia Mundial de la onu Habitat 11l del ano
2016, elaborado con el patrocinio del Instituto del Fondo
Nacional de la Vivienda para los Trabajadores (Infonavit)
de México. Desde el inicio, la idea propuesta era que el pa-
bellén tuviese una segunda vida, buscando un fin social en
la reconversion.Junto con el estudio de arquitectura Taller
General,se estudio su transformacién suave en unos come-
dores para la comunidad de Guadurnal, afectada, desde el
terremoto de abril de 2016, de graves deficiencias en equi-
pamientos comunitarios urbanos. El conjunto entrelazado
original, dos naves interseccionadas con vigas de madera
compartida, se separa en dos piezas diferentes de formas
arquetipicas; una casa. Cada pieza busca como asentarse
en el lugar —es la Gnica aportacion inédita—y ajustar la
cubierta para adecuarse a su actual clima.

Una arquitectura tiene en si el germen de su regenera-
cion en todos los ciclos de vida posible, en el mismo senti-
do biolégico del que habla Daniel Kochland (2002) en su

n
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West Village, de Liu

LUSTRACION 7.
Jiakun

descripcion de uno de los pilares que definen a los seres
vivos. No necesita ni del borrado ni del reciclado industrial.
Cada espacio u objeto arquitecténico tiene planesy recur-
sos para compensar las pérdidas de energia, mediante la
resintesis de los recursos constituyentes espaciales, la re-
ordenacion de circulaciones y diagramas organizativos o
el reinicio, dividiéndose y reorganizandose como si fuese
por primera vez, manteniendo las propiedades genéticas,
esto es, las propiedades espaciales del espacio publico
insertas en él.

El complejo West Village Basis Yard de Liu Jiakun, del
ano 2015, es un centro multifuncional, residencial, cultural
y comercial reconvertido, generado en un antiguo campo
de golfy un natatorium de la ciudad de Chengdu, China.™
El trozo de ciudad vuelve a ser desde cero, aunque la me-
moria colectiva y lo local de su pasado se mantiene. Las
nuevas necesidades y recursos sociales (actividades de-
portivas y de ocio, eventos culturales y artisticos, la moda
y las industrias creativas) se apoyan en una pasarela para
peatones y ciclistas entrelazada alrededor del patio que
conecta cada piso del edificio, desde el subsuelo hasta el
techo convertido en la relectura del espacio publico. El pa-
tio abierto verde es la memoria que modifica los bloques
residenciales con unas verandas continuas que permiten
que cada tienda se enfrente a la calle independientemente.

{9,

R e

12 <https://divisare.com/projects/326479-
jiakun-architects-west-village-basis-yard>

La regeneracion no sélo es de edificios nuevos, sino, sobre
todo, por aumentar la circulacién previa de personas.

El tiempo son puntos aislados cuyos trazos nos hacen
rememorar una flecha o una narrativa. Un proyecto tam-
bién puede nacer ex novo desde una posicion radicante. Las
ecochimeneas del barrio Santa Maria de los Angeles, que
realizamos para el Ayuntamiento de Madrid en el afno 2000,
insertan esa idea en el programa funcional convirtiendo
lo que inicialmente eran unas instalaciones especificas de
un district heating (unas chimeneas de evacuacion de va-
por de agua) en una plaza publica urbana (Soriano, 2015).
La eleccion de un material de comportamiento reversible
entre verano e inviernoy con propiedades luminicas, al te-
jeren el textil de teflén con fibra de vidrio, permitié que el
proyecto se desenganchara de los usos funcionales indus-
triales y se reenganchara, agarrandose con fuerza, sobre
un espacio publico en germinacion. El revestimiento textil
es una cubierta que formalizara una plaza, promoviendo
un gesto radicante.

Lo radicante no borra el material obsoleto, ni desva-
nece las experiencias vividas, ni olvida lo que los espacios
pudieron promover, sino que amplifica o se apoya en las
posibilidades de los objetos construidos, regenerando la
arquitectura en un nuevo ciclo operativo.
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Concavo/convexo: La alternancia de lo conca-

el objeto de proyecto vo y lo convexo ilustra una

idea sencilla: un proyecto

imbrica muchos proyectos

al mismo tiempo. Al proyec-

tar, las partes —vistas en si

mismas como objetos de proyecto— devienen

totalidades convexas que, a su vez, se incorpo-

ran en otros todos concavos (por su lado, ellos

también convexas partes de otros todos). La

integracion da forma, al mismo tiempo, a las

partes y al todo que definen el objeto de pro-

yecto. La matrioska desborda —en mds y en

menos— los limites que, de hecho, el hdbito,

las expectativas del imaginario colectivo y del
oficio le asignan al encargo.

Proyectar...
Cuando hablamos de proyectar —o del proyecto—, casi
siempre lo hacemos a partir de productos, de los resultados
del proyectar. Sin embargo, proyectar es accion. Cuando ana-
lizamos un producto, cualquier producto —un croquis, un
plano, un edificio—, el proyectar como tal ya no esta. Acaso
con esfuerzo se lo pueda reconocer en algun reflejo indirecto.
En arquitectura, proyecto adquiere diferentes significa-
dos.Aunque estan vinculados entre si,son muy diferentes,
y a menudo los intercambiamos, casi sin darnos cuenta.
Proyecto, o proyectar, puede referir a un proceso o a su pro-
ducto. Pero,ademas, puede invocar —y esto es importan-
te por lo especifico— a un tipo particular de pensamiento
que sostiene la praxis y habilita el resultado. Se lo alude de
diversas formas: mirada de arquitecto, cabeza de arquitec-
to, inteligencia proyectual o inteligencia proyectiva, pen-
samiento de proyecto o, simplemente, al decir proyectar.
Desplazar el sentido entre proceso y resultado cambia el
campo de analisis. El equipamiento cognitivo aplicable para
estudiar uno u otro difiere. El proyectar es dinamico: es un
devenir de ideas que fluyen. Son procesos conjeturales e ite-
rativos que,orientados por su heuristica inherente,operan en
laincertidumbre para gestar patrones de definicion creciente.
Los productos son consecuencias de esos procesos: concretos,
fijos, tangibles, mensurables, cotejables, clasificables. Asumir
que procesos y productos habitan en dimensiones diferentes
que se intersecan es un artificio Util para el analisis.
Apoyarse en productos es inevitable para entender
la arquitectura, pero si queremos aproximarnos a sus

cuestiones esenciales, y mas aun, para orientar la forma-
cioén arquitecténica, se debe ejercitar la interpolacién de
dinamicas entre los productos.

El proyectar no se reconoce ni se aprende pasando la
pelicula en reversa. Es inutil tratar de entender el proyecto
mirando hacia atras: solo se proyecta hacia adelante.Indagar
cémo estd armado un producto, detectar oenumerar sus 16-
gicas, rasgos o filiaciones, encajar los casos en taxonomias,
no alcanza.Interesa no sélo entender el artefacto terminado,
su constitucion final, sino intuir cémo fue armado, lo que
requiere bucear en los procesos que se adivinan entre los
resultados. Mas que analizar productos estaticos, se reque-
riria empatizar con procesos dinamicos. En definitiva, inves-
tigar en el proyecto, sea para entenderlo o para formarse en
la disciplina, requiere generar un nuevo proyecto, lo que no
debe confundirse con emular o fingir el proceso: se trata de
desplegar una nueva accion de naturaleza arquitecténica,
apoyada en el pensamiento del proyecto.

Los productos siempre son escalones intermedios. Son
finales e inicios potenciales de procesos de proyecto que,
yendo unos sobre otros, se realimentan, se entrelazan en
el tiempo y trascienden las busquedas orientadas a ob-
jetivos concretos. Estos procesos suelen empezar antes y
terminar después de sus comienzos y finales aparentes:
los arquitectos estamos proyectando lo que aun no se
nos ha encargado y seguimos proyectando cosas que ya
entregamos. En este sentido, ;quién y cuando empieza un
proyecto? ;Quiény cuando lo termina?

... sobre lo construido

Se repite que, en un proyecto, nunca se parte de cero. La
afirmacion acude a dos razones incontrovertibles (que acaso
sean la misma): el poblado mundo intimo de los proyec-
tistas y la imposibilidad del contexto vacio —ni siquiera
del todo factible en ejercicios abstractos—.

Entonces... ;Siempre se parte de lo construido? Si, pero
no. No se parte de lo construido, sino de su interpretacion.
El matiz es significativo.

Interpretar supone un ejercicio de inteleccién, que da

formay asigna valor.

Un caso particulary extremo ocurre cuando la preexis-
tencia ya tiene un mérito social o cultural reconocido, que
deviene dato fijo;cuando la interpretacion del proyectista
(fuertemente presionada y condicionada) debe incorporar
esta valoracion previa y negociar con ella. Al proyecto se
le impone la responsabilidad extra de preservar aquellos
valores e —idealmente— potenciarlos.
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Sin embargo, intervenir en preexistencias prestigiadas
s6lo pone en evidencia un aspecto mas general,aunque a
veces inadvertido: todo proyecto se integra en contextos
recursivamente incluyentes, a los que afecta. Establecer el
espacio de proyecto supone —siempre— definir su profun-
didad escalar, asignar significados, relaciones y jerarquias
a lo preexistente. En definitiva, darle forma. Mas que in-
terpretarlo, a los efectos del proyecto, significa establecer
su naturaleza. Es un ejercicio de libertad e imaginacién
creativa, de naturaleza proyectual.

Reconocer- En cierto modo, cada mirada
recrear- (re)crea el mundo. El flujo de
crear datos que incorporamos des-
de el alld afuera se entrelaza
con el mundo subjetivo para
construir una vision de la rea-
lidad. Asi visto, la comprension
es creativa.

En arquitectura, es recurrente hablar de la simultanea cons-
truccion las partes y el todo (que es mas que la suma de las
partes). Pero curiosamente, en la practica—demasiado a
menudo—, este impulso se frena al alcanzar la envolvente
trivial del encargo. No cuesta visualizar que el proyecto se
multiplica hacia dentro de esos limites aparentes, pero es
menos claro que también se extiende hacia afuera.

Un proyecto siempre es (o participa en) una multiplici-
dad de proyectos imbricados.

Una vision sistémica permite advertir la indefinicion
inicial del espacio en el que el proyecto interviene. Es po-
testad del proyectista definir cual sera la profundidad de
campo que ha de adoptar —y a la que ha de adaptar—
su disefo, qué escalas de apreciacién pondra en foco al
proyectar. Al hacerlo, practica una simplificacion de la
realidad, una reduccion, funcional al proyecto, que es un
acto de proyecto.

Podrian distinguirse dos grandes modalidades proyec-
tuales: adoptar sistemas formales dominantes, que contro-
lan la mayor parte de las variables incorporadas en el pro-
yecto, o dejar el proyecto subsumido en sistemas a los que
se integra pero quedan mayormente fuera de su control.

Trabajar con sistemas subsumidos es mas frecuente
en lo urbano territorial, y con sistemas dominantes, en lo
edilicio. Pero no es taxativo. La definicién de una estrategia
proyectual no es privativa de ninguna escala (aunque pu-
diera serlo el instrumental tedrico-practico que se aplique).

Proyectar en preexistencias valiosas es un caso particular
de estrategia subsumida: el entorno es notorio y activo a
los efectos del proyecto, no puede controlarse ni alterarse
e impone condiciones.

Desde este punto de vista, segun el cual el proyecto no
se agota en un baricentro escalar Ginico, sino que reconoce
planos escalares multiples a los que se integra,empieza a
definirse un nuevo tipo de objeto, menos intuitivo, que no
termina en sus limites aparentes, sino que se extiende en
el espacio y que incorpora tiempos diferentes.

¢0Qué hacen los Llamemos objeto a todo lo

arquitectos? que se distingue de lo que

La arquitectura en el no es él. La accion creativa

imaginario colectivo que subyace en el reconoci-

miento puede ser el resulta-

do de aplicar una construc-

cion historica: son los objetos

aprendidos, cuya identifica-

cion es transmitida culturalmente. O puede ser

el producto —aprehendido— de una propuesta
innovadora convincente.

En su impetu por comprender la realidad —obedeciendo
a una pulsién innata de la mente—, la humanidad sigue
el cartesiano instructivo de dividirla en partes menores,
mas accesibles al intelecto. De este fraccionamiento del
mundo surgen las especializaciones. Los evidentes avan-
ces en la precision descriptiva y de la eficacia predictiva
del conocimiento cientifico dan cuenta de la eficacia del
modelo. Al mismo tiempo, el conocimiento acumulado
resulta ser la limitante mas fuerte para el desarrollo del
propio conocimiento, por la sombra tautolégica que arro-
ja sobre si mismo.

Ensimismadas en sus dominios de validez, las especia-
lizaciones fragmentan la descripcion de |a realidad. Cada
vez sabemos mds, cada vez entendemos menos, cuestionan
los paradigmas de la complejidad, que se despliegan con
creciente incidencia.

La arquitectura no describe el mundo como es, sino
que propone como puede ser. Sus logicas escapan al mé-
todo cientifico; no obstante, su potencialidad como cons-
tructora de conocimiento original es grande. El uso y las
costumbres acotan las incumbencias de lo arquitecténico
y lo conducen al restrictivo (y confortable) encierro de lo
rutinario, de volver con previsibilidad a dar soluciones co-
nocidas a problemas conocidos —y a lo mejor, en buena

>>>



FOTO CASABELLA 697
(Italia, febrero de 2002)

INTERPOLAR UN VAcioO:

Sala de Mdquinas (1992-2001)

La circulacién interior de Ingenieria puede interpretarse
como una secuencia pulsante de espacios, contrastantes
en proporciones y dindmicas (1) segln transcurre por los
volimenes (2). Culmina en tres grandes vacios, de los ins-
titutos de Maquinas, Eléctrica y Ensayos de Materiales.
Maquinas, al norte, era el inico que se mantenia inaltera-
do.En una caja vacia de 45 x 15 x 15, se pidié instalar 2000
m? de oficinas, con minimos apoyos a fin de mantener un
gran modelo de puerto en la planta baja (que estaria en
funcionamiento durante la obra, hoy sustituido por un
espacio polivalente).

La solucion preserva el amplio vacio y lo gradda para
llegar a los pequerios despachos. Dos bandejas rectas, de
barandas opacas, dividen el espacio en tercios y se en-
trelazan con tres bandejas curvas de barandas ligeras. La
estructura cuelga de los nudos de los porticos existentes
con tensores que modelan el espacio. En contraste con el
hormigon de la caja, todo lo nuevo es metalico. Ambos
sistemas comparten légicas geométricas y dialogan en
la construccion de un espacio de intensa dinamica que se
reintegra a las secuencias espaciales preexistentes.
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EXTRAPOLAR UN ADYACENTE IMPREVISTO:
Polifuncional Massera (2006-2010)

El proyecto incluye 4500 m? de espacios flexibles y
transformables destinados a la ensenanza. El espacio
peatonal entre ambos edificios fue un tema principal del
disefio. Tres bloques de hormigén muy liso (en referencia
a las materialidades del edificio histérico) definen una
volumetria transversal a la Sala de Maquinas. El nuevo
proyecto adopta proporciones, dimensiones, materiales y
cualidades espaciales del edificio histérico.

El acceso (1) no se ha definido localmente, sino atendien-
do a un marco mayor. Se ubica en el eje de la chimenea, la
cual remata el eje mayor (2) del rectangulo de 200 x 81 m
(3) en que se inscribe el edificio histérico, cuyo eje menor
(4) alinea acceso y espacios relevantes. Antes de entrar al

nuevo edificio,alin se esta en el gran cuadrante frontal (5)
desde el que se ve el ingreso a la Facultad. Al trasponer la
puerta, se ingresa al ambito de la peatonal (6), enfrentando
la vista lejana del mar (7). El hall de planta baja (8) forma
parte del espacio de la peatonal, hacia la que se proyecta
como parte de un subsistema compositivo metalico que
cuelga de los volumenes de hormigén. La larga vidriera
horizontal, separada del suelo, establece un contrapunto
con la vertical de la chimenea.



>>>

medida, obsoletos—. Esto aumenta la brecha con las pro-
blematicas y necesidades contemporaneas, en creciente
expansion. En un circulo vicioso, la disciplina se autolimi-
tay, en buena medida, cultural y socialmente empieza a
perderse el potencial de su aporte.

Asumiendo con pragmatismo que acerca de la natu-
raleza de la arquitectura no hay una verdad por descubrir,
sino definiciones a proponer, mas que subrayar diferencias
obvias entre las distintas ramas de su hacer se requiere un
esfuerzo creativo para reencontrar fundamentos comunes.
Es indiscutible que son distintos lo urbano, lo territorial, lo
edilicio. Las diferencias instrumentales son evidentes. Pero
no parece inteligente fundar esta reflexion en lo procedi-
mental y sus herramientas, en gran medida destinadas a
abordar ciertos problemas y objetos (v. g. ciudades, edifi-
cios) conocidos, originados en paradigmas que, muy posi-
blemente, estén en camino de la obsolescencia.

La tirania «lLossereshumanos]|...] traza-
(tautoldgica) de mos fronteras conceptuales
los objetos entornoaentidades que nos

sea facil percibiry,al hacerlo,

conformamos lo que apa-

renta ser nuestra realidad.»3

La razon objetualiza. Como
consecuencia de su capacidad de abstraccion,
la inteligencia divide la realidad en entidades
cuyo reconocimiento se ha probado alguna vez
atil para la supervivencia. Clasificarlas y genera-
lizarlas facilito la accion colaborativa inteligente.
Reconocemos los objetos que conocemos, y este
conocimiento condiciona lo que podemos conocer.

Suele identificarse la arquitectura por los productos que
genera.4 La tendencia a la especializacion forma una firme
alianza con esta generalizada idea de asumir la identidad dis-
ciplinar a partir de las cosas que produce y los conocimientos
que se requieren para hacerlas,lo que alienta a segmentar la
disciplina en ramas o escalas. El equipamiento cognitivo al
que estas, a su vez, recurren es funcional al abordajey a la
manipulacion de las categorias de objetos a las que estan
adscriptas. El conjunto de estas practicas técnico-tedricas
se condensa en el saber hacer especializado, en el oficio.

El oficio fija la atencién en los objetos que produce. Este
instrumentado (y transmisible) saber hacer acaba en la
piel de las cosas hacia las que se orienta. El objeto tiende

a aislarse en simismo; acapara la visién, aplana la mirada.

El oficio es un poderoso auxilio de la intuicion para
operar en el contexto de incertidumbre caracteristico de
cualquier proceso de proyecto. Pero, a la vez, es limitante,
por ser una hoja de ruta, un camino probado para generar
algo que —de antemano (mdas o menos)— se anticipa. La
confusion se instala al identificar oficio (la aplicacion de
técnicas adquiridas, desarrolladas con fines especificos)
con disciplina (saberes, principios, métodos y objetivos
especificos que permiten avanzar en la creaciéon de cono-
cimiento original).

Replicar con variantes marginales respuestas a proble-
mas conocidos es poco Util en tiempos de cambio como
los que vivimos. El apego a ciertas nociones preconcebidas
—como ciudad, por ejemplo— puede llegar a dificultar la
representacién y comprension de fenémenos actuales.s De
nuevo, amenaza con cerrarse sobre si mismo un circuito
tautologico. El know-how del oficio, desarrollado para di-
senar cierto tipo de objetos, condiciona las herramientas
a emplear. Las herramientas, a su vez, condicionan el re-
sultado que es posible obtener.

Los inciertos limites del objeto de proyecto

A nivel popular e incluso especializado, la atencion exclu-
yente se traslada cada vez mas a los objetos y su construc-
cién, material o conceptual.®

Los objetos son tranquilizadores, remiten a algo cono-
cido y previsible con lo que creemos saber qué hacer. La
tendencia hacia lo objetual es creciente, hacia el influjo de
la presion adaptativa que imprime la cacofénica sobrea-
bundancia informativa del mundo globalizado, eminen-
temente visual, que, en los hechos, configura un entorno
de nueva clase al que incorporarse.

Plantear relaciones es inquietante: son abiertas, incier-
tas, no necesariamente compartidas. El proyecto desata
infinidad de relaciones. Es inevitable que los objetos arqui-
tectonicos reverberen en el continuo espacial y temporal
del habitat. Su impacto directo o indirecto alcanza desde
nuestro entorno concreto escala 1:1 a lo invisible —por
pequeno, por inmenso, por lento o por rapidisimo—; va
desde la fisico-quimica de los materiales hasta lo plane-
tario. Esta condicion multiescalar a menudo es omitida
en maniobras proyectuales automaticas o en el analisis
de obras. La confianza acritica en el saber hacer puede in-
movilizar el punto de vista proyectual, estancandolo en las
previsibles condiciones atribuidas al producto esperadoy
sus restricciones inmanentes.

3 Horstaper, D. (2008). Yo soy un extraiio bu-
cle. Barcelona: Tusquets Editores.

4 De acd en mas, cuando en el texto se
mencionan productos u objetos arqui-
tectonicos, se hace referencia a todo lo
que pueda ser concebido u obrado ar-
quitecténicamente, con independencia
de la escala (un edificio, un elemento de
equipamiento, una ciudad, etcétera). A los
productos de la arquitectura habituales

se incorporan las potenciales respuestas a
las demandas novedosas que la realidad
plantea a la disciplina, asi como también
los campos existentes atin inexplorados
arquitecténicamente. La lista estd en per-
manente expansion.

El tema es reconocido desde tiempo atras.
André Corboz explica: «<El apego a la no-
cion de ciudad crea problemas para com-
prendery representar las megalépolis de
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hoy» (conferencia dada el 22 de octubre
de 1993; tomada de <https://www.epfl.
ch/labs/lasur/wp-content/u/2018/05/
CORBOZ.pdf>). Pope afirma: «La ciudad
contemporanea es invisible. El proceso
de desarrollo urbano carece del marco
conceptual que nos permita entender-
lo [..]. Mientras la ciudad contempora-
nea esta en todas partes y siempre a la
vista, es totalmente transparente para


https://www.epfl.ch/labs/lasur/wp-content/u/2018/05/CORBOZ.pdf
https://www.epfl.ch/labs/lasur/wp-content/u/2018/05/CORBOZ.pdf
https://www.epfl.ch/labs/lasur/wp-content/u/2018/05/CORBOZ.pdf
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las concepciones urbanas bajo las que
continuamos operando [...], incapaces de
expandirse para incluir las formaciones
radicalmente divergentes del urbanis-
mo contemporaneo» (Pore, A. Ladders.
Princeton Architectural Press).

Entre los afos setenta y ochenta, se di-
fundié el analisis tipo morfolégico que

Los objetos arquitectonicos no triviales,entendidos como
sistemas entrelazados, son complejos y no unanimes. En
tanto entidades transescalares, al integrarse en sistemas
externos que trascienden el limite aparente que el cons-
tructo social y disciplinar les prefigura, influyen y alteran
la continuidad del espacio.

La arquitectura, pues, no disena (sélo) objetos, sino
(fundamentalmente) espacios.

Es en el espacio donde se manifiestan las relaciones.Y
el espacio se manifiesta en las relaciones. La arquitectura
propone y construye relaciones, disgrega, combina, inte-
gra, conecta: da forma.

Del objeto al espacio: El espacio ha sido abordado
un conveniente cambio por estudios que buscan en-
de paradigma tender la arquitectura desde
claves propias y especificas,
y no desde miradas ajenas,
como la escultura o la histo-
ria. Zevi, Gideon, empiezan a
considerarle como la carac-
teristica fundamental de la arquitectura, a partir
de nuevas concepciones del espacio arquitectoni-
co que se desarrollan en el s. xx. [...] La Modernidad
quiso establecer un nuevo modo de entender y pro-
yectar la arquitectura, con un discurso que fuese
mas alla de una cuestion de estilos [...], y afirmar,
en su lugar, que la definicién conceptual del espa-
cio [...] forma parte [...] de las elecciones implicitas

o explicitas de cada proyecto o modo de proyectar.’

Estos abordajes quedan hoy —nhasta cierto pun-
to— relegados por miradas entomoldgicas, obse-
sivas en sus clasificaciones de objetos e imdgenes.

Ademas de (o mas que) ser productora de objetos, la ar-
quitectura transforma el espacio.

En esta accion de transformacién es que operan los ob-
Jjetos de la arquitectura (de nuevo, para evitar confusiones:
cualquiera sea su escalay programa). Agregados al valor que
posean en si mismos —estético, tecnolégico, simbdlico, di-
dactico—, los objetos son instrumentos mediante los cuales
el espacio se transformay se carga de atributos especificos.

Al instalarse en el espacio, los objetos lo hacen visible,
lo modifican. Aumentan su complejidad al agregarle varia-
blesy conexiones. La arquitectura introduce deformaciones

En lo estilistico, si bien se cuestionaba la
mimesis, se reconocié un valor en la ho-
mogeneidad. El intento de objetivar las
l6gicas de acople de lo nuevo privilegid
las cuestiones materiales y expresivas. Lo

intentd considerar entidades mas comple- espacial quedd incorporado a definiciones

jas que los edificios aislados, o la ciudad

tipoldgicas (en lo edilicio) y morfoldgicas

intencionadas al espacio, lo convierte en lo que no era.
Relaciona elementos y campos, vincula ambitos escalares
que no se conectaban antes de que el proyecto infiltrara
unos en otros. El proyecto se manifiesta entre las diferentes
escalas; los productos, en las escalas. La integracion defi-
ne un nuevo objeto de proyecto complejo, continuo pero
matizado, interescalar y acaso inconstante.

Espacio como materia

El arte en el manejo del espacio tiene consecuencias bien
concretas en cuanto a la calidad de la arquitectura. Para
entenderlo, basta ver la obra de Vilamajo: sus edificios, sus
planteos territoriales. Ademas de la sensibilidad y las cua-
lidades formales y técnicas que la distinguen, su arquitec-
tura se incorpora como parte del lugar y lo redescubre, lo
refunda, logra dar del sitio una nueva version, consistente
con su esencia. En sus mejores obras, convierte el ambito
que la contiene en parte del proyecto y nos hace partici-
pes de la experiencia.

Por estar fuera de las claves interpretativas mas difun-
didas, por no ser faciles de extrapolar por analogia, las su-
tilezas del espacio son dificiles de transmitir y asimilar. Si
se pretende que el espacio no sea solo el impremeditado
emergente de otras decisiones de proyecto, sino el resul-
tado de definiciones voluntarias, se requiere un esfuerzo
consciente por asumirlo como materia proyectable, para
disefiarlo con sensibilidad intencionada, para entenderlo en
sus proporciones, transiciones, proyecciones, en sus integra-
ciones multiescalares.Igual que para operar con la materia
en los objetos, pensar y trabajar con el espacio requiere
una formacién dedicada, que habilite a trabajarlo como
variable determinante en las diversas escalas de disefio.

Proyectar en la continuidad =

proyectar en la complejidad

Desplazar el punto de vista desde el objeto hacia el es-
pacio tiene consecuencias relevantes, por cuanto remite
la accién arquitecténica a la ininterrumpida continuidad
(escalar) del espacio antropizado; un rasgo consustancial
del dominio de validez disciplinar.

En la base heuristica de la arquitectura esta la capacidad
de pensar en la continuidad, de proponer integraciones que
restituyan la integridad en la heterogeneidad mediante
formalizaciones interescalares. Desde el detalle a la obra
completa, maneja, al mismo tiempo, el todo y las partes.

La visién del proyecto complejo (concavo/convexo) sus-
tituye la concepcion un todo unico y absoluto por un todo

como objeto de estudio independiente. (en lo urbano), sin ser un tema en si >>>
Se desarroll6 una mirada de proyecto que mismo.
buscaba considerar edificios y contextos. 7 Ynzenaa, B.(2013). La materia del espacio

arquitectonico. Buenos Aires: Nobuko.



INADVERTIDO PERO NO INVISIBLE:

Institutos de Computacion y de

Estructuras y Transporte (2008-2018)

El proyecto reinterpreta las l6gicas del inconcluso espacio
exterior del edificio de Ingenieria, dando respuesta a ne-
cesidades locativas actuales. El proyecto es un ejercicio de
contencion, pero no esconde su identidad; se ha buscado
que actie como una suerte de «ruido blanco» frente a las
potentes volumetrias y trabajadas fachadas del edificio
histérico. La morfologia del iNnco (2008-2010) (1) deriva del

edificio histérico, con el cual constituye un Gnico objeto
de proyecto. Su azotea jardin se integra a los espacios
peatonales que plantea el magnifico porticado bajo la
biblioteca. El ieT (2008-2018) (2) se diluye como edificio y
funciona como una gran rampa metalica, integrada a un
sistema de plazuelas y pasajes que resuelven el desnivel
de 4 m entre el ingreso al edificio, el fondo del predio y
la peatonal junto al Massera. En la imagen se indican
también: (3) Anexo Geotécnica (2000); (4) Polifuncional
Massera (2006-2010); (5) el (proyecto).
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NUEVOS ESPACIOS PARA LA ARQUITECTURA:

17 registros (tesis doctoral)

17 registros es una reflexién proyectual. Concebida como
un proyecto de arquitectura, es,aunque de modo no trivial,
una construccion arquitecténica sobre lo construido. El caso
concreto se presenta de modo abierto desde la compleji-
dad de sus variables y l6gicas, eludiendo el discurso tnico.
Diecisiete historias, sin un orden preestablecido (1), recogen
y enlazan personajes, aspectos técnicos y circunstancias;
insertan al autory la obra en sus contextos.

AN i@./\ \

'\.kg;\ \‘/\}(M CABAAL

1 cedlen

El tema fue espacializado a fin de poder obrar con una
heuristica arquitecténica. Los diecisiete planos que se in-
tersecan (los registros) son cortes del espacio. Presentan
aspectos complementarios e invitan a recorrer con libertad
el espacio que se esponja entre |os registros, en lo que con-
figura todo lo que contiene a los espacios-registros (par-
tes). (2) Croquis de la primera intuicion espacial de |a tesis.

kas -V
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variabley relativo,dependiente del enfoque del proyecto. Este
idea es mucho mas evidente si nos atenemos a lo espacial.
La arquitectura convierte la continuidad del espacio
en una gradacion de ambitos interconectados, donde se
desarrolla la vida individual y colectiva, lo privado y lo pu-
blico;donde evoluciona la sociedad histérica, se moldea la
sensibilidad individual y se modela el imaginario colectivo.
Es protagonista en la conformacién del espacio existencial ®
Si bien se mira, en el recorte escalar (v. g. edilicio, urba-
no) o tematico (v. g. estructura, construccion) hay bastan-
te de artificio conceptual y mucho de un imprescindible
pragmatismo; jcomo salir de la encerrona?

Aperturas La arquitectura, disciplina

disciplinares del cambio, se ve inmersa

en la gran transformacion

global contempordnea, de

raiz tecnoldgico-digital. Los

acelerados progresos impul-

san transformaciones cultu-

rales y sociales tan profun-

das como imprevisibles. La inteligencia colectiva

tiene dificultad para asimilar el cambio al ritmo

necesario. Nuestros modelos, obsoletos sin que lo

hayamos notado, son arrasados por una nueva

realidad que se les impone con rapidez. Los vie-

jos paradigmas —que perviven soterrados en

las nuevas légicas— no dan cuenta fehaciente

de los nuevos estados. Apenas advertimos el fu-

turo adyacente —Ilo posible hoy— en incierta
expansion, sacudido por hallazgos disruptivos.

La radical mutacion (tecnolégica-filosdfica-
econdmica-relacional-territorial-ambiental) —
singularisima en la historia de la humanidad—
propone nuevos desafios a la arquitectura y
trastoca sus nociones centrales. ;Como evitar
su obsolescencia, como evitar su estancamiento
frente al cambio?

Para no perder pie, y sostener su vigencia con un aporte
social y culturalmente valioso, la arquitectura debera adap-
tarse a las transformaciones sin desdibujar su naturaleza.
Aceptemos que se trata de una construccién cultural, un
acuerdo que puede ser revisado y modificado.

Tal radical mutacion la enfrenta a situaciones sin ante-
cedentes, a problemas novedosos que aparecen en los limi-
tes de sus habituales incumbencias. Las transformaciones

contemporaneas trastocan varios de sus aspectos centra-
les,al punto de que la nocién de espacio existencial parece
estar cambiando.

Ademas de perfeccionar técnicas orientadas a ge-
nerar los productos de siempre, cultivar el proyecto en
términos de un tipo de pensamiento propio, que articula
una heuristica arquitectonica especifica, permite que la
arquitectura evolucione y amplie su capacidad de res-
puesta, manteniéndose fiel a su raiz epistémica. Si el ofi-
ciofunciona como una suerte de piloto automadtico, como
una biblioteca de macros preparada para responder en
situaciones previsibles, el pensamiento de proyecto es un
codigo fuente que permite operar arquitectonicamente
con aparatos cognitivos distintos en campos diferentes
—sean escalares (v. g. edilicio, urbano, territorial) o sean
segmentos disciplinares (v.g.obra, disefio estructural)—,
o incursionar fuera de los dominios habituales y —por
ejemplo—encaminar la generacién de conocimiento ori-
ginal,oincluso participar con propuestas innovadoras en
campos o tematicas alin no explorados, con acciones de
naturaleza arquitecténica.

En resumen: no son los objetos que produce ni (s6lo)
el poseer algunos conocimientos (de los que ni siquiera
es unanime el corpus imprescindible) lo que define al ar-
quitecto, sino —sobre todo— cémo gestiona sus saberes
y destrezas. Es la manera como mira el mundo, como le
plantea interrogantes y las responde: es la especifica ma-
nera como aprende a pensar. Posiblemente, en esto se
asienten sus mas relevantes aportes a la interdisciplina y
radique su mas poderoso recurso adaptativo.

La arquitectura opera entre las disciplinas que inter-
vienen en el espacio del habitat, |as integra, las proyecta
al futuro. La singularidad de su hacer la convierte en una
especializacion desespecializada.

Enloesencial,la arquitectura reconoce y reorganiza las
coordenadas de espacio, tiempo y significado para construir
los lugares de la existencia. Los propone y acondiciona.

Pero su aptitud potencial no se restringe a una tnica
especie de espacio,y mucho menos obedece a rangos esca-
lares o tematicos recortados. La heuristica arquitectonica
resulta aplicable en dominios habitualmente no asociados
con la disciplina, gestando otro tipo de proyectos.

El pensamiento del proyecto tiene la capacidad de in-
terpretar situaciones en términos de espacios,en los que es
posible aplicar su heuristica especializada. Donde otros ven
objetos propone relaciones mediante un manejo estraté-
gico de la forma —entendida ya no desde lo visual, sino

8
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Norserc-ScHutrz, Ch. (1980). Existencia, es-

pacio y arquitectura. Madrid: Blume.
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como el diseno de las l6gicas que configuran una entidad
compleja, multiescalar,que definen su autoconsistencia y
su relacion con el contexto—. El pensamiento de proyecto
espacializa, lo que nos lleva a un trabalenguas epistemo-
l6gico: la especificidad de la especialidad no especializada
es que espacializa.

Esto invierte la ecuacion. Ya no sélo sucede que el es-
pacio es materia principal de la arquitectura, sino que la
arquitectura puede crear espacios. Ademas de independi-
zarse de la tirania del objeto (para asumir la responsabili-
dad de concebir el objeto de proyecto complejo —extenso
en el espacio y el tiempo—), puede imaginar, proponer y
definir el espacio en el que el objeto complejo se despliega.

Este enfoque extrapola las destrezas propias de la ar-
quitectura, que debera continuar generando con solvencia
creciente los productos con los que ya se la identifica (y, por
tanto, se esperan). El presente enfoque busca contribuir
para ello. Pero mas aun, sugiere que la disciplina puede y
debe anticiparse y ampliar su capacidad de aporte a otros
campos; forzar sus propios limites, ampliar sus dominios
de validez y aplicarse en nuevos contextos. Corresponde
a los arquitectos senalarlos a la sociedad, para que esta
amplie en su imaginario el universo de posibilidades la-
tentes y exigibles.
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El presente texto surge como revision y
ajuste de la ponencia presentada en las
VI Jornadas Académicas de la Facultad de
Humanidades y Ciencias de la Educacion
(Montevideo, octubre de 2015). Es también
un avance de mi tesis doctoral en rabu-
Udelar, que se titula Elogi

rencia. A >C

I6gico (1927-1931) y esta en curso bajo la
direccion de William Rey y Ricardo Navia.
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Laura Aler quit y doct

de la primera cohorte (2014-2016) del doc
torado de la Fapu-Udelar (Montevideo)
cultad donde, ademas, ensena e investiga.







Experimentamos como el espiritu de la concep-
cion cientifica del mundo penetra cada vez mas
en las formas de la vida publica y privada, en la
educacion, la ensenanzay la arquitectura,y que
a su vez ayuda a conducir la organizacion de la
economia y de la vida social seglin principios
racionales. La concepcién cientifica del mundo
sirve a lavida, y la vida la acoge 3

Las notas que siguen procuran articular la temprana pré-
dica neoempirista y el ideario de la arquitectura asociada
a la Neue Sachlichkeit,* con foco en la denominada «linea
dura» y su vena cientificista.> Una apuesta que invoca el
fugaz contacto entre estos dos mundos y vislumbra la
existencia de mutuas coincidencias.

Esta opcion tiene un anclaje histérico muy preciso: el
contacto entablado a fines de los afos veinte entre los
maestros de la Bauhausy los miembros del Wiener Kreis
—~Circulo de Viena (en adelante, wk)—, en sintonia con el
mandato de Hannes Meyer y el giro rotundo que imprime
a la escuela. Como Galison y Dahms han demostrado,®
grandes figuras del circulo vienés se acercan entonces
a la célebre institucién alemana, visitan su nueva sede
en Dessau y dictan alli algunas conferencias, en medio
de una trama que se extiende al Grupo de Berlin y otros
nucleos linderos. Un hecho atractivo que induce a invo-
car un posible enclave fundante, aunque no asegura su
condicién exclusiva ni precisa la magnitud de su efecto:
debe ser encuadrado en el clima cultural que entonces
vive el universo europeo y, en particular, el mundo lin-
glistico austro-germano.

En este marco, la voz de esta arquitectura aséptica parece
acoplarse al programa neoempirista y sus retos en busca
de una estructura desnuda, elemental e inequivoca: una
meta que exige la depuracion de la formay la conjura del
error por medio del analisis logico. La filosofia apelara a
un lenguaje universal, preciso y despojado de todo alien-
to metafisico; la arquitectura hara lo propio en su ambito
—cancelando el ornamento— o cifrara su mito en estas
premisas.” Una confluencia aiin muy difusa que debe ser
interpelada y discutida en todos sus términos.

Pero las cosas no son tan sencillas: lo que aqui se pro-
pone supone salvar el hiato entre dos universos, tender
un puente plausible entre enunciados y edificios. Supone
también emplear los datos histéricos como sustento de una
construccion tedrica que es siempre mas fragil y escurridiza.

Ellazo Un tejido

denso y sucinto

El citado vinculo entre la

Bauhaus y el wk se gesta

—comoamenudo sucede—de

un modo vago e impreciso:al

menos, no hay documentos

capaces de sellar su inicio.

De todos modos, si se sabe
que este enlace se afirma con la llegada de Meyer a la di-
reccion de la Bauhaus —abril de 1928—y se despliega en
la primavera del afio siguiente.

Pero algunos hilos se tejen mucho mas temprano y
con cierto sigilo. Es el caso del lazo que vincula a Walter
Gropius con la Volkshochschule de Jena, donde Rudolf
Carnap dicta sus clases de matematicas y el arquitecto
ofrece algunas conferencias.®

Por su parte,en 1924, Otto Neurath ya mira hacia la escuela
alemanay asiste a la conferencia que Gropius dicta entonces
en Viena —«Grundlagen fiir Neues Bauen» (Fundamentos
para la nueva arquitectura)—,aunque —como escribe a su
amigo Franz Roh— la exposicion no colma su expectativa.
Pero la Bauhaus le importa, y en esa misma carta plantea
su indignacion por el riesgo de clausura que amenaza a
la sede de Weimar.® Dos afnos después, se hace presente
—como director del Gesellschafts und Wirtschaftsmuseum
de Viena (Museo de Sociedad y Economia)— cuando la
Bauhaus inaugura en Dessau su nueva sede —4 y 5 de di-
ciembre de1926—, un edificio que le resulta atractivo,aunque
advierte el riesgo de desvio estilistico que implica. Entonces,
ya esta involucrado en cuestiones urbanas e impulsa la
construccién de vivienda social en la Viena Roja: conscien-
te del potencial revulsivo que hay en todo esto, promueve
las Siedlungen y trabaja junto con Josef Frank —arquitecto,
hermano de Philipp Frank y también integrante del wk—.°
Anos mas tarde, participa como experto en el IV Congreso
Internacional de Arquitectura Moderna (1933),donde —por
iniciativa de Sigfried Giedion— aporta su experiencia en
materia de representacion grafica.”

Pero Neurath dirige también Der Aufbau, mensuario
que impulsa junto con Franz Schuster, Franz Schacherl,

Carnap, R.; HaHN, H., y NeuratH, O. (2002
[1929]). «La concepcidn cientifica del mun-
do. El Circulo de Viena», Redes. Revista de
Estudios sobre la Ciencia y la Tecnologia,
vol.9,n.218, Buenos Aires, Universidad
Nacional de Quilmes, pp.103-149.

La expresion Neue Sachlichkeit («<nueva
objetividad») es acufiada en 1924 por
Gustav F. Hartlaub para dar nombre a la
muestra montada en Mannheim en el

verano de 1925, que retine pinturas figu-
rativas no expresionistas e inaugura una
corriente artistica fundada en el rechazo
al subjetivismo.

Marti, C., y MonTevs, X. (1985). «La linea
dura», Revista 2C. Construccion de la
ciudad, n.° 22, Barcelona. Disponible en
<http://upcommons.upc.edu/revistes/
handle/ 2099/5301>.

Gauson, P. (1990). «Aufbau-Bauhaus:

Logical positivism and architectural
modernism», Critical Inquiry, vol.16, n.°

4, Chicago, University of Chicago Press;
Gauson, P. (1996). «Constructing moder-
nism: the cultural location of Aufbau». En
GiRe, R., y RicharDson, A. (eds.). Origins of
Logical Empiricism. Minnesota: University
of Minnesota Press, pp.17-44; DaHms,

H.-J. (2002). «Neue Sachlichkeit, Carnap,
Bauhaus». Disponible en <www.phil.cmu.

71

Lugares comunes
LAURA ALEMAN

AVANCES

edu/projects/carnap/jena/Dahms.rtf>;
DaHms, H.-J. (2004). «Neue Sachlichkeit

in the Architecture and Philosophy of

the 1920s». En Awopey, S., y Kte, C. (eds.).
Carnap Brought Home. The View from
Jena. Chicago: Carus Publishing Company,
Pp.357-375.

En el caso de la arquitectura, esto se
asocia a la construccion del dispositivo
ideologico funcionalista, que opera como


http://upcommons.upc.edu/revistes/handle/%202099/5301
http://upcommons.upc.edu/revistes/handle/%202099/5301
http://www.phil.cmu.edu/projects/carnap/jena/Dahms.rtf
http://www.phil.cmu.edu/projects/carnap/jena/Dahms.rtf
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de la poblacién en

Isotipo, de Otto
Neurath. Evolucion
América Latina

ILUSTRACION 1.

Heinrich Tessenow, Bruno Taut y Martin
Wagner —todos arquitectos—. Un me-
dio de prensa que rechaza los atavismos
de la Viena gotica y promueve un nuevo
Lebensgestaltung («<modo de vida») funda-
doen el cambio cultural de amplio espec-
tro: se anudan alli cuestiones filosoéficas,
arquitecténicas y sociolégicas. En el pri-
mer texto que alli publica, Neurath afirma
el reclamo de «una arquitectura libre de
ornamentoy decoracion, que concibe los
edificios como maquinas [..]»3 lo que lo
pone en sintonia—quiza de un modo muy
primario y esquematico— con la voz de
los arquitectos modernos.

En paralelo, poco tiempo antes, formula su Wiener
Methode der Bildstatistik («método vienés de represen-
tacion de estadisticas»), luego convertido en el célebre
Isotype —International System of Typographic Picture
Education—: un sistema de representacion grafica que
traslada al plano visual el anhelo de un lenguaje codifi-
cadoy de alcance ecuménico, meta clave del empirismo
l6gico. Esto revela su interés por la educacion visual
—visual education— como instrumento de cambio. Y lo
vincula a grandes disenadores y artistas del momento,
como Gerd Arntz —que participa en el disefio del sis-
tema—y Lucia Moholy, con quien mantiene un denso
epistolario. En estas misivas —como en las que envia a
su esposa y a otros tantos destinatarios— Neurath in-
corpora sus célebres elefantes —blandos, distendidos,

siempre adaptados al tono de
la carta—, que se convierten
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espacio, el artista hingaro invoca de modo explicito la
obra del filésofo, lo que sugiere la incidencia de algunas
ideas ya expuestas por Carnap en su trabajo. La cita re-
fiere a Der Raum: ein Beitrag zur Wissenschaftslehre (El
espacio: una contribucién a la filosofia de la ciencia)®
—tesis doctoral y primer trabajo publicado por Carnap—y
a Der logische Aufbau der Welt (La construccion Iogica del
mundo),?® en una nota atendible aunque muy lacénica.”
De hecho, la clasificacion de espacios que Moholy-Nagy
propone incorpora dos de los tipificados por Carnap: el
espacio formal y el espacio fisico. Pero hay también aqui
un lazo personal: en una carta que envia a Neurath en

1934, Carnap comenta que Moholy-

Nagy vive entonces

en Amsterdam y sugiere que lo visite, en atencién al
vinculo que él mismo —y también Roh— ha mantenido

con él durante anos.??Y la mencién

asuamigo Franzes

muy oportuna en el marco de este trabajo.
Franz Roh—amigoy companero de Carnap en los tiem-

legitimacion teérica de un modo de ha-
cer,y asi debe ser entendido.

Su coincidencia en el tiempo no puede
afirmarse, empero, dado que —como
Dahms explica— es probable que en-
tonces Carnap ya se hubiera mudado a
Buchenbach, cerca de Friburgo (Dahms,

«Neue Sachlichkeit, Carnap, Bauhaus», 3).

Otto Neurath, carta a Franz Roh, ca.

1924. ALeman, L. (2017). «De valor universal.

en su sello inconfundible y
confirman su intensa aficion
por la expresién grafica.’® Otra
linea mas oscura o subterra-
nea —quiza no tanto— es
la que vincula a Carnap con
LaszI6 Moholy-Nagy, quien in-
tegra por cinco anos el cuerpo
docente de la Bauhaus.” Un
eje de transmisiéon que pa-
rece operar en un plano pro-
fundo, de contagio tedrico: en
el capitulo de Von Material
zu Architektur (Del material a
la arquitectura)® dedicado al

pos de Jena—= es una figura clave en la definicion de la
llamada Neue Sachlichkeit y quiza su principal tedrico.* De
hecho, es quien colabora con Hartlaub —entonces director
del Kunsthalle Mannheim— en el montaje de la muestra
homénima, que llega a Dessau tras recorrer varias urbes
alemanas —Dresde, Chemnitz, Erfurt—. Su obra propone
un amplio abordaje que asume el correlato cientifico, fi-
loséfico, musical y arquitecténico de esta corriente, bajo
una lupa racionalista que se opone de plano a la tradicién
romantica. Una mirada que se anuda muy bien al radica-
lismo de Meyer, Mart Stam y Karel Teige —entre otros—,
quienes suscriben este ideario desde su propio ambito.
Hartlaub distingue, entonces, dos vetas en la Neue
Sachlichkeit: la que remite a los pintores reunidos
bajo el lema de la Neue Gegenstandlichkeit («<nueva

Hannes Meyer, Otto Neurath y el espe-
ranto, Vitruvia, n.° 3, Montevideo, iHa,
rapu-Udelar, mayo, pp. 15-40.

En 1929, Josef Frank es invitado a dar una
conferencia en el Verein Ernst Mach, fun-
dado en 1928 como instancia publica del
Circulo de Viena.

En diciembre de 1931, Giedion sugiere a
Cornelis van Eesteren que lo contacte,

y al afio siguiente, los tres se retinen en

Moscu, lo que da origen a la invitacion de- 12
finitiva. Nemeth, E., y StanLer, F. (1996) (eds.). 13
Encyclopedia and Utopia. The Life and Work

of Otto Neurath 1882-1945. Dordrecht,
Heidelberg, Nueva York, Londres: Springer;

ProNo, M. I, y Amino, M. (2012). «Neurath y 14
Van Eesteren frente al desafio de unificar

el lenguaje del urbanismo moderno»,

Arquisur Revista, vol.1,n.° 2, Buenos Aires,
FADU-UBA; Aleman, «De valor universal...», 32.

Galison, «Constructing modernism...», 5.
NeurarH, O. (1926). «Rationalismus,
Arbeiterschaft und Baugestaltung»,

Der Aufbau, n.° 4,Viena, mayo; Galison,
«Constructing modernism...», 7.

El sistema surge como instrumento
para la difusién de datos estadisticos
y,€n 1935, es redenominado a iniciati-

va de Marie Neurath (Reidemeister). De
aprehension inmediata, tiene el mérito
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representatividad») y otra mas amplia asociada a este
mismo pulso reductivo. Entretanto, Roh asigna un pa-
pel en esto al nuevo edificio de la Bauhaus, que destaca
por la precisién de sus materiales y el rigor de su forma:

[..] La recentisima casa ctbica, que se entroniza
triunfalmente en casi todos los paises cultos de la
tierra, con su desmochada techumbre, sin vuelos,
resaltes o salientes, con su severidad puritana,
hecha de materiales precisos, brunidos, puede

ser atribuida a la nueva tendencia; me refiero a
esa «maquina habitable» (Wohnmaschine), como
el Bauhaus Illama a sus creaciones, a ese edificio
ingenieril que de nuevo ha contrapuesto el princi-
pio de la positividad (Sachlichkeit) al principio de

la expresion.?

Pero Roh tiene —como ya vimos— su propio lazo con
Neurath, a quien oculta y protege cuando es perseguido
tras su participacion en la Republica Soviética de Baviera. Es
también quien lo pone en contacto con Carnap cuando este
comienza a dar clases en la Universidad de Viena.*® Por su
vinculo personal con ambos, aparece como un nexo proba-
ble entre la Neue Sachlichkeit y el wk, cuya afinidad mutua
es evidente para algunas figuras. Es el caso de Herbert Feigl,
quien afirma esta empatia ideolégica y extiende tal convic-
cién a sus colegas:* bajo sus ojos, el neoempirismo es el pilar
filoséfico de la Neue Sachlichkeit, lo que parece ser compar-
tido por Neurath y otros.

Ahora bien:como se dijo, este estado de cosas se afirma
en Dessau cuando Meyer sucede a Gropius en la direccion

Walter Gropius: sede
de la Bauhaus en

ILUSTRACION 4.
Dessau, 1926

de la Bauhaus: una experiencia fugaz que impone un no-
table giro al devenir de la escuela.”® Todo esto ha sido ya
muy estudiado y no cabe aqui detallarlo, pero es imperioso
abordar los nucleos que dan foco a este texto.

La figura de Meyer —a menudo incomprendida o men-
guada por la historiografia—resulta medular en esta historia:
de cuiho marxistay duro radicalismo, procura inocularenla
escuela el férreo compromiso social y la conjura del esteti-
cismo.?? Una apuesta que anuncia desde el departamento
de arquitectura,como muestra la carta que envia a Gropius
meses antes de su ingreso: alli expone su intencion de seguir
«rigidamente una linea funcional-colectiva-constructiva,
en armonia con asc y con Die Neue Welt».3° Con lucido la-
conismo, Meyer formula, entonces, su propia acepcion de
la arquitectura: un hacer que se sustrae a la 6rbita estética
y se asume como ciencia; algo que no es ya composicion,
sino construccion, y que esta llamado a definir las formas
de su propio tiempo.

Todo esto se afirma en las palabras que pronuncia cuan-
doasume la direccién de la escuela: un discurso persuasivo
que contiene las claves del desvio a operar en esa tradicion
interna.Y hay alli una gran apuesta retorica, un convincen-
te llamado a recoger lademanda social y someterse a ella:

Hoy, como ayer, la Unica via justa que hay que
seguir es la de ser hijos de nuestro tiempo. ;Se
ajusta el trabajo del Bauhaus a este problema?

;Y debe ser determinado nuestro trabajo por el
exterior o por el interior? Es decir, jactuaremos
segun las necesidades del mundo externo, colabo-

raremos en la formacién de estas nuevas formas
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de representar los valores numéricos por
iteracion de un mismo icono y sin varia-
ciones de escala.
15 Un interés recogido en International
Picture Language (1936) —escrito en Basic
English—y en muchos otros trabajos. 17
16 Otto Neurath, correspondencia priva-
da,1940. Noord Hollands Archief. NL-
HImMNHA 373 362/L.3.Cartas a Lucia
Moholy. Oxford, 1941. Bauhaus-Archiv 18

Berlin. Mappe 5. El gusto por las ima-
genes es una inclinacién tempra-

na, de acuerdo a lo que relata en sus
memorias. Noord-Hollands Archief.
NL-HIMNHA_373_412/5.1.

Moholy-Nagy ingresa en 1923 a la Bauhaus,
donde dirige el curso preliminary el taller
de disefio en metales,y,en 1928, abandona
la escuela por diferencias con Meyer.
MoHoly-Naay, L. (1968 [1929]). Von

Material zu Architektur. Berlin: Neue
Baubausbiicher, p.194.

Carnap, R. (1922). Der Raum: ein Beitrag

zur Wissenschaftslehre. Berlin: Reuther &
Reichard. El trabajo recoge la tesis que el
joven Carnap presenta como cierre de sus
estudios en la Universidad de Jena —lue-
go de un frustrado intento—y aborda los
dilemas de entonces en torno a la natura-
leza del espacio.

20 Carnap, R.(1928). Der logische Aufbau der
Welt. Leipzig: Felix Meiner Verlag.

21 Aieman, L. (2019). «Der Raum. Carnap
y Moholy ante la nocién de espacio».
En Bustamante, J. (ed.). VIl Encuentro
de Docentes e Investigadores en
Historia del Diserio, la Arquitectura y la
Ciudad. Cérdoba, junio, pp. 987-998.
Disponible en <https://rdu.unc.edu.ar/
handle/11086/11593>.


https://rdu.unc.edu.ar/handle/11086/11593
https://rdu.unc.edu.ar/handle/11086/11593
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de vida, o bien nos quedaremos en una isla que
anime el individualismo, pero cuya productividad

positiva sea discutible?s

Su apuesta es rotunda y heroica. Supone cancelar una
historia de frustracion y romper el circulo maldito del sis-
tema. Implica volver a nacer, poner la Bauhaus de cara a
su época. Hay aqui una critica sorda —y no tanto—a la
gestion de Gropius o, al menos, la muda conciencia de sus
conflictos internos:la escuela se ha convertido en un fragil
microcosmos, ha sido devorada por lo que quiso conjurar sin
éxito,no ha podido con sus elevadas metas. Su grito estéril,
ahogado en los confines de lo estético, debe ser reemplaza-
do por la estricta sujecion a los hechos: la «torre de marfil»
debe salir de si misma y atender al afuera. Un llamado que
implica ponerfreno al individualismo, suscribir el mandato
social y apelar ala produccion industrial como instrumento,
y que pone a la arquitectura en el centro de todo esto: hete-
ronoma por definicion, la arquitectura esta obligada a salir
de si mismay asumir su ineludible anclaje en los hechos.

Meyer se impone asi un salto necesario: culminar lo
iniciado en Weimar con su propia cancelacién, decretar su
muerte como salvacion;en esta paradoja reside su fuerzay
también su riesgo. No es este un gesto arbitrario, fundado
en el mero enfrentamiento: es el Ginico modo de continuary
salvar el proyecto, su destino manifiesto.Y, por eso, no cabe
plantear el dilema en términos de enlace o ruptura con el
legado previo: el mentado dualismo entre ambos estadios
es un hecho falso pero también verdadero.

En medio de la crisis pero aferrado a su propuesta,’
convoca, entonces, a los filésofos neoempiristas a exponer
sus ideas en la escuela.3 Entretanto, ese mismo afo, el wk
inicia su fase publica con la creacién del Verein Ernst Mach
y la inmediata difusién de su manifiesto. En abril de 1929,
Meyer es invitado por el Osterreichischer Werkbund a dictar
en Viena su conferencia sobre «Architektur und Bildung»
(Arquitectura y educacién),*# y, en mayo del mismo ano,
Neurath expone en Dessau sobre su método de represen-
tacion grafica, lo que inaugura la presencia de los fil6sofos
neoempiristas en la escuela.

Las conferencias se dictan entre 1929 y1931de acuerdo
al siguiente esquema.’s A esto se agregan la intervencion
de Erwin Finlay-Freundlich—miembro del Grupo de Berlin
y director del instituto astronémico de Potsdam—y tres
exposiciones adicionales de Philipp Frank —que cierra el
ciclo en febrero de 1931—, asi como una frustrada inter-
vencion que Galison atribuye a Reichenbach.

27-05-1929
« Otto Neurath: «Bildstatistik und Gegenwart»
(Estadisticas visuales y actualidad).

Del 03-07-1929 al 08-07-1929
Herbert Feigl:
+ 03-07:«Die wissenschaftliche Weltauffassung» (La
concepcién cientifica del mundo);
+  04-07: «Physikalische Theorien und Wirklichkeit»
(Teorias fisicalistas y realidad);
+ 05-07: «<Naturgesetz und Willensfreiheit» (Ley na-
tural y libre albedrio);
+ 06-07: «Zufall und Gesetz» (Azar y necesidad);
+ 07-07: «Leib und Seele» (Cuerpoy alma);
+ 08-07:«Raum und Zeit» (Espacio y tiempo).

Del 15-10-1929 al 19-10-1929
Rudolf Carnap:

+ 15-10: «Wissenschaft und Leben» (Ciencia y vida);
[vifetas]

+ 16-10: «Aufgabe und Gehalt der Wissenschaft»
(Retos y contenidos de la ciencia);

+ 17-10: «Der Logische Aufbau der Welt» (La construc-
cion logica del mundo);

+ 18-10: «Die vierdimensionale Welt der modernen
Physik» (El mundo cuatridimensional de la fisica
moderna);

+ 19-10: «Der MiBbrauch der Sprache» (El mal uso
del lenguaje).

26-11-1929
Walter Dubislav:
+ «Hauptthesen des kantischen Kritizismus»
(Principales tesis de la critica kantiana).

29-06-1930
Otto Neurath:
+  «Geschichte und Wirtschaft. ZweiVortrage» (Historia
y economia. Dos conferencias).

24-01-1931 y del 07-02-1931 al 09-02-1931
Philipp Frank:

+  «Welche Erschutterungen haben die hergebrachten
Vorstellungen von Raum und Materie durch die mo-
derne Physik erfahren?» (;Qué conceptos tradicio-
nales de espacio y materia se han visto afectados
por la fisica moderna?).3®

Rudolf Carnap, carta a Otto Neurath.
Praga, 10 de agosto de 1934. Noord-
Hollands Archief. N.-HImMNHA 373_219.
Ellazo entre Carnap y Moholy-Nagy per-
dura por afios: en 1937, Moholy asume en
Chicago la direccion de la New Bauhaus
y,dos afos después, funda la School

of Design —que en 1944 se convier-

te en el Institute of Design e integra el
lllinois Institute of Technology—, adonde
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invita a Carnap a dictar sus conferencias.
Bauhaus-Archiv. Berlin.

El vinculo entre ambos se inicia en anos
tempranos —integran en Jena el grupo
izquierdista de los Freistudenten—y per-
siste luego de la guerra, cuando Carnap
se decide a terminar su carrera. Roh se
titula en Munich con una tesis sobre
historia del arte dirigida por Heinrich
WGolfflin. Cabe agregar que Carnapy

Roh frecuentan también a Giedion, dato

25 Row, F. (1927 [1925]). Realismo mdgico. Post-
importante en el marco de este trabajo. expresionismo. Problemas de la pintura
Dahms, «Neue Sachlichkeit...», 361. europea mds reciente. Madrid: Revista de
Roh evita en principio la expresién acufa- Occidente, p.119. Traduccién del aleman
da por Hartlaub y se refiere en cambio al de Fernando Vela.
«Nach-Expressionismus», nombre que ti- 26 Dahms, «Neue Sachlichkeit ...».
tula su libro de 1925, un texto que Roh es- 27 Herbert Feigl, carta a Moritz Schlick.
cribe en parte durante su estadia en casa Bretafia, 21 de julio de 1929. Noord-Hollands
del suegro de Carnap, en Buchenbach. Archief. NL-HImMNHA 373 _099.

Dahmes, «Neue Sachlichkeit...», 363. 28 El1deabril de1927 Meyer ingresa a la



Esta brevisima etapa se cierra con la dimision de Meyery
elacceso de Mies van der Rohe a la direcciéon de la Bauhaus,
que deja de ser frecuentada por los miembros del wk: el nue-
vo director apela en cambio a figuras como Felix Krueger,
Karlfried Graf Diirckheim y Hans Freyer —también viejo
amigo de Carnap—.37Sin embargo, la imagen de Neurath
aun ronda en las cabezas, y en diciembre de 1931 los estu-
diantes sugieren —sin éxito— que sea invitado de nuevo
alaescuela.3® Una experiencia termina,y en este punto es
interesante repasar algunos registros personales de ella.
El de Feigl es uno de los mas bellos y elocuentes:

En la primera tarde, hablé sobre la nueva concep-
cion cientifica del mundo. Hubo una acalorada dis-
cusion luego de ello. Muchos de los alli presentes
eran artistas y defendian la metafisica. Pero, en las
muchas discusiones de los dias siguientes, final-
mente logré conducir a los presentes, en gran parte
muy inteligentes —o, al menos, interesados en la
materia— hacia una postura mas adecuada. Eso era
previsible porque el nuevo espiritu de la arquitec-
tura es,como Carnap ha sefialado a menudo, muy
similar al que anima a la nueva filosofia: la lucha

contra las entidades superfluas y los ornamentos

ILUSTRACION 5.

Hannes Meyer en el
redio de la Adolf
offmeister: caricatura

de apcs, 1927

p
H

sentimentales-kitsch; |la racionalidad, Sachlichkeit
(objetividad, austeridad) y funcionalidad de la nueva
arquitectura son francamente positivistas [...]. Y uno
tiende a superar el individualismo de los artistas en

favor del trabajo colectivo con fines sociales.3

Mucho después,ya en tierra mexicana, Meyer evoca en
tono afectuoso a sus aliados de otro tiempo:

How funny was it for me to discover the recom-
mendation of empirio-criticism and my old friends
Carnap, Neurath, Hempel, Schlick, which I brought
to bs in 1928, just 20 years ago, to fight against
Empiriocriticism, like Lenin did in his great philoso-

phical work written more than 30 years ago.+°

El nudo Lugares comunes

Esta historia esta bien docu-

mentaday ha sido abordada

en parte desde la historia y

la filosofia de la ciencia. Pero

sualcance alin no puede ser
evaluado in totum: el contacto que vincula a sus protago-
nistas —avalado por documentos histéricos— no puede
por si mismo aportar certezas, es apenas la base de un
edificio tedrico destinado a exponer sus claves latentes
o0 a negarlas. Una empresa de largo aliento que escapa al
alcance de estas notas.

Con todo, creo que cabe anotar algunas premisas:
esbozar algunas trazas comunes, unas marcas precarias
o aun muy timidas. Una serie de lugares comunes, que
aqui se enuncian a riesgo de dar saltos audaces o aven-
turados.Lo que sigue es, pues, un bosquejo débil y em-
brionario. Un atajo que permite rozar apenas los bajos
fondos, crear un dibujo dotado de sentido y capacidad
inductora: adelantar conjunciones, hilar piezas que aun
estan dispersas en esta apuesta parricida. Porque se trata
también de matar a los padres: en este espejo imperfecto,
arquitectos y filésofos conjuran la tradicién, propugnan
una arquitectura que ya no es arquitectura y una filoso-
fia que deja de ser lo que era. Se inclinan ante la ciencia.
Se oponen a sus ancestros.

El hueso: pulso reductivo

El recurso a un lenguaje universal e inapelable parece
ser el nucleo visible o aparente, la mas clara comunién
entre estos universos. Una meta que supone someter

Bauhaus como titular del departamen-
to de arquitecturay un afio después (1
de abril de 1928) asume la direccion de
la escuela, aunque él fija como segunda
fecha el 28 de enero de 1928, cuando
debe reemplazar a Gropius —de viaje en
Estados Unidos—. El 1 de agosto de 1930
dimite a pedido de Fritz Hesse —alcalde
de Dessau—, en medio de un cuadro po-
litico signado por el avance del nazismo
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y las crecientes acusaciones politicas que
recibe la escuela. Hannes Meyer, carta

a Charles L. Kuhn. México, 16 de abril de
1940. Bauhaus-Archiv Berlin. Stiftung
Bauhaus Dessau 119167/1-3 D.

Gran parte de su ideario es recogido en:
Mever, H. (1972). «<El nuevo mundo» («Die
Neue Welt»). En Mever, H. E/ arquitec-

to en la lucha de clases y otros escritos.
Barcelona: Gustavo Gili. Versién original
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en Das Werk, n.° 7, Zurich, julio de 1926.
Hannes Meyer, carta a Walter Gropius,
enero de 1927. Francesco Dal Co,;
«Hannes Meyery la venerable escuela
de Dessau», en Meyer, El arquitecto en la
lucha de clases..., 43.

Meyer, «Discurso dirigido a los repre-
sentantes estudiantiles en ocasion de

su nombramiento como director del
Bauhaus», en Meyer, £l arquitecto en la

32

33

75

Lugares comunes
LAURA ALEMAN

AVANCES

lucha de clases..., 94.

Meyer admite la carestia econémicay la
imposibilidad de dictar materias cien-
tificas apenas asume la direccién de la
escuela. Meyer, «Discurso dirigido a los
representantes estudiantiles en ocasion
de su nombramiento como director del
Bauhaus», en Meyer, £l arquitecto en la
lucha de clases..., 93.

«Queria evitar el peligro de que nuestras
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actividades acabaran siendo pseudocien-
tificas y, con este fin, organicé unos cur-
sos dirigidos por profesores extranjeros»,
dice Meyer,y en la lista incluye a Neurath,
Carnapy Feigl. Meyer, «Mi dimision del
Bauhaus. Carta abierta al Burgomaestre
Hesse», en Meyer, El arquitecto en la lu-

cha de clases...,105.
Dahms, «Neue Sachlichkeit, Carnap,
Bauhaus».

ILUSTRACION 6.
Hannes Meyer,1930

La destitucion de Hannes Meyer

Caricatura de Hannes Meyer, realizada por
Adolf Hofmeister, 1930.

el discurso a una purga despiadada y apresar la osa-
menta, libre de vestidos y ornamentos.Y esto vale aqui
para filésofos y arquitectos: el rechazo de la metafisica
es también rechazo del simulacro, conjura de lo confuso
y superfluo. Supone un comun afan de transparencia:
enunciados y edificios deben Ilevarse a su minima ex-
presién, porque sélo asi pueden denotar —;mostrar?—
con claridad los hechos.

Pero esta afinidad no debe afirmarse con ligereza. El
afan reductivo que mueve a los empiristas légicos deriva
de su polémico criterio de sentido,que impone un rotundo

35 Bauhaus Dessau. Conferencias dicta-
das desde el semestre de invierno de
1927-1928 al semestre de verano de 1932.
Bauhaus-Archiv Berlin. Mappe 47. 39
Voranzeige zu Vortragen von Prof.

Dr. Philipp Frank vom Institut fir
theoretischen Physik der Deutschen
Universitat in Prag. Stiftung Bauhaus
Dessau. | 8185 D.

37 Stiftung Bauhaus Dessau.

18341 D.
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tajo entre ciencia y metafisica. En el caso de la arquitec-
tura, esta vocacion se vincula a una latente nocién de co-
rrespondencia: una linea discursiva fundada en la idea de
verdad, que plantea en este plano urticantes problemas.

La verdad: sujecion a los hechos

Ahora bien, la verdad es también un punto nodal para los
empiristas l6gicos: el efecto esperable de su estricto ajuste
a los hechos. Es también la nocidén que persiste en el ima-
ginario clasico de la ciencia, cuyo principio de autoridad
parece respaldarse en ella.

Por obra de un claro movimiento, la arquitectura mo-
derna asume el mismo compromiso epistémico: se obliga
a decir la verdad, se impone la expresién directa de sus
propios hechos: el programa, los materiales, la estructu-
ra, el espacio interno. Se apropia del clasico mandato de
correspondencia.

Sin embargo, esto no es tan sencillo y plantea oscuros
dilemas:en el campo del empirismo légico, a esta acepcion
arraigada e intuitiva —luego afirmada por Alfred Tarski
de modo muy convincente— se opone una alternativa
fundada en la coherencia interna. Una vez mas, hay aqui
un nucleo duro que debe ser explorado y discutido en sus
rincones mas densos.

El plural: dimension objetiva

Pero la verdad es —debe ser—, bajo esta lupa, una cues-
tion compartida y avalada por todos; no deja espacio a la
diferencia. Y esto conduce a otro punto de convergencia:
la dimension colectivay publica de la ciencia, que es clave
ineludible de fil6sofos y arquitectos.

Los exponentes del neoempirismo suspenden las gran-
des preguntas, que creen vanas, estériles, sin fundamento.
Reclaman una filosofia cientifica, consagrada al analisis
l6gico del discurso. La suya es una empresa orientada a
depurar el lenguaje natural y construir una opcién forma-
lizada de alcance ecuménico. Del otro lado, los arquitectos
procuran eludir todo esteticismoyy erigir una arquitectura
fundada en su anclaje social que opere como respuesta
univoca y objetiva.

Lo que hay aqui es la afirmacion de la experiencia
autoevidente e inapelable: un resultado que sélo es ga-
rantizado por los mecanismos de la ciencia. Se propone
asi una construccion publica, colectiva y comunicable,
fundada en la ficcién de objetividad y en la conjura de
toda impureza.

38 Protokoll der Beiratssitzung vom 02
December 1931. Stiftung Bauhaus Dessau.

Herbert Feigl, carta a Moritz Schlick.
Bretafa, 21 de julio de 1929. Noord-
Hollands Archief. NL-HImMNHA 373_099.
Traduccion propia.

Hannes Meyer, carta a Kay B. Adams.
México, 14 de julio de 1948. Stiftung



La mira: una roja utopia

Por altimo, cabe anotar que todo esto se afirma —quiza de
un modo difuso o indirecto— ante un anhelado horizonte
de cambio genérico: supone un modo de estar en el mun-
do que tine el pensary el hacer de filésofos y arquitectos.
El mero repaso del discurso proferido y construido por es-
tos actores revela el encuadre de su cruzada en un marco
transformador mas amplioy ambicioso. Un empuje que se
hace brillante y explicito en la voz de Meyer y de Neurath,
quienes tejeran una sintonia perfecta.

Asi se cierra el trayecto propuesto, que funciona como
posible anuncio de un tramo mas largo y certero. Un re-
corrido que deja muchos huecos abiertos. Entre otros, el
reto que late bajo todo esto: el desafio de salvar el hiato
que media entre filésofos y arquitectos, el reto de asociar
universos diversos. Carnap dira, empero, que este lazo ya
se ha establecido bajo una lupa comun que anuda crea-
cion y pensamiento:

(Qué es lo que nos da confianza en que sera es-
cuchada nuestra exigencia de claridad y de una
ciencia libre de metafisica? Es la inteleccién, o para
decirlo de manera mas cuidadosa, la creencia de
que las fuerzas opositoras pertenecen al pasado.
Nosotros sentimos el parentesco interno que tiene
la actitud en que se basa nuestro trabajo filoséfico
con la actitud mental que en nuestros dias repercu-
te en los mas diversos campos de la vida. Sentimos
esta misma actitud en las corrientes del arte, espe-
cialmente en la arquitectura [...]. Sentimos por to-
das partes la misma actitud basica, el mismo estilo
en el pensary en el hacer [...]. Nuestro trabajo se
nutre de la conviccién de que a este modo de pen-

sar pertenece el futuro.#

Bauhaus Dessau. 119125 D. «Qué gracioso
fue para mi descubrir la recomendacion
del empiriocriticismoy a mis viejos ami-
gos Carnap, Neurath, Hempel, Schlick, que
traje a la Bauhaus en 1928, hace veinte
anos, para luchar contra el empiriocriticis-
mo, como lo hizo Lenin en su gran trabajo
filos6fico escrito hace mas de treinta
anos.» Traduccion propia.
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Carnap, R. (1988 [1928]). La construccion
I6gica del mundo, vii. México pF: UNAM.
Traduccion de Laura Mues de Schrenk.
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ILUSTRACION 1.

Introduccion En mayo de 1976 la revista
Architectural Design se ti-
tuld: «Whatever happened
to the systems approach?».
Naturalmente, alli se ensayo
una respuesta, pero es con-
fusa.Hoy,con mas perspecti-
va historica, buscaré dar una
respuesta menos operativa:

primero, rastrearé los origenes del enfoque de sistemas,
luego, su difusion internacional y, finalmente, plantearé al-
gunas interrogantes sobre su influencia en el Rio de la Plata.

(Enqué consiste ese enfoque? Los conceptos de systems
approach, systems building y systems architecture fueron
habituales en la literatura sobre arquitectura publica en
la década del sesenta,y también su version en castellano:
«arquitectura sistémica» o «sistematica», o simplemente
«arquitectura de sistemas». Esta incluso llegd a tener una
influencia central en la produccién de viviendas y equi-
pamientos colectivos en Uruguay y Argentina durante
las décadas del sesenta y setenta. Sin embargo, pode-
mos buscar en vano esos conceptos en la historiografia
canonica: no aparecen en los textos de Frampton, Tafuri,
Montaner, Curtis o Cohen, aunque si los mencionan al
pasar Benévolo (1987, pp. 823, 827) y Colquhoun (2005, pp.
220-222).Podemos arriesgar una definicion provisoria. Este
enfoque empezé industrializando los sistemas construc-
tivos y luego continud sistematizando las herramientas
de proyecto y todo el ciclo de produccion de arquitectura.
iPara qué? Para lograr una arquitectura masiva, objetiva
y econémica, a la que pudieran acceder todos y, por tanto,
fuera mas justa socialmente. ;Cémo? Industrializando los
componentes constructivos, modulando y estandarizan-
do los proyectos, apuntando a definir una metodologia
de produccién que se acerca al diseno industrial, porque

incluye investigacion y desarrollo de sistemas constructi-
vos prefabricados, construccién de prototipos, ejecucion
masiva y retroalimentacién.

Este articulo se centrara en la arquitectura escolar, sos-
layando otros programas en los que también se desarroll6
el enfoque, como hospitales y vivienda colectiva.

El origen: Como han mostrado Colomina

la posguerra inglesa (2006) y Cohen (201m), entre

otros, la Segunda Guerra

Mundial fue un punto de in-

flexion para la disciplina de-

bido a la industrializacién del

enfrentamientoy a la acelera-

cion de la innovacion tecno-

l6gica. Si bien los programas

de construcciones publicas en Europa en general se de-

tuvieron y los arquitectos jovenes fueron reclutados, las

condiciones militares de urgencia, masividad, y escasez

de materiales y mano de obra promovieron la creacién

de estructuras prefabricadas o méviles, en principio, para

satisfacer la necesidad de habitat temporal de tropas, re-

fugiados y prisioneros, y luego disponibles para la cons-

truccion civil. Después de |a guerra, Inglaterra se embarco

en una campafa de construccién masiva, mas que una

reconstruccion, gracias a las ambiciones sociales del par-

tido laborista, a las nuevas posibilidades de planeamien-

toylasideas arquitectonicas modernas. De hecho, parte

de los arquitectos sostenian ideas politicas de izquierda

y concebian la arquitectura como un servicio social que

debia alcanzar a todos, no como monumento u obra de
arte (Thompson, 1963).

En el campo educativo,la demanda era explosiva debido

alaumento de la poblacion, a la expansion de la obligato-

riedad hasta los 15 afos (Butler Education Act, 1944) y al
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ILUSTRACION 3

mal estado de los edificios. En el condado de Hertfordshire,
el equipo de arquitectos liderados por Herbert Aslin y
Stirrat Johnson-Marshall construyé escuelas con sistemas
prefabricados. Al principio, se utilizo un sistema lineal de
estructura metalica liviana de modulo 8" 3", paneleria de
hormigén y cubierta inclinada, de la empresa Hills, lo que
s6lo permitia armar bloques lineales de clases con circu-
lacién a un lado, organizados en plantas extendidas de
bloques paralelos (1946-1952, ilustracion 1).
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Luego se transformo ese sistema para que tuviera cu-
bierta horizontal y funcionara en grilla, lo que posibilitd
todo tipo de plantas, cambiar niveles de piso y cubierta
y tener diferentes alturas interiores (1952-1957, ilustra-
cion 2). A partir de 1950, se abordaron también escuelas
secundarias, lo que complejizé el programa por las aulas
especializadas tales como laboratorios y talleres. Ello con-
dujo a usar un médulo mas pequeno en planta: 3' 4", el
mismo que en las construcciones ferroviarias inglesas y
en el General Panel System, de Wachsmann y Gropius, en
Estados Unidos (Keath, 1983).

Pero como diria el arquitecto del equipo David Medd,
habia que equilibrar «el nifoy la fabrica» (Franklin, 2012,
p.323), es decir,no sélo pensar en sistemas prefabricados
y economia de escala, sino también satisfacer las deman-
das de los ninos y el personal docente. Por ello, antes de
proyectar cada encargo, se visitaban escuelas similares
y se investigaban las dinamicas educativas. Luego de las
primeras obras extendidas de bloques paralelos (1947-1952,
ilustracion 3), la disminucion del presupuesto disponible
condujo a plantas compactas con pares de aulas y servi-
cios comunes alrededor de un espacio central (1952-1962).

ILUSTRACION 4.

Finalmente, a partir de 1958, David y Mary Medd evita-
ron las aulas convencionales y proyectaron una variedad
de areas conectadas (ilustracion 4), tales como bases para
cada grupo, areas generales para juntarlos, cuartos mas
cerrados para grupos pequenos que exigieran concentra-
cion, bahias para actividades practicas especializadas y
espacios exteriores cubiertos (Franklin, 2012).

Pero quizas el principal legado sea coémo sistematiza-
ron el ciclo de produccién de la administracién puablica al

dejar de producir obras aisladas y dedicarse a un plan de
construcciones que evoluciona (aprovechando las venta-
jas de dedicarse al mismo programa y tener un trabajo
continuoy estable). Fue asi que se organizé un ciclo anual:
investigacion sobre edificios similares, proyecto, construc-
ciony evaluacién rigurosa para mejorar al ano siguiente. El
equipo de trabajo incluia no sélo arquitectos y educadores,
sino también fabricantes, ingenieros y metrajistas. Cada
arquitecto se encargaba de un proyecto y del desarrollo
de un componente por afio, lo que implicaba trabajar con
un fabricante en el diseno y produccién del componente
designado:tabiques, aberturas, equipamiento, instalacio-
nes, cerramientos, etcétera.

En1948,Johnson-Marshall se fue de Hertfordshire para
convertirse en el
arquitecto jefe
del Ministerio
de Educacion
por los siguien-
tes ocho afos. El

extendié el ciclo
de produccion del
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condado al ministerio, esta vez, abordando la infraestruc-
tura educativa de todo el pais. Para ello, creé un grupo de
desarrollo: un equipo de especialistas liberado de la pro-
duccion de obras para concentrarse en buscar soluciones
técnicas innovadoras de aplicacion general. El primer gru-

po de este tipo lo habian creado Leslie Martin y Richard
Llewelyn-Davies en London, Midland and Scottish Railway
(1939-1948). Luego, en 1950, London County Council cred
otro mas,y a fines de esa década, la mayoria de los minis-
terios ingleses tenia el suyo (Saint, 1987).

La practica sistematizada de los grupos de desarrollo se
acercaba al disefio industrial: desarrollo de sistemas cons-
tructivos junto con fabricantes, construccion de prototipos,
evaluacion con usuarios y difusion de la experiencia para
que fuera usada por otras instituciones. El grupo del mi-
nisterio desarrollé cinco sistemas constructivos con cuatro
industrias bélicas que buscaban reconvertirse, todos con
el mismo maédulo para que se pudieran intercambiar los
componentes prefabricados (ilustracion s).

También construyeron prototipos y generaron normas.
Sin embargo, seglin Saint (1987), los otros grupos de desa-
rrollo no fueron tan exitosos: unos porque no construyeron,
so6lo asesoraron (por lo que no evaluaron y retroalimenta-
ron el ciclo),y otros porque sesgaron la evaluacion al tema
constructivo, ya que falto la opinion de los usuarios.

ILUSTRACION 6.

En otros paises europeos también hubo experiencias
sistematizadas, especialmente en el campo de la vivienda
colectiva, pero pocas en infraestructura educativa. Es cono-
cido el gran desarrollo de la prefabricacién pesada basada
en paneles de hormigon: se inicié con el trabajo en Francia

de Camus y Fougea en la empresa Citroen y Coignet, y de
los ingenieros Lardony Nielsen en Dinamarca, y después se
expandi6 al mundo comunista con el giro de Kruschev en
la politica de vivienda (1954), primero en la Unién Soviética,
luego en otros paises del bloque, y ya con Brézhnev,en al-
gunos paises en desarrollo (De Graaf, 2017; Alonso, 2009).
Finalmente, también los grandes maestros hicieron algunos
proyectos de escuelas sistematizadas. Durante la guerra,
Le Corbusiery Jean Prouvé hicieron un proyecto de escuela
moévil, prefabricada y desmontable, para refugiados: Ecole
Volante (1940, ilustracion 6).
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Ya en posguerra,Jean Prouvé construy6 varios prototipos,
pero no se masificaron. En Estados Unidos, Tac, The Architects
Collaborative, el equipo que incluia a Walter Gropius, hizo
un prototipo de escuela primaria (1954, encargo de la re-
vista Collier’s): consistia en pabellones de cuatro aulas en
cruz alrededor de un patio, que se podian combinar de
diversas maneras. Cada aula tenia un lucernario, un area
central con cubierta a cuatro aguas y espacios de servicio
mas bajos sobre las fachadas (ilustracion 7). Luego de la
publicacion se construyeron algunas escuelas (Otto,1963).

La experiencia Mientras tanto, en Estados
norteamericana Unidos, |a institucion filan-
tropica Ford Foundation cred

en 1958 Educational Facilities

Laboratories (gr), una organi-

zacién dedicada a la investiga-

ciény el desarrollo que buscé

influir en la construccion de escuelas en ese pais durante
la década del sesenta (Brubaker,1998). Entre otras cosas, se
promovieron schools without walls, es decir, escuelas open
plan profundas y sin paredes interiores, con un cuidado
acondicionamiento acustico, tabiques moviles y plegables,

ILUSTRACION 9.

medios audiovisuales integrados e iluminacion cenital (e,
1965, ilustraciones 8y 9). Es evidente el vinculo con las nue-
vas concepciones del trabajo: las fabricas y oficinas open
plan de esos afos (Abalos y Herreros, 1992).

Ya habia antecedentes de escuelas de ese tipo. En la
edicion de noviembre de 1957 la revista Life publicé un ar-
ticulodenominado «School of skylights»,donde contaba el
desarrollo de lucernarios en la Universidad de Michigany su
aplicacion en Hillsdale High School (California, arquitecto
John Lyon Reid, 1955, ilustracion 10). Esa escuela también era
un espacio Unico con tabiques moviles, tan profunda que
aproximadamente la mitad de las aulas tenia aberturas al
exterior y la otra mitad se iluminaba exclusivamente por
lucernarios y se ventilaba por aire acondicionado. Un pie
de foto sostenia que el «Layout fabril con 661 lucernarios
hace posible grandes cantidades de espacio sin ventanas».
Sin embargo, ese espacio interior vasto, homogéneo y sin
jerarquias, en principio fue dividido en aulas y corredores
convencionales (ilustracién 11).

Gracias a las nuevas posibilidades que abrié ese tipo
de escuelas, un equipo de investigacién de la Universidad
de Illinois, dirigido por Lloyd Trump y apoyado por la Ford
Foundation,desarrollé una propuesta educativa: Images of
the Future: A New Approach to Secondary Education (1959),
que evitaba los grupos de igual tamanoy divididos por edad.
Conocido como el Plan Trump, propuso reorganizar la edu-
cacion secundaria en tres tamanos de grupos: individual,
pequeio (entre 12 y 15 estudiantes) y grande (mas de cien),
y priorizé el aprendizaje individual y el uso de nuevas tec-
nologias audiovisuales. Asi, a los cinco afios de construida,
Hillsdale High School fue transformada para adoptar esta
organizacion educativa (ilustracion 12). La facilidad y escaso
costo de esta adaptacién alimenté y legitimé la demanda
de flexibilidad arquitecténica en er (Clinchy, 1960).

Otro desarrollo de erL fue School Construction Systems
Development (scsp, 1961-1967), dirigido por el arquitecto
Ezra Ehrenkrantz, quien habia trabajado en Inglaterra en
1954 y habia estado en contacto con los arquitectos de
Hertfordshire. Se creé un sistema flexible y abierto cuya
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coordinacién modular permitié el uso de componentes
de distintos fabricantes. Pero, a diferencia de los sistemas
ingleses, scsp tenia grandes luces estructurales para ma-
yor flexibilidad (entre 9 y 23 metros), no incluia fachadas,
pisos ni fundaciones (que eran parte
del proyecto especifico), y se licitaba
especificando performances,como las
licitaciones militares,no dimensiones
y materiales (erL, 1967, ilustracion 13).

Entre 1966 y 1971, se construye-
ron mas de mil trescientas escue-
las en Norteamérica con el sistema
scsp. Luego, en Toronto se desarrollo
otro sistema constructivo,agregando
fachadas, pisos, sanitaria y eléctri-
ca por cielorraso en vez de por piso
(Metropolitan Toronto’s Study of
Educational Facilities: ser);en Montreal
se cred un sistema cerradoa unasola
asociacion de fabricantes, lo que mejo-
ré la coordinacion, pero impidié la competencia (Recherches
en Aménagements Scolaires: ras); el sistema sef se conti-
nué en Detroit para edificios de varios niveles y también
se usé en Boston, etcétera (Griffin, 1971).

La difusion En 1960, la Trienal de Milan

internacional propuso el tema La Casa e |a

Scuola, y se destacaron dos

envios. En primer lugar, la

obra que hizo Consortium

of Local Authorities Special

Programme (ctasp), una agru-

pacién de condados ingleses para lograr economias de

escala.Era una escuela de tres clases armada en sélo nue-

ve semanas con el sistema constructivo desarrollado por
cuasp (ilustracion 14).

ILUSTRACION 11
ILUSTRACION 12.

En segundo lugar, la escuela rural construida por el
Comité Administrador del Programa Federal de Construccion
de Escuelas (caprce) de México, dirigido por el arquitecto
Pedro Ramirez Vazquez, la que consistia en un aulay una
vivienda bajo una misma cubierta liviana (ilustraciones
15y 16). En México se habian construido alrededor de dos
mil aulas anualmente, combinando la produccién indus-
trial centralizada —estructura, aberturas— con la mano
de obra por ayuda mutua y los materiales disponibles en
cada region —fundacion, paredes— (caprce, 1960).

Ambas propuestas contrastaban con los envios de
otros paises, que eran escuelas extraordinarias, demasia-
do grandes y caras como para ser generalizadas. El ideal
de una arquitectura social, para todos y no para una élite,

tuvo gran aceptacion entre los organizadores italianos, la
mayoria de izquierda, como, por ejemplo, los comunistas
del Gobierno provincial, por lo que la escuela ctasp obtuvo
el Gran Premio con Menzione Speciale. Fue asi que el en-
foque de sistemas obtuvo enorme difusion y se publico
en la mayoria de las revistas de arquitectura de la época.

A fines de los cincuenta y principios de los sesenta,
los organismos internacionales como la Unesco y la ocpe
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postulaban la educacién como el medio para lograr el
desarrollo de los paises: se fomentaba la planificacién
econémica del sistema educativo y se aplicaban técnicas
cientificas de administracién e innovaciones tecnolégicas.
En el campo de la infraestructura, la Unesco recomendo
difundir las experiencias inglesa y norteamericana en los
paises en desarrollo por medio de centros regionales. Para
ello,se organiz6 en Londres la Conferencia Internacional de
Edificios Educativos en 1962, donde se crearon la Unidad
de Arquitectura para la Educacion en Paris y los tres cen-
tros regionales: uno para Africa, otro para Asia y el Centro
Regional de Construcciones Escolares para América Latina
(Conescal), el que se establecié en México en1963.A su vez,
la ocoe también apunté a difundir esas experiencias entre
sus paises miembros, porque concluyé que las oficinas
dedicadas a la arquitectura escolar estaban demasiado
ocupadas con la produccion y no contaban con personal
ni recursos para hacer investigacion y desarrollo. Fue asi
como la Unescoy la ocoe promovieron grupos nacionales de

nner‘F:LHM
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desarrollo (anp), para que coordinaran con la planificacién
educativay econémica, planificaran las construcciones es-
colares (unificar la informacién, acordar normas, objetivos
y como realizarlos) y proyectaran y construyeran prototipos
(escuelas experimentales con nuevos sistemas construc-
tivos y costos muy cuidados). En 1963, la ocoe acordé crear
GND en Portugal, Espafa y Yugoslavia, y al ano siguiente,
en Grecia y Turquia. A su vez, el director del Conescal hizo
una gira por Latinoamérica en 1964 y acordo la creacién de
GND en México, El Salvador, Perd, Chile, Colombia,Panamay
Argentina en 1965 (Sanchez,1966).El objetivo del Conescal
era atender la masividad sin perder calidad, y para ello, se

ILUSTRACION 14.

sistematizé un ciclo de produccién muy riguroso. Las herra-
mientas eran la industrializacién de la construccién: coor-
dinacién modular y prefabricaciéon de componentes, y la
sistematizacion del proyecto concentrando los elementos
(estructura, servicios, instalaciones) para generar espacios
flexibles, fluidos y versatiles.El proceso de produccion defi-
niatres etapas.En la primera, se analizaban las actividades
educativas, se generaban la programaciéon educativa y la
arquitecténica, y se culminaba con un proyecto genérico
que daba normas y criterios generales.

La segunda etapa ajustaba ese proyecto a las condi-
ciones particulares: fisicas y geograficas (terreno, clima,
orientacion),y a los medios existentes (disponibilidad de
materiales, tradicion constructiva, calificacion de la mano
de obra, recursos financieros). Finalmente, la tercera eta-
pa consistia en la evaluacién de la escuela durante el uso,
para luego perfeccionar el proyecto genérico y comenzar
el ciclo nuevamente (Mariniy Reyes, 1967).

Andlisis y La Unesco y la ocoe enfatiza-
conclusiones ron las similitudes entre las
experiencias inglesa y nor-

teamericana, y pretendieron

continuarlas en paises con me-

nos desarrollo industrial. Sin

embargo, esas experiencias

tenian diferencias importantes. La inglesa y las continua-
ciones promovidas por la Unesco y la ocoe provenian del
sector publico, mientras que erL se autodescribié como una
«filantropia agresiva» del sector industrial privado (Armsey,
1976, p.9).La inglesa fue una experiencia multidisciplinaria,
que incluyé fabricantes y arquitectos, pero también edu-
cadores, tanto en las etapas de investigacién como en la
evaluacién posocupacion. En cambio, en Norteamérica se
tendi6 a priorizar el desarrollo tecnolégico de la industria
de la construccion, subestimando la propuesta educativa.
Por eso, la arquitectura escolar inglesa se basé en una
seleccion de practicas «progresistas» (Maclure, 1984), fue
diluyendo los limites de las aulas y, finalmente, propuso
una variedad de subespacios de diferente caracter (los ya
mencionados: base, cuarto, bahia, trabajo general, terraza).
Sin embargo, al cruzar el Atlantico, las escuelas se radica-
lizaron y disolvieron sus limites interiores por completo:
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un espacio tnico, profundo,iluminado
por la cubierta, con aire acondicionado
y subdividido por particiones desmon-
tables. Por tanto, frente a los espacios
variados, articulados y a escala de los
ninos de los ingleses, ErL propuso un
espacio indeterminado, uniforme y de
flexibilidad total. Si bien estas schools
without walls alentaron el trabajo en
equipo de los maestros y el contacto de ninos de diferen-
tes grupos y edades, también provocaron dificultades de
concentraciony ambientes demasiado ruidosos, y la flexi-
bilidad no fue tan utilizada como se habia previsto.

Por otro lado, al difundirse el enfoque de sistemas en
paises en desarrollo, el centro en la prefabricacién fue des-
plazandose a la sistematizacion del ciclo de produccion. Se
alent6 a que las obras no se consideraran de forma aislada,
sino que se planificaran programas masivos de construc-
ciones que pudieran evolucionar. La forma de trabajo dejo
de basarse en la creacion artistica y se acercé al disefo in-
dustrial: planificacién, investigacién y desarrollo como eta-
pas previas al proyecto, y luego de la ejecucion, evaluacion
para perfeccionar la siguiente generacion. En el campo del
proyecto, se separo el proyecto genérico del sistema de los
proyectos particulares y se dejé de pensar en composiciones
cerradas para proponer sistemas flexibles que pudieran cam-
biary crecer.También se soslayaron las demandas de repre-
sentacion de la obra publica y se privilegié la performance
(especialmente el confort ambiental) y la optimizacién de
recursos (principalmente econémicos). Todo ello desplazd
una estética basada en laforma acabada, el objeto unitario,
coherentey cerrado a otra fundada en el proceso o sistema
abierto. Finalmente, el arquitecto como profesional liberal
cambi6 al integrarse a los aparatos del Estado: se diluy6 su
autoria, dejo6 de considerarse un genio o artistay paso a ser
simplemente parte de un equipo de funcionarios que se
identifican con la institucion en la que trabajan.

Epilogo La Segunda Guerra Mundial
destrozo la ilusion de que el
progreso técnico generara
siempre un futuro mejor, pero
también origind poderosos
desarrollos tecnolégicos que
se transfirieron a la construc-
cion civil. La industrializacion
de la construccion, que habia

ILUSTRACION 16.

sido idealizada en el periodo de entreguerras como posi-
ble solucién al problema de la vivienda y del acceso a la
educacion y la salud, se convirtié en una realidad en los
paises centrales.Volviendo a la pregunta de la Architectural
Design, «;qué paso con el enfoque de sistemas?», en defini-
tiva, tuvo sus ventajasy limitaciones. Fue una arquitectura
comprometida socialmente, que apunté a un planteo mas
objetivo de los problemas y sus soluciones (heredera de
la Neue Sachlichkeit), que buscé la certeza, la eficiencia y
la economia. El enfoque sistémico permitié que se pudie-
ra planificar mejor, calcular el costo de la infraestructura
y hasta predecir su performance ambiental y energética.
También tendié a homogeneizar y disciplinar la arquitec-
tura, haciéndola mas previsible, lo que tuvo sus ventajas
respecto a nivelar su calidad y dar identidad a las politicas
publicas, pero, por otro lado, impidié proyectos mas crea-
tivos, resulté dificil de aplicar en situaciones extraordina-
rias, tuvo limitaciones expresivas y fue dificil de adaptar
a contextos consolidados. Cuando el Conescal empezd a
difundir el enfoque de sistemas en América Latina,ya habia
muchas décadas de experiencia en arquitectura escolar.
;Qué paso6 con el enfoque de sistemas en esta region con
menos desarrollo industrial? ;Por qué se convirtié en un
enfoque tan trascendente en Argentinay Uruguay? ;Aqui
también se separ6 el proyecto del sistema de los proyectos
especificos?, ;las aulas diluyeron sus limites?, ;y la institu-
cion sustituyo al arquitecto como autor? Sobre todo eso

trata mi tesis de doctorado. —
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Una mona o macaca brasilefia—mas especificamente, una
Sapajus apella o capuchina marron— comparte una cena
en una soirée de jueves en el 217 del bulevar Saint-Germain,
Paris. El afio: ca.1880. El anfitrion: Jean Martin Charcot, el
fundador de la neurologia moderna, el «<inventor de la his-
teria»3 En su segundo viaje al Viejo Mundo, Pedro Il (1825-
1891),el emperador de Brasil,*le habia regalado a Charcotel
pequefo animal.Rosalie —asila llamé Charcot—se trans-
formé en su mascota predilecta (mas adin que sus perros
Carlo y Sigurd). Rosalie fue extremadamente afortunada
por no haber muerto en el viaje transatlantico y no haber
sido sometida al escrutinio publico o a la experimentacién
en un laboratorio francés.sSigmund Freud famosamente
describio la casa de Charcot (y Rosalie) como un «castillo
magico».® Estudiantes y colegas eran, de hecho, conscientes
del gusto de Charcot por lo fantastico. Fue Freud también
quien en su obituario describié a Charcot como un «visuel».
El «castillo magico» de Charcot servia como un repositorio
de las «implicaciones anti-racionales de sus propios descu-
brimientos».” El castillo fue, en otras palabras, un reservorio
visual. ;Fue Rosalie parte de esta acumulacién irracional?
¢Como reconfigurd las topografias del «castillo magico»?
¢Aquédiscurso pertenecia: a la grotesqueria patolégica de
la psychologie nouvelle o al evolucionismo civilizatorio de
las ciencias naturales? ;Fue Rosalie una version ‘un poco
mas animal’ del buen salvaje?

Para responder estas preguntas en relacion con la pe-
quena historia de Rosalie, propongo una consideracién
alternativa de las historias e historiografias que narran la
inscripcion de la modernidad en el Nuevo Mundoy en Brasil
en particular. El viaje de Rosalie coincidi6 con el creciente
interés de Occidente por las culturas premodernas como
lugar de paradigmas nuevos y alternativos en el momento
en que la nocion de una civilizacion monolitica era reempla-
zada por una multiplicidad de subjetividades y, crucialmen-
te, el inconsciente emergia como cura—y, eventualmente,
reemplazo— a los excesos de la razén, el orden y la taxo-
nomia.® Rosalie permite vincular las topografias exéticas
y marginales de la histeria y las fundacionales incursiones
psicoanaliticas con el affair transatlantico por lo exdtico,

3 Parafraseo aqui a: Dipi-Huserman, G.
(2003). Invention of Hysteria: Charcot
and the Photographic Iconography of
the Salpétriére. Cambridge: The mit Press.
Traducido por Alisa Hartz.

4 Entusiasta propulsor de la culturay las
ciencias (y correspondiente de Thomas

entre otros), Pedro Il fue uno de los pri-
meros coleccionistas de fotografias en
el mundo. Después de presenciar una
demostracion del proceso del dague-
rrotipo hecha por el Abbé Louis Compte
en 1840, el joven emperador comproé un
equipo de daguerrotipoy fue el primer
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confirmando que lo cientifico—y la modernizacién en gene-
ral— se forj6 a menudo en |la forma de una magia exética.
Y en el exceso visual. Asi, los castillos magicos rapidamente
proliferaron en el Nuevo Mundo. Marginalmente anacré-
nica y geograficamente desplazada, |a historia de Charcot,
Rosalie y el emperador es sintomatica de una retérica de
la otredad —expresada en la forma de las perplejidades
taxondmicas que caracterizaron la Edad de la Exploracion—
que fue también un tépico presente a lo largo del siglo xx.
Propongo aqui la categoria de lo criatural como forma de
entendimiento de una modernidad radicalmente topica
que es desligada, por lo tanto, de la muy problematica ge-
neralizacién de una Latinoamérica global,y en la cual es po-
sible cuestionar el dictum del critico de arte Mario Pedrosa
anunciado a fines de los aios cincuenta a propésito de la
inauguracion de Brasilia: Brasil estaba «condenado a ser
moderno»,® una formulacion tautolégica que podria ser
reescrita como ‘condenado a ser otro’ o ‘multiples otros’.
¢(Es posible concebir a la arquitectura como una ‘criatura
liminar’, nacida de «disposiciones del ser» conflictivas y su-
perpuestas? Rosalie es la primera de una serie de criaturas
que intento caracterizar como liminares —liminarmente
humanas, liminarmente animales, liminarmente civilizadas,
liminarmente salvajes, liminarmente arquitectonicas—,en
tantoella sugiere |a posibilidad de un espacio de tolerancia
mutua, un espacio li-
minar. Rosalie expo-
ne la naturaleza del
‘otro’ que, muchas
veces,en laforma de
una monstruosidad
grotesca (subverti-
da, criaturizada), ha
ayudadoarevelarlas
relaciones y corres-
pondencias entre
aquellas cosas que
parecen altamen-
te incompatibles.™
Porque distinguir
criaturas liminares
de monstruos puede ser una cuestion de sutil diferencia-
cion, si no de chance fortuita,” pero ciertamente una de
reconocimiento visual.”

Esta disertacion hipotetiza que, desde fines del siglo
xix en adelante, los discursos y practicas de moderniza-
cion en Brasil decantaron en forma de exceso visual,como

se alberga en la Biblioteca Nacional do 5
Brasil, en Rio de Janeiro. Para un clasico

estudio biografico sobre Pedro Il, véase:

Lvra, H. (1938). Histéria de Dom Pedro i
Ascensdo, fastigio e declinio. Rio de Janeiro:
Companbhia Editora Nacional. Para un re-

gistro mas reciente, véase: MoRrITz SCHWARZ,

Edison, Charles Darwin, Victor Hugo,
Friedrich Nietzsche, Richard Wagner, Louis
Pasteur, Henry Wadsworth Longfellow,

brasilefio en tomar una fotografia. La co-
leccion fotografica de Pedro, llamada mas
tarde Colecdo D.Thereza Christina Maria,

L. (2016). As barbas do Emperador: D. Pedro
Il, um monarca nos trépicos. San Pablo:
Companbhia das Letras.
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En European Encounters with the New
World, Anthony Pagden nota la compleji-
dad del transporte transatlantico:a menu-
do, los objetos tuvieron que ser reempla-
zados por sus imagenes. El océano divide,
y el Viejo y el Nuevo Mundo se conocieron
através de las imagenes. Véase: PAGDEN, A.
(1993). European Encounters with the New
World: From Renaissance to Romanticism.
New Haven, Londres: Yale University Press.
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resultado de ontologias de figuracién coexistentes y con-
flictivas—mas genéricamente, disposiciones del ser—que
estaban inextricablemente ligadas a, y operaban a la par
de, ontologias de espacializacion irreducibles a un canon
de modernizacion, una operacion critica ejemplificada en
lainevitabilidad retdrica de Mario Pedrosa. Cuestionando
una historiografia que tiende a enfatizar bien el discurso
homogeneizante del latinoamericanismo (tomando al
desarrollismo como una categoria politica y econémica
generalizada) o,en sentido contrario, exacerbando lo local
al extremo de su exotizacion,3 esta
disertacion sugiere que la moder-
nidad brasilena fue construida y
negociada en los espacios liminares
y narrativas furtivas de diversas to-
pografias intelectuales, artefactos
y, mas importante atin, medios. La
modernidad brasilena nacio criatu-
rizada, a menudo a través de seres
imaginarios o fantasticos,y la mis-
ma modernidad fue reontologizada
con relacion a una serie de discursos
y practicas culturales que estaban
en relacion dialéctica con ella. Esta
panoplia de ontologias fue codifi-
cada innecesaria y, con frecuencia,
erroneamente como parte de una
modernidad rampante, a pesar de
que la imagen de Brasil como una
nacion que se modernizaba fue
constituida como una suerte de
pantalla, una realidad multiple y
siempre proliferante que, a la mane-
ra barroca, replica el «Manifesto an-
tropofago» de Oswald de Andrade
de 1928, en donde el autor aboga
por la canibalizacion de las cultu-
ras europeas.”

Esta disertacion desarrolla una serie de intervenciones
criticas en episodios de modernizacion que articulan su-
jetos (humanos y otros), objetos-artefactos, y sus milieux,
sintomaticos de los discursos conflictivos que, en dltima
instancia, articularon condiciones espaciales criticas. Se
desarrolla entre el exilio europeo de Pedro Il con el ad-
venimiento de la republica en 1889 y la consolidaciéon de
la revista Habitat y el Museu de Arte de S3o Paulo (masp)
en 1968, después de la inauguracion de Brasilia,y toma el

photographique,

Archives Roger Bastide,

mec, Caen

‘viaje de descubrimiento’ al nordeste en 1924 (dos afhos
después de la Semana de Arte Moderno de San Pablo de
1922) como un punto crucial en el que, por primera vez,
las elites urbanas tornaron su atencion al gran Brasil, te-
rritorial y culturalmente. Estos episodios se estructuran
primariamente, aunque no de modo exclusivo,en torno a
las figuras de Lucio Costa (1902-1998) y Lina Bo Bardi (1914-
1992),y en las formas en que los discursos sociolégicos, an-
tropolégicos y filoséficos contribuyeron a la formacion de
una compleja topografia cultural, a través del trabajo del
sociologo francés Roger Bastide, el fotografo y etnégrafo
Pierre Fatumbi Verger, y el filésofo y teérico checo de los
media Vilém Flusser. Estos episodios oscilan entre lectu-
ras criticas del barroco, lo criatural y lo moderno, hasta la
exploracién de colecciones y coleccionistas en sus esfuer-
zos por redimir sus propias suspensiones ontolégicas, al
analisis de aparatos visuales y espaciales que interceptan
con discursos magicos y antropofagicos. La disertacion re-
conoce como un importante antecedente histérico la obra
de Costay Bo Bardi (central a la idea de ‘criatura moderna’)
en el sostenido intercambio transatlantico entre Brasil y
Francia (ocasionalmente referido como el «Brasil a través
de ojos franceses»), que culminé en 1934 con la inaugura-
cion de la Universidad de San Pabloy la institucionalizacion
de la antropologiay la sociologia a través de los esfuerzos
de Claude Lévi-Strauss y del propio Bastide, dando, por lo
tanto,forma moderna a la tradicion francofila iniciada con
la Missao Artistica Francesa de Joachim Lebreton en 1816.7
La instalacion de la Universidad de San Pablo—un proyec-
to dirigido por Mario de Andrade, director de Cultura de
la ciudad de San Pablo desde 1935 a 1938—y la docencia
de Lévi-Strauss y Bastide marcaron la transformacién de
una elite cultural a una académica y profesionalizada, un
milieu intelectual que seria instrumental en la construc-
cion de un Brasil moderno. Estos discursos movilizaron a
personalidades como Costa y Bo Bardi, y también fueron
descubiertos por Bastide en su interseccion con la brasilia-
nidad al inicio de su Brasil: terra de contrastes y sintetizados
en la nocién de «conceptos liquidos», es decir, conceptos
escurridizos, volatiles, efimeros.”® De alglin modo, Bastide
reclamaba en esa licuefaccion conceptual un espacio de
discursividad condescendiente o, incluso, de plasticidad.
Igualmente relevante fue el trabajo de Vilém Flusser, que
ensefo filosofia de la ciencia en la Escola Politécnica de la
Universidad de San Pablo y estuvo intimamente vincula-
do al Instituto Brasilefio de Filosofia, a su Revista Brasilefia
de Filosofia y, finalmente, a |a Bienal de San Pablo, y cuya

Freup, S. «Carta de enero 20,1886». En

Letters of Sigmund Freud, p.194, citado en:

Siverman, D. L. (1989). Art Nouveau in F in-
de-Siécle France. Politics, Psychology and
Style. Berkeley: University of California
Press, p.103.Véase, ademas: Freup, S.
(1989). «Charcot». En Gay, P. (ed.). The
Freud Reader. Nueva York: Norton &
Company, pp. 48-54.

Siverman, D.(1989). Art Nouveau in

Fin-de-Siécle France. Politics, Psychology
and Style. Berkeley: University of
California Press, p.106.

El modernismo brasilefio, argumenta el
critico de arte Mario Pedrosa, «nacié en
Paris». Pedrosa atribuye la paternidad de
la arquitectura moderna brasilefia no a
Le Corbusier, sino primera y fundamen-
talmente a los jovenes brasilefios de
Montmartre, quienes ‘descubren’a su

pais en Paris y el modernismo literario del
culto de lo naif, lo barbaro y lo antiinte-
lectual. Mario Pedrosa, citado en: Ricori,
A.M. (1999). «Brazil deceives», Block, 4,
diciembre, pp.78-86, 82. Es importante
recordar como el trabajo de los escritores
modernistas a los que Pedrosa refiere fue
influenciado por los tempranos escritos
de Freud sobre el inconsciente y la his-
teria, de Carl Jung sobre el inconsciente

colectivoy de Henri Bergson sobre el
tiempo subjetivoy el élan vital.

Véase: Pebrosa, M. (1959). «Brasilia, a cida-
de nova» [paper presentado al Congres
International des Critiques d’Art], Journal
do Brasil, setiembre 19. Republicado

en: Peorosa, M. (1981). «Dos murais de
Portinari aos espacos de Brasilia»,
Perspectiva, San Pablo, pp. 345-353. El
pronunciamiento de Pedrosa devino una
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conceptualizacion del migrante como alguien que se en-
cuentra en un estado de perpetua suspensién ontolégica
opera en la misma direccién que los «conceptos liquidos»
de Bastide.”

Como el titulo de esta disertacion sugiere, dos concep-
tos resultan fundamentales para esta aproximacion: lo li-
minary la criatura. Primero: lo liminar. Lo liminar refiere a
un borde, a un espacio de transicién a menudo sensorial.
Es, esencialmente, un espacio apto para el desarrollo de
la novedad y el que, en relacion con discursos teologicos
o etnograficos, es, a menudo, caracteristico de una etapa
transitiva. La etnografia, a partir de
la definicién provista por Arnold van
Gennep en The Rites of Passage, lo ha
adoptado para referir a la estructura
tripartita del ritual. Mas recientemen-
te,loliminar ha adoptado la forma de
«liminaridad negativa», designando
espacios de «miedo existencial».”® La
complejidad inherente a su genealogia
esilustrativa de latopografia que trato
de caracterizar. Segundo: la criatura.

Es el momento en el cual lo liminar se

intersecta con la criatura y lo criatu-

ral, que interesa particularmente, en

donde esta es expresion y también

sintoma de un estado de transiciény

malestar. La rica historia del término

dialoga con Rainer Maria Rilke, Walter Benjamin y W. G.
Sebald (como Eric Santner ha demostrado), por mencio-
nar sélo a algunos, y goza de un renovado interés en los
discursos poshumanistas, desde Georges Canguilhem a
Giorgio Agamben o Jacques Derrida. Mas recientemente,
también en el campo de la arquitectura, con intervencio-
nes como la de Catherine Ingraham en la «animalidad»
de la arquitectura, o en la busqueda artistica de Anselm
Franke en su provocativo Ape Culture. Las multiples for-
mas en que se ha desarrollado la cuestion de la criatura
no pueden reducirse a meras insularidades metaféricas,
sino que deben comprenderse en continuidad con estra-
tegias de resistencia (religiosa, politica o cultural). Asi lo
leemos en la supuesta monstruosidad fisica del escultor
barroco Anténio Francisco Lisboa, Aleijadinho («el pequefio
deforme»), 0 en las procesiones zooldgicas y carnavales-
cas de Bo Bardi.En la criatura nos desplazamos desde una
epistemologia relacional a una afectiva, y de ella, a una to-
pografia empatica en donde los «conceptos liquidos» de

suerte de cliché intelectual. Ello es discu-
tido en: Goreu, A. (1999). «Tentativas de
comprender una ciudad moderna», Block,
4, diciembre, pp. 62-77, 69.

Serge Gruzinski anota este punto en

The Mestizo Mind, recordando lo que

ya sugeria Michel de Montaigne en sus
Ensayos. Véase: Gruzinski, S. (2002). The
Mestizo Mind: The Intellectual Dynamics
of Colonization and Globalization.

San Pablo,198s5. Fuente:
Instituto Bardi, Casa

de Vidro

Nueva York y Londres: Routledge, p. 118.
Traducido por Deke Dusinberre.

En verdad, regiones enteras del Nuevo
Mundo fueron nombradas con relacion
a monstruos o criaturas miticas: por
ejemplo, la Amazonia (en referencia a las
guerreras) o la Patagonia (en referen-
cia a los gigantes de pies grandes). En

el Nuevo Mundo los monstruos fueron
territoriales avant la lettre. Véase, por

Bastide pueden proliferar en lo animal; como leemos en
Derrida, no se trata de ‘un’ animal, sino «des animaux»,?®
de hecho, demasiados animales.

Instancias en las cuales esta panoplia de diferentes on-
tologias se hace evidente son innimeras. Basta considerar,
por ejemplo, la apertura de la Contribuicdo propedéutica
ao ensino da teoria da arquitetura de Lina Bo Bardi con uno
de los Diluvios de Leonardo Da Vinci, sugiriendo tanto lo
catastréfico como la declinacién hacia las formas laberin-
ticasy las perplejidades de loimpredecible,” o la inclusion
de Lucio Costa en Registro de uma vivéncia de un retrato a

pagina completa de Grandjean de Montigny.>? Estos son
algunos de los casos en los cuales operaciones progra-
maticamente modernas fueron enmarcadas en formas
retéricas mas complejas.

Sin embargo, un sitio ejemplar para la exploracién de
estas ‘topografias modernas’ es la publicacion de arte y
arquitectura Habitat (Revista das Artes do Brasil), fundada
y editada por Bo Bardi y Pietro M. Bardi en 1950 y estre-
chamente relacionada con la politica cultural del masp,»
uno de los artefactos culturales que seran explorados en
esta disertacion. Habitat intenté definir una modernidad
y una cierta ‘brasilianidad’ muy distinta a la canonizada
por la escuela carioca y la exuberancia formal de Oscar
Niemeyer.24 No obstante, el ‘antidoto’ desplegd una ima-
gineria igualmente trascendente, aunque con una reté-
rica menos formal. Puede no ser una hipérbole sugerir
que Habitat definié una nueva topografia cultural en la
cual se puede observar un tripe desplazamiento: de lo
metaférico a lo metonimico, de la causalidad racional a la

ejemplo: Braram, P. (2015). From Amazons
to Zombies: Monsters in Latin America.
Lewisburg: Bucknell University Press.

En esa direccion y para un estudio mas
comprehensivo, véase también: Daston,
L.,y Park, K. (2001). Wonders and the
Order of Nature, 1150-1750. Nueva York:
Zone Books.

El concepto de otredad en los discur-

sos antropolégicos fue desarrollado

12
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por Tzvetan Todorov en La conquéte

de [Amérique: la question de l'autre

(1982) para designar la experiencia

del encuentro entre los conquistado-

res espafoles y la poblacién nativa.
Contemporaneamente, el concepto ha
sido debatido y rebatido, por ejemplo, por
Gananath Obeyesekere. Véase: Toporov, T.
(1982). La conquéte de IAmérique: la ques-
tion de I'autre. Paris: Editions du Seuil.
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criaturas de pie, de Lina
Bo Bardi, masp (1968).

Fotografia del autor,

antropomorfizadas,
2018

ILUSTRACION 4

Pinturas

causalidad afectiva, y de una discursividad textual a una
imagistica. Habitat retoma modelos de la antropologia
cultural, la etnografia, la fotografia (de la Amazonia, el
sertao y la ciudad), discusiones criticas sobre el barroco
(con contribuciones de Bardi y Bastide, entre otros), del
trabajo textil artesanal e industrial, exvotos, las rigurosas
contribuciones monograficas de Gregory Warchavchik y el
recurso sistematico a la imagineria de las culturas ame-
rindias, sus arquitecturas, escultura y vestimenta. Y gatos
también. En estas narrativas, se reconoce la busqueda de
ciertas ‘escenas primarias’ con las cuales construir una
ontologia plausible de un discurso moderno diferencial
y alternativo. Subyace en ellas una suerte de topografia
proliferante no muy distinta a la nocién de heteroglosia
que Mijail Bajtin explora en las estructuras polifénicas y
dialégicas de Rabelais (también grotescas y criaturales),
en donde lo homogéneo y consistente es reemplazado
por lo heterogéneo y coral. En Habitat, |la ‘razon’ barroca
de Bastide y el modernismo analitico de Warchavchik coe-
xisten con la increible odisea de Isabel Godin des Odonais
por el Amazonas, poética y romanticamente ilustrada en
el articulo «A senhora Odonais em aguas do Amazonas».»
Finalmente, en uno de los primeros ensayos publicados

sobre el barroco en Habitat, Bastide explora las especifici-
dades del barroco brasilefio con relacién a su contraparte
europea deteniéndose en la «puerta barroca» y en sus «va-
riaciones», en las cuales reconoce, precisamente, el dominio
representativoy el «cataclismo irracional» del barroco.® Es
en este sentido que los «conceptos liquidos» anuncian las
topografias intelectuales proliferantes de Bo Bardi.Cémo
estos discursos circularon y fueron apropiados por varios
y divergentes actores con agendas precisas y, muchas ve-
ces, contradictorias en la construccion de una agenda de
narrativas visuales y espaciales profundamente topica
es una de las preguntas que esta disertacion se plantea.
Esta exploracién de lo liminal y criatural (y el rango de
operaciones criticas presentes en las distintas intervencio-
nes) requiere de un aparato teéricoy metodoldgico especifi-
co capaz de superar una serie de construcciones dialécticas
tales como Viejoy Nuevo Mundo, modernoy premoderno,
alta culturay cultura popular, texto e imagen. Este marco
conceptual se identifica inicialmente en relaciéon con una
serie de discursos provenientes de la antropologiay de su
giro ontolégico, que cuestiona absolutos epistemolégicos
de todo tipo y, crucialmente, con respecto a la nocion de
otredad. En el trabajo de Philippe Descola, asi como en el

]

Mas recientemente, el trabajo de antro-
pologos como Philippe Descola, Eduardo
Viveiros de Castroy Fernando Kohn ha
problematizado el tema de la otredad
aln mas agudamente.

Esta dicotomia (que se discute mas ade-
lante) fue adoptada por la influyente
exhibicion Brazil Builds, curada por Philip
Goodwin. Véase: Gooowin, P. (1943). Brazil

Builds: Architecture New and Old 1652-1942.

14

15

Nueva York: The Museum of Modern Art.
De AnpraDg, O. (1928). «Manifesto antropo-
fagon, Revista de Antropofagia, 1, mayo.

La Missao Artistica Francesa de 1816, acor-
dada por el rey José IV de Portugal, fue la
primera en instalar una fuerte tradicion
francéfila, tan evidente en varios paises
de América Latina. Entre las figuras nota-
bles que integraron la mision de Lebreton
cabe mencionar al escultor Zéphyrin

Ferrez (padre del fotégrafo Marc Ferrez)

y a Auguste-Henri-Victor Grandjean de
Montigny (véase nota 22). Fue Alexander
von Humboldt, entonces exiliado en Paris,
quien recomendo a varios potenciales
miembros para la mision. Para una des-
cripcion general de la Misién Francesa de
1816, véase: D’EscRAGNOLLE TAUNAY, A. (1983).
A missdo artistica de 1816. Brasilia: Editora
Universidade de Brasilia. Véase también:

16

17

Peprosa, M. (1998). «Da missao francesa:
seus obstaculos politicos». En Arantes, O.
(ed.). Mdrio Pedrosa: Académicos e moder-
nos. Textos escolhidos I1l. San Pablo: ebuse.
Véase: BasTipg, R. (1999). Brésil terre des
contrastes. Paris: Editions L'Harmattan.
Véase, en particular: Fusser, V. (2014).
The History of the Devil. Nueva York:
Univocal Publishing. Traducido por
Rodrigo Maltez Novaes; (2011). Brazilian



Lumanter Physagrion,
una de las formas

del Vampyroteuthis
Infernalis, criatura-
metéfora que habita
en los abismos del
océano, imaginada
por ViLem FLusser v Louts
Bec. Fuente: FLusser,

V. y Bec, L. (2012).

ILUSTRACION 5.

de Eduardo Viveiros de Castro (uno de los mas importantes
lectores de Descola) o Fernando Kohn, el ‘otro’ es sustitui-
do por ‘multiples otros’? En este contexto de dialécticas,
como la propuesta por Philip Goodwin en 1943 para Brazil
Builds: Architecture Old and New 1652-1942, colapsan en
favor de un ensamblaje de ontologias coexistentes (para
utilizar la terminologia de Descola). Descola desarrolld
aln mas su marco ontolégico en cuatro «ontologias de
figuracién» cuyo objetivo es hacer esas ontologias «visi-
bles». Figuracion es aqui entendida como «la operacion
universal por la cual cualquier objeto material inevitable-
mente incorpora un agenciamiento».® A cada ontologia
corresponde una iconologia especifica. Naturalmente,
coexisten ontologias recesivas y dominantes (e iconolo-
gias). Piénsese, por ejemplo, en iconologias amerindias,
afroamericanas, barrocas y modernas. Los ‘otros’ existen
en todos lados. Entre estas cuatro ontologias, argumenta
Viveiros de Castro,la moderna es paradéjicamente la mas
exotica, provincial y temporalmente local, y, por tanto, la
menos equipada para operar en conjuncién con cualquiera
de las otras.? Esta disertacién discutira esta ‘paradoja de
universalidad’. A partir de las ontologias-iconologias de
Descola, propongo extender este argumento a las practicas
de espacializacion e interrogar una conexion critica entre
figuracion, arquitectura y cuerpos (sujetos) en un milieu
cultural en el cual la coexistencia de multiples y,a menudo,
conflictivas ontologias de figuracién cuestiona radicalmen-
te las dinamicas de esta triada.3° Esto aproxima a la arqui-
tectura—el objeto como objeto—a una condicion liminar
en la cual interioridad, fisicalidad y figuracién aparecen
inextricablemente ligadasy en donde es constantemente
desplazada en tiempoy espacio (como una ontologia sus-
pendida), dislocada y, paradéjicamente, relocalizada en un
constante presente3 Es en este sentido que la arquitectu-
ra se transforma en medio, en ‘espacio de transposicion’.
Mi argumento sugiere que en este esquema ontolégico
las imagenes circulantes, como compuestos atravesados
por diferentes regimenes de figuracién, construyeron un
espacio arquitectoénico imaginario, muchas veces magico,
mitico,y siempre excesivo. El estatus transformativo de la
imagen en este milieu especifico permite sostener un in-
tercambio dinamico en el cual las relaciones entre distin-
tas ontologias son reguladas por los modos de figuraciéon.
Lasimagenes, argumenta Hans Belting, «diluyen el limite
entre la existencia fisica y la mental».3 Como portadoras
de valencia antropologica, son comprendidas en conti-
nuidad con procesos fisicos y organicos, en sintesis, con el

Vampyroteuthis Infernalis. Nueva York:
Atropos Press. Traducido por Rodrigo
Maltez Novaes; (2007). Bodenlos
(Groundless): Uma Autobiografia
Filoséfica. San Pablo: Annablume.

Véase, por ejemplo: HorvaTH, A.; THOMASSEN,
B.,y Wyora, H. (2017) (eds.). Breaking
Boundaries: Varieties of Liminality. Nueva
York y Oxford.

SANTNER, E.(2006). On Creaturely Life: Rilke,

Chicago Press.
20

21

Benjamin, Sebald. Chicago: University of

Véase: DerrIDA, J. (2008). The Animal That
Therefore | Am.Nueva York: Fordham
University Press. Editado por Marie-
Louise Mallet y traducido por David Wills.
Bo Baroy, L. (2002). Contribuicdo propedéu-
tica ao ensino de teoria da arquitetura.
San Pablo: Instituto Lina Bo e P. M. Bardi.
En The Mestizo Mind, Serge Gruzinski
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territorio y lo animal. Las imagenes son capaces de vida y
de arquitectura. Esta disertaciéon considera, por tanto, los
mecanismos a través de los cuales ciertas imagenes (por
ejemplo,laimagineria tropical de Pedro Il, el placer histori-
code Costa, el flirteo retérico de Bo Bardi con lo zoolégico
y lo carnavalesco) operaron en paralelo a discursos espa-
ciales y a las transiciones entre ellas, pinturas y espacios.
En un sentido teérico mas general, los episodios estudia-
dos en esta disertacién ayudaran a elaborar cuestiones
de materialidad y medios, contribuyendo, por lo tanto, a
la inscripcion arquitectonica de los estudios visuales con-
temporaneos. En este sentido, Giuliana Bruno define la
superficie como «un sitio de proyecciones dinamicas [...],
unsitio de intercambio activo entre sujetoy objeto [...], en
donde la superficie,como la pantalla, es una arquitectura
de relaciones».33 Reduciendo la proposicion de Bruno a un
nivel axiomatico, podria decirse, entonces, que a mayor
cantidad de discursos presentes en esa superficie mas
«relaciones» y «pantallas» se produciran.En buena medi-
da, esta discusion es provocada por una serie de discursos
contemporaneos que podrian adscribir, genéricamente, al
poshumanismoy por una serie de cuestiones topicas con
relacion a las practicas visuales y materiales, en particular

aquellas que despliegan las oposiciones ontolégicas entre
naturalezay cultura, identicalidad y otredad, objeto y su-
jeto,etcétera. En ultimainstancia, el objetivo es contribuir
alaformaen que sujetos, objetos e imagenes se articulan
relacionalmente en esas practicas, exponiendo lo criatural
en las narrativas histéricas seleccionadas.* La modernidad
en Brasil es mas evocativa en los espacios liminares que
emergen en torno a esta cacofonia,en la cual los ‘efectos’ de
la modernidad como ideologia y como practica comienzan

puntualiza la similitud grafica entre los
bocetos de Leonardo Da Vinci del Diluvio
y las representaciones del mismo episo-
dio realizadas por nativos americanos,
segln lo registra Bernardino de Sahagun
en su Historia de las cosas de la Nueva
Espana, Florentine Codex.Véase Gruzinski,
The Mestizo Mind,143.
Auguste-Henri-Victor Grandjean de
Montigny (1776-1850) fue un arquitecto
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francés educado en la Ecole des Beaux

Arts. Lleg6 a Brasil en 1816 como parte de
la Mision Artistica Francesa organizada
por Joachim Lebreton. Entonces, fue el
primero y Unico profesor de arquitectu-
ra de la Academia de Belas Artes de Rio

de Janeiro, para la cual en 1817 disefié un
nuevo edificio de estilo ecléctico. Véase:
Costa, L. (1995). Registro de uma vivéncia.

San Pablo: Empresa das Artes.

>>>
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a crear todo tipo de manifestaciones fortuitas —y posible-
mente impredecibles— que son tan sorprendentes como
extrafas, y criaturales. Recientemente, lo criatural se ha
transformado en un tépico recurrente y,en paraleloa una
serie de conceptos hermanos (por ejemplo, lo hibrido, lo
mutante, la misgenacién), se ha hecho prominente como
revision de lo que muy a menudo habia sido interpretado
como cientifica o éticamente aberrante, notablemente la
divisién entre hombre y animal. La historia de lo criatural
moderno presagia este camino.

Esta disertacion se estructura en una serie de microna-
rrativas que caracterizo como tableaux: escenas-episodios
en los cuales ‘artefactos’ especificos facilitan una historia
de intercambios, tanto materiales como visuales.3s Cada
uno de los episodios centrales se detiene en un objeto de
investigacion especifico. No me ocupo, sin embargo, tanto
de las particularidades de esos objetos (de sus aspectos
formales, materiales o funcionales) como de las maqui-
narias intelectuales que despliegan y las conexiones que
provocan. De hecho, el objetivo es hacer inteligible los
multiples discursos que circunnavegan esas ‘cosas’,arqui-
tectdnicas o no. Trataré de demostrar como estos —que
cruzan diversas ontologias— constituyen una dnica pero
elusiva topografia liminar. Los episodios estan construidos

en continuidad metonimica; a pesar del caracter ‘fotografi-
co’que cada unotieneydelatemporalidad relativamente
amplia que cada uno abarca, los cruza una narrativa Unica.
La estructura, por lo tanto, replica los modelos conceptua-
les de la disertacion, es decir, la detecciéon de continuida-
des en aquello que se presenta como discontinuo. Una
seccion inicial y otra final operan como intervenciones
epistemolégicas en las cuestiones relativas a los episo-
dios centrales, situando los materiales discutidos en ellos
historica, tedrica y criticamente. Estas secciones no cons-
tituyen narrativas totalizantes, sino que mas bien ponen
en movimiento una serie de discursos que seran tratados
en el cuerpo central de la disertacién. Me ocupo aqui, por
lo tanto, de definir los métodos y las categorias analiticas
con las cuales intervenir criticamente en los episodios cen-
trales, en la performance de cada uno de ellos, asi como
de los mapas historicos e historiograficos con los cuales
ladisertacion dialoga. En efecto, estos episodios-tableaux
se conciben no cronolégica sino espacialmente, o, mejor
aun, territorialmente, en el gran territorio del Brasil. Ellos
no construyen una genealogia, sino un mapa habitado por
criaturas liminares.

>>>
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Lina Bo Bardi tenia considerable expe-
riencia en el mundo editorial, habiendo
trabajado en Italia para Lo Stile, editada
por Gio Ponti —junto con el cual Bo Bardi
colaboré en varios otros proyectos en
Mildn desde 1940 a 1945—,y después
como editora de Domus y Quaderni di
Domus. Bo Bardi también contribuyé en
Cultura della Vita y edité los primeros

15 nimeros de Habitat, desde octubre

de 1950 a diciembre de 1953. Fue tem-
poralmente reemplazada por Flavio
Motta para los nimeros 10 a 13, luego
por Abelardo de Souza y finalmente por
Geraldo Ferraz.

A esta exuberancia formal respondieron
con indignacion en tres sucesivos em-
bates los criticos Max Bill, en «Report on
Brazil» (1954, publicado en Architectural
Review), Nikolaus Pevsner, en Pioneers of
Modern Design (1960),y Manfredo Tafuri,
en Architettura contemporanea (1976,
con Francesco Dal Co). Bo Bardi llamaba a
esta arquitectura brasilena «bella crianca
[hermoso nifo]». Véase también: Lira, J.
(2017). O visivel e o invisivel na arquitetura
brasileira. San Pablo: pea, 61.

Hasta cierto punto, Habitat continda una
tradicion intelectual iniciada por Mario
de Andrade, Sérgio Buarque de Holanda
y Gilberto Freire en la Semana de Arte
Moderna de San Pablo de 1922, en la cual
lo primitivo (y la cultura popular) fue por
primera vez considerado una fuente de
identidad cultural brasilefia, y el mesti-
zaje, una categoria cultural positiva en
lugar de una expresion (o remanente) de
un estadio inferior de la evolucion cultu-
ral, lo que el explorador francés Jean de
Léry —quien luego seria una importante
referencia para Claude Lévi-Strauss—
habia descrito como «la infancia del
mundo». Esta distincion fue sostenida
por el antropélogo Gilberto Freire en una
importante revision de la antropologia
evolutiva de Nina Rodrigues. La concep-
cion de mestizaje de Bastide difiere de

la de Andrade en la medida en que esta
es interpretada como una yuxtaposicion
de diferentes legados culturales y una
sintesis o fusion. Véase: Bastiog, R. (1996).
Psicandlise do cafuné: estudos de socio-
logia estética brasileira. Curitiba: Guaira,
Bastidiana, Hors, Série. Véase asimismo:
Pexoro, F. (1999). «Dialogo interesanti-
simo: Roger Bastide e o modernismo»,
Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, vol.
14,N.° 40, junio, pp. 93-109.

En los primeros nimeros de Habitat,

la seccion sobre el «Barroco» incluia
contribuciones de varios autores. Los
articulos eran breves y algunos de ellos
presentaban argumentos sustanciales
para articular el lamado barroco brasi-
lefio como irreducible a su contraparte

27

28

29

portuguesa-europea o europea meri-
dional. Para Bastide, por ejemplo, los
ejemplos jesuitas eran una verdadera
manifestacion de «puissance» (potencia):
«Le baroque est le royaume de |a féte
perpetuelle (méme la mort est motif de
féte avec ses grands catafalques). Et le
domaine de la representation [el barroco
es el reinado de la fiesta perpetua; hasta 30
la muerte es motivo de fiesta con sus
grandes catafalcos]». Para Bastide, lo ba-
rroco representa el espectaculo del arte.
Véase: BasTipg, R. (1951). «Variations sur

la porte baroque», Habitat, 2, enero, pp.
53-55.

Véase Beyond Nature and Culture, en 31
donde el autor define cuatro regimenes
ontolégicos o «disposiciones del ser» en
relacion con cuatro modelos de relacio-
nes entre interioridad y fisicalidad, es
decir, «las identidades y diferencias entre
humanos y otros seres y cosas en materia
de sus disposiciones fisicas [fisicalidades] 32
y sus capacidades subjetivas o mentales
[interioridades]»: animismo, totemismo,
naturalismoy analogia. Cuando Descola
habla de una «ontologia analégica»,
alude directamente al modo en que el 33
tema emerge en la Edad Mediay en el
Renacimiento y se relaciona particular-
mente con la Edad de la Exploracion,
dentro de la forma de lo ‘uno’y lo ‘otro’ o,
como sugiere Serge Gruzinski, el «hibri-
do». En Occidente la «ontologia analogi-
ca» fue reemplazada durante el siglo xvii
por lo que Descola denomina «naturalis-
mo», aun cuando el pensamiento analé- 34
gico es predominante en varios aspectos
de nuestras vidas diarias. Véase: Descola,
P.(2013). Beyond Nature and Culture.
Chicago: The University of Chicago Press.
Traducido por Janet Lloyd.

Véase: Descota, P. (2018). «The Making

of Images». En FiLumz, T,y vaN Der GRup, P.
An Anthropology of Contemporary Art:
Practices, Markets, and Collectors. Londres:
Bloomsbury, pp.15-38,16.Véase también:
DescoLa, P. (2017). «<Making Ontologies
Visible: Anthropological Perspective on
Images», conferencia: Interdisciplinary
Doctoral Program in the Humanities,
Betts Auditorium, Princeton University,
Princeton, abril 3.En 2010, Descola fue
curador de la exposicion La Fabrique des
Images: Visions du Monde et Forms de

la Représentation en el Musée du Quai
Branly, Paris. Véase también: DescoLa, P.
(2010). La Fabrique des Images: Visions

du Monde et Forms de la Representation.
Paris: Musée du Quai Branly and Somogy. 35
Eduardo Viveiros de Castro resalta este
aspecto en su discusion de las estructu-
ras ontolégicas de Philippe Descola. Véase
Viveiros de Castro, Cannibal Metaphysics,
32.Un argumento similar es desarrollado

por Serge Gruzinski en The Mestizo Mind,
en donde el autor sugiere que «una mas
elaborada retérica que reclama ser post-
moderna o postcolonial argumenta que

lo hibrido hace posible una alternativa a

la modernidad, cuestionada por ser exce-
sivamente occidental y unidimensional».
Véase Gruzinski, The Mestizo Mind,18.

Este enfoque también considera la no-
cion de Hans Belting del cuerpo como
medio en el contexto de una «<imagen
antropolégica». Véase: Betning, H. (2011). An
Anthropology of Images: Picture, Medium,
Body. Princeton: Princeton University
Press. Traducido por Thomas Dunlap.
Adrian Gorelik argumenta que la moder-
nidad brasilefia invierte la condicién de
presente mediante el reemplazo de «la
negacion de la historia» por «la tradicion de
lo nuevo». Este presente permitiria al objeto
arquitecténico producir futuridad y tradi-
cién de forma simultanea. Véase Gorelik, 60.
Véase Hans Belting, An Anthropology of
Images, 2. La nocién de Belting «existencia
fisica y mental», por tanto, coincide con la
de Descola de «fisicalidades» e «interiori-
dades» de las «disposiciones del ser».
Bruno, G. (2014). Surface: Matters of
Aesthetics, Materiality and Media.
Chicago: University of Chicago Press, 8.
Véase, en el mismo libro: «Textures in
Havana: Memoirs of Material Culture».
Bruno también trabajoé en las relaciones
entre materialidad, arquitectura y cultura
visual en Atlas of Emotion: Journeys of Art,
Architecture and Film.

Piénsese, por ejemplo, en el trabajo de artis-
tas contemporaneos como Adriana Varejao
(en su problematizacion estética y politica
del barroco) o Marina Abramovic (en su
extremadamente problematica incursion
brasilefia en el espacio in-between). El

film Marina Abramovic in Brazil: The Space
In-Between documenta la bisqueda de
sanacion personal e inspiracion artistica de
Abramovic desnudando la intimidad de ri-
tuales médicos y tratamientos con plantas
curativas,y simulando, a menudo, una em-
patia naif de la artista con lo popular, por
momentos una suerte de inversion ritualis-
tica del principle of attachment («principio
de apego»), ilustrado por métodos delibe-
radamente exéticos y curiosos. El resultado
es,a menudo, equivalente a una categérica
—y hoy problematica— otredad. Véase:
Abramovic, M. (2016). Marina Abramovié

in Brazil: The Space In-Between. San Pablo:
Casa Redonda Produgcdes. Dirigido por
Marco Del Fiol.

No se incluye en esta sintesis el detalle de
cada uno de estos episodios o capitulos
de la disertacion. Esto podra ser objeto de
una futura publicacion a modo de am-
pliacién y actualizacion.
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la Red Mendoza

fundamentos de un proceso
proyectual

MARTIN FERNANDEZ EIRIZ'

1

Martin Fernandez Eiriz es arquitec-

toy doctorando de la primera cohorte
(2014-2016) del doctorado rapu-Udelar de
Montevideo, en cuya facultad es docente
e investigador.







Introduccion Este escrito busca develar los
origenes y los fundamentos
iniciales del proceso proyec-
tual disenado por los arqui-
tectos Mauricio Cravotto,
Juan Antonio Scasso, Fermin
Bereterbide y Alberto Belgrano

Blanco, para el pre-plan de la ciudad de Mendoza, realizado
entre el 20 de diciembre de 1940y el 25 de setiembre de 1941.

La investigacion de este proceso surge de las mas de
180 cartas, informes y documentos inéditos existentes en
el Archivo Cravotto, documentos que, sumados a los mul-
tiples recaudos graficos, conforman la Red Mendoza, un
espacio de transferencia que nos permite indagar sobre
los aspectos procesuales, alejandonos de las descripciones
tradicionales del proyecto terminado.El escrito se sittia en
un periodo temporal corto pero intenso, un periodo que
comienza con el nacimiento del equipo binacional y fina-
liza en el momento exacto en el que se inicia el desarrollo
proyectual, un periodo en el que surgen las ideas y las con-
vicciones que marcaran el futuro del proceso del pre-plan.

La invitacion: dos El29 de diciembre de 1940 por

cartas y un telegrama |a manana, Mauricio Cravotto

recibe una correspondencia en

su estudio. El remitente era

Fermin Bereterbide, arquitecto

argentino que habia conoci-

do en alguno de sus viajes.

Cravotto se sienta en su escritorio, abre el sobre y comienza

a leer. La carta estaba fechada el 28 de diciembre, apenas
un dia antes, y habia sido enviada por avién.

Buenos Aires, 28 de diciembre de 1940
Args. Cravotto y Scasso
Estimados amigos:

Le envio adjunto (a Cravotto) las bases para el con-
curso de urbanizacion de Mendoza. Les pido se pon-

gan en contacto a efectos de considerar lo siguiente:

El colega Ramos Correa, quien ustedes conocen,
radicado en Mendoza, me pidié les pregunte si de-
sean ambos participar en este concurso, en socie-

dad con ély yo.
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Ramos creia ser nombrado jurado por el gobierno pro-
vincial; esto le impedia asociarse a Blanco y a mi como
era nuestro propésito. Ahora Blanco, a raiz de una pe-
lotera con nuestra sociedad, juré que no se presenta-
ria, de modo que yo habia resuelto hacerlo solo.

Hoy me acaba de telefonear Ramos desde Mendoza
diciéndome que como no seria jurado esta en liber-
tad de presentarse al concurso, deseando hacerlo

con Ustedesy yo...

La idea de Ramos —les confieso que no se me habia
ocurrido— me agrada muchisimo. Me complaceria

sobremanera trabajar en colaboracion con ustedes.3

Cravotto inmediatamente se pone en contacto con
Scasso para coordinar una reunion y analizar la invita-
cion. El encuentro se realizara en Kalinen4 algunas horas
después; alli analizarian en profundidad tanto la carta de
Bereterbide como las bases del concurso. Luego de unas
horas, la decision estaba tomada, una decision que incluia
una serie de dudas que deberian ser transmitidas al cole-
ga argentino. Otra vez solo y nuevamente sentado en su
escritorio, aunque, en este caso, frente a su maquina de
escribir, Cravotto comienza a redactar una carta donde le
traslada a Bereterbide los resultados de la reunién con
Scasso,aunque en el interior de esa carta viajara unaclara
respuesta a la invitacion:

2 Previo a 1940, Bereterbide y Cravotto
habian mantenido un importante inter-
cambio epistolar, sobre todo en los afos 3
1936 y 1937. Las fechas de las cartas de
Bereterbide existentes en el cuerpo epis-
tolar de Cravotto son: 3 de diciembre de 4
1935, 24 de febrero de 1936,11 de marzo de
1936,17 de marzo de 1936, 21 de mayo de
1936,19 de diciembre de 1936, 3 de febrero
de 1937, 7 de febrero de 1937,18 de mayo
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de 1937,20 de noviembre de 1937y 15 de
febrero de 1938.

BereTeraiDE, F. (1940). Correspondencia a
Mauricio Cravotto. Buenos Aires, 28 de di-
ciembre, arc, M_A3d.

Kalinen es el nombre con el que
Cravottoy su esposa Lina bautizaron su
casa-estudio.
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Amigo Bereterbide:

Aceptamos complacidos su invitacién para inter-
venir en colaboracién con Ud. y el colega Ramos
Correa en el concurso del plan regulador de
Mendoza.

No obstante, vemos dos inconvenientes que Uds.
diran si son tales; 1.° el hecho de que el concurso
sea para arquitectos nacionales, aunque las bases
no digan nada al respecto, y, 2.° que la concurren-
cia de Ramos Correa no pueda serimpugnada por
ser técnico de la Provincia o la Municipalidad de
Mendoza, jno ocupa alglin cargo en la administra-

cion de alguna de las dos?

Descartadas ambas cosas —si Uds. no las conside-
ran con entidad suficiente para entorpecer la acep-
tacion de la formula Bereterbide, Ramos Correa,
Cravotto [...].

[..] Rogandole haga llegar nuestro saludo y agrade-

cimiento a Correa, lo saludamos con todo afecto.

CRAVOTTO Y SCASSOS

Al dia siguiente, Cravotto recibe un nuevo telegrama
de Bereterbide:

De acuerdo. Telegrafié Ramos. Hoy salen avio-
nes. Detallando preparen antecedentes.® Saludos.
Bereterbide’

Estas dos cartas y el telegrama significan el nacimiento
del equipo binacional, aunque, como veremos, esta no sera
la conformacion final. Resulta evidente que Ramos Correa,
como vimos, director provincial de Parques, Calles y Paseos de
la ciudad de Mendoza y presidente de la Comision Especial
Ad-Honorem de la Ciudad de Mendoza,® es el ide6logo del
equipo binacional y aquel que habita detras de la carta-in-
vitacién de Bereterbide. Por otro lado, es claro que Belgrano
Blanco no era parte del equipo inicial debido a la exhorta-
cion que habia realizado la sca,® una exhortacion que poco
leimport6 a Bereterbide estando en las mismas condiciones
que Blanco.La otra dimension que se desprende de estas pri-
meras cartas es una suerte de mecanismo de defensa éticay
ocultamientos que ensaya Cravotto para intentar desligarse
de los posibles cuestionamientos que podrian recaer sobre
€l cuando alguien investigara su correspondencia.

En este sentido, si nos detenemos en los documentos
originales, podemos observar que, en la carta-invitacion
de Bereterbide, Cravotto subraya en rojo la frase «no se-
ria jurado esta en libertad de presentarse al concurso»,
haciendo referencia a Ramos Correa. Ocurre algo similar
en la carta-contestacion a Bereterbide, donde Cravotto
tacha todos los vinculos a Ramos. No hay dudas de que
este mecanismo fue construido a posteriori de que Ramos
Correa fuera designado presidente del jurado, evento que
molesté profundamente a Cravotto y Scasso.

La participacion de Ramos en el origen del equipo pro-
yectual es un dato desconocido, un dato que, si se hubie-
ra conocido en 1940, seguramente habria generado un
territorio de criticas y de cuestionamientos éticos, lo que
no ocurrié gracias al pacto de silencio realizado entre los
integrantes del equipo.”

Un telegrama Luego de que Bereterbide eva-

inesperado cuaratodas las dudas presen-

tadas por Cravottoy Scasso so-

bre la participacion de Ramos

Correa en el concurso, los uru-

guayos comienzan a preparar

sus antecedentes, uno de los

requisitos de las bases del concurso. El lunes 5 de enero

de 1941, Cravotto recibe otro telegrama; el remitente era

nuevamente Bereterbide, pero, en este caso, con noveda-
des sorprendentes:

Ramos jurado queda excluido. Blanco integra
cuarteto. Manden documentos aqui por avién.
Bereterbide™

Podemos imaginar el sentimiento de incredulidad de
Cravotto frente a este telegrama, un telegrama que no
s6lo informaba de que un miembro del equipo habia sido
nombrado jurado, sino también presentaba a Belgrano
Blanco como nuevo integrante del equipo sin realizar las
consultas pertinentes al resto del equipo. Al dia siguiente,
Cravotto recibe una nueva carta de Bereterbide explicando
en profundidad la situacién anticipada en el telegrama:™

[.] Esta mafiana me hablé Ramos para comunicar-
me que, habiendo sido designado jurado, no podria
tomar parte en el concurso. Ramos es director de

Parques de la ciudad de Mendoza, pero esto no era

un inconveniente para intervenir.

CravortTo, M. (1940). Correspondencia a
Fermin Bereterbide. Montevideo, presumi-
blemente el 29 de diciembre, aArc, M_A3d.
Las bases del concurso solicitaban:
«Entregar bajo sobre cerrado y lacrado
una relacion de los titulos profesionales,
némina de trabajos similares y demas
antecedentes que acrediten su capaci-
dad para cumplir con el cometido que

se les confiare. Presentaran, ademas, la

solucion que a su juicio sea mas correcta
al siguiente problema edilicio de la ciu-
dad de Mendoza: problema creado por
la existencia de las vias, estaciones de
pasajeros y carga,y demas instalaciones
de los Ferrocarriles Pacifico y Trasandino.
Esta solucion que sera grafica ird acom-
pafiada de una memoria descriptiva y
demas antecedentes que el concursante
estime oportunos». En: Municipalidad de

la Capital (1940). Concurso Plan Regulador,
Reformador y de Extension de la Ciudad de
Mendoza, folleto, Mendoza.

Bereteraine, F. (1940). Telegrama a Mauricio
Cravotto. Buenos Aires, 30 de diciembre,
AFc, M_A3d.

La Comision Especial Ad-Honorem de la
Ciudad de Mendoza fue una comision
especial de urbanismo para el estudio

de una futura planificacion de la ciudad



Ahora Blanco, a raiz de un pedido hecho por la
Comision Directiva de nuestra sociedad de que no
participe en el concurso porque fue delegado a
Mendoza en el afo 1939, se irrité y manifesté que
no tomaria parte, no porque no pudiera hacerlo,
sino porque él no queria. Por esto Blanco no habia
querido intervenir; ahora sin haber renunciado del
todo a sostener aquellas imprudentes palabras se

halla mas inclinado a participar [...].

Frente al consentimiento implicito de Cravottoy Scasso,
el nuevoy definitivo equipo binacional estaba conformado
por Fermin Bereterbide, Alberto Belgrano Blanco, Mauricio
Cravotto y Juan Antonio Scasso.

jVictoria! El1o de enero de 1941, Alberto

Belgrano Blanco, temprano

en la manana, entrega en la

Secretaria de Obras Publicas

e Higiene de la Municipalidad

de Mendoza los tres sobres la-

crados que exigian las bases

del concurso. El primer sobre contenia los antecedentes de

los integrantes del equipo, el segundo, la propuesta de la

solucidn ferroviaria y, finalmente, el tercero, los nombres

de los autores.

Apenas seis dias después de la entrega del concurso, el

16 de enero de 1941, Cravotto recibe un nuevo telegrama

de Bereterbide, un telegrama que, contrariamente a los
anteriores, transmitiria buenas noticias:

Ramos telefoned. Victoria. Sigue carta. Bereterbide™

Como de costumbre, al otro dia de haber recibido el te-
legrama, Cravotto recibe una carta explicando en profun-
didad los titulares del telegrama. En la carta, Bereterbide
cuenta los pormenores del resultado del concurso:

Amigos:

Ramos nos acaba de comunicar la buena noticia.
Primeros: nuestra firma. Segundos: Della Paoleray
Farengo. Terceros: Le Corbusier y el grupo Austral
(este grupo esta constituido por unos arquitec-
tos jovenes: Kurchan, Hardoy, un catalan que no
recuerdo [se trataba de Antonio Bonet] y Vera
Barros. Los primeros trabajaron unos meses con

Le Corbusier en Paris y prepararon un Plan de
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Urbanizacion para
Baires; el tercero for-
mo parte del grupo
Gatepac;del dltimoy
de los demas no tengo

referencias [...].

El equipo binacional habia ga-
nado el concurso y lo habia he-
cho por sobre destacados colegas,
como es el caso de Della Paolera
o el propio Le Corbusier.

En la siguiente carta, fecha-
da el 20 de enero, Bereterbide
informa a Cravotto que ya habia
recibido la comunicacién oficial
y que Ramos Correa solicitaba
al grupo viajar a Mendoza para
firmar el contrato antes de la fi-
nalizacién del mes de enero. El
apuro radicaba en que existia la
voluntad, por parte del Gobierno
de Mendoza, de dejar todo orde-
nado antes del cercano cambio de mando.”® El presidente
del jurado también solicitaba a Cravotto la realizacion en
Mendoza de una conferencia sobre urbanismo, entre otras
cosas, para «colocarse bien frente a la opinién».7El mismo
dia en que Bereterbide escribe esta carta Cravotto escri-
be otra a sus colegas argentinos. Luego de casi un mes de
silencio epistolar por parte de los arquitectos uruguayos,
finalmente habia llegado el momento de manifestar las
discrepancias con el manejo de las distintas situaciones
surgidas previamente al concurso.

[..] En respuesta a la comunicacién telefénica de
Blanco del dia de ayer,debemos expresarles que,
ante la seriedad de la situacion planteada por el re-
sultado del concurso, entendemos que, para disipar
nuestros reparos que ya conocen, aclarar muchas
cosas y dejar bien concretada la intervencién de to-

dos, conviene la reunién de los cuatro.

No es posible seguir como hasta ahora, entendién-
donos por medios deficientes, en forma aislada y
precipitada, cuando hay cuestiones fundamentales

aresolver [...].®

El escenario habia cambiado, ya no se trataba de es-
cribir memorias o enviar antecedentes, ahora existia una
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de Mendoza. Creada por el goberna-

dor Rodolfo Corominas Segura en 1938,
estaba conformada por el ministro de
Gobierno Adolfo Vicchi, el ministro de
Obras Publicas Frank Romero Day, el in-
tendente municipal Juan Cruz Vera, el se-
nador Alfredo Godoy, el diputado Alberto
Day, el director de Arquitectura Arturo
Civit y, finalmente, el director provincial
de Parques, Calles y Paseos de la ciudad

de Mendoza, arquitecto Daniel Ramos

Correa. Este altimo también fue nombra-

do presidente de la comision.

En mayo de 1939, la Comisién Especial
Ad-Honorem de la Ciudad de Mendoza so-

licita a la Sociedad Central de Arquitectos

de Buenos Aires la recomendacion de tres
técnicos en urbanismo para conformar

una comision asesora. Los técnicos selec- 10
cionados fueron Alberto Belgrano Blanco

y Fermin Bereterbide, a los que se les
sumo Jorge Sabaté, presidente de la sca.
Esta comision asesora redact6 un informe
con posibles soluciones a los problemas
mas importantes de la ciudad. Frente a
esto, la sca exhorto a los técnicos partici-
pantes a no presentarse al concurso por
tener ventaja sobre el resto de los colegas.
Ramos Correa significé para el equipo de
proyecto un defensor de sus ideas frente
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importante responsabilidad, una responsabilidad que asu-
me Cravotto tomando el control y el liderazgo del equipo.

Fue asi. Las repercusiones del resulta-

El asunto do del concurso fueron nume-

Le Corbusier rosas. Seguramente, frente a

las variadas criticas recibidas

por el equipo, Cravotto decidi6

agrupar una serie de docu-

mentos bajo el nombre «Fue

asi». Estos documentos conforman un cuerpo de cartas,

escritos y anotaciones que busca reconstruir los aconte-

cimientos sucedidos en los dias posteriores al fallo del ju-

rado, acontecimientos que transitan, esencialmente, por el

asunto Le Corbusier,un tema que ya ha sido explorado por

la historiografia, pero que hoy, frente a la nueva documen-

tacion surgida del Archivo Cravotto, podemos reinterpretar.

El primer documento incluido en la carpeta «Fue asi»

es una carta recibida por Cravotto el viernes 7 de febrero

de 1941y escrita el 31 de enero de 1941 en la calle Libertad

1613 de la ciudad de Buenos Aires. La carta estaba firma-

da por Antonio Bonet, Juan Kurchan, Jorge Ferrari Hardoy,

Alberto Le Pera, Valerio Peluffo, Simén Ungar, Jorge Vivanco

e Hilario Zalba. Estos ocho arquitectos, que habian obtenido

el tercer puesto en el concurso, escriben a Cravotto para
solicitar su renuncia al primer premio obtenido.

Sr.arquitecto Mauricio Cravotto

Mendoza.

Le escriben esta carta los ocho arquitectos que han
presentado a Le Corbusier y Pierre Jeanneret al con-

curso de Mendoza.

Nuestra unién se basa en un ideal de arquitectura

cuyas directivas han sido trazadas por Le Corbusier.

Sentimos, y por eso le escribimos, que estamos con

Ud. del mismo lado de la lucha.

Por la carta adjunta y documentos aclaratorios, co-
pia de los dirigidos al secretario de Obras Publicas
de la Municipalidad, conocera todos los detalles que

han motivado el fallo del jurado y nuestra actitud.

Es la segunda vez que a Le Corbusier se le saca

un concurso por pequenas razones legalistas, al

margen de su valor, su arquitectura y el objeto
del concurso (recordemos que la tinta de im-
prenta hizo que no construyera el Palacio de la

Sociedad de Naciones).

Comprendemos que considerar nuevamente el
fallo redundaria en perjuicio suyo. A pesar de todo,
no dudamos en pedirle apoye nuestra solicitud de

revision."

Los documentos a los cuales hacen referencia los remi-
tentes, enviando copias a Cravotto, son tres:

— una carta escrita por el arquitecto Alfredo Williams
aJorge Vivanco, fechada el 28 de enero de 1947;

— un documento de la Embajada de Francia en
Argentina, fechado el 29 de enero de 1941;

— una carta firmada por los ocho arquitectos al secre-
tario de obras publicas de la Municipalidad de Mendoza
y jurado del concurso, el ingeniero M. A. Marini,* fechada
el 31de enero de 1941.

En este Gltimo documento, los ocho arquitectos expresan
las razones por las cuales habian solicitado, via telegrama,
la suspension de los tramites de adjudicacion del contra-
to para la confeccion del Plan Regulador, Reformadory de
Extension de la Ciudad de Mendoza y, por consiguiente, la
revision del fallo del concurso.

Los ocho se habian enterado verbalmente de los funda-
mentos del fallo por parte del arquitecto Alfredo Williams,
quientambién habia escrito una carta al arquitecto Vivanco,
dejando por escrito dichos fundamentos. En esta carta,
Williams evidenciaba que el jurado habia desestimado
los antecedentes de Le Corbusier debido a que «ni en el
trabajo presentado, nien los antecedentes, se encontré ni
una sola firma de Le Corbusier que sirviera para autenticar
su conocimiento de la propuesta».

Con esta informacion, los ocho escriben al ingeniero
Manuel Marini planteandole las siguientes razones para
fundamentar su solicitud de revision del fallo:

1) La inexistencia de una firma que certificase la
participacion de Le Corbusier en el concurso no
puede tomarse como razén para dejar de conside-
rarlo, pues las bases del mismo en ninguna de sus

clausulas establecian este requisito.

2) Los componentes argentinos del «Lema Diez»
en ningun momento se plantearon la necesidad

de certificar la participacion de Le Corbusier por

a los jerarcas mendocinos, al tiempo que
un nexo fundamental con el intendente
Benito de San Martin.

BeretersiDE, F. (1941). Telegrama a Mauricio
Cravotto. Buenos Aires, 5 de enero, Arc,
M_Azd.

Siempre que Bereterbide enviaba un
telegrama a Uruguay también escribia

y enviaba una carta que, por lo general,
llegaba a Kalinen uno o dos dias después y

que desarrollaba los temas titulados en el M_A3d.
telegrama. 16 La nueva eleccion de Mendoza se realiza-
13 BereTersing, F. (1941). Carta a Mauricio ria el 18 de febrero de 1941: Adolfo Vicchi
Cravotto. Buenos Aires, 5 de enero, Arc, asumiria como gobernador y José Benito
M_A3d. de San Martin lo haria como intendente.
14 BereTersing, F. (1941). Telegrama a Mauricio 17  Beretersiog, F. (1941). Carta a Mauricio
Cravotto. Buenos Aires, 5 de enero, Arc, Cravotto. Buenos Aires, 20 de enero, arc,
M_A3d. M_A3d.
15  BereTersiog, F. (1941). Carta a Mauricio 18 Cravorro, M.,y Scasso, J. A. (1941). Carta a

Cravotto. Buenos Aires, 16 de enero, Arc, Fermin Bereterbide y Alberto Belgrano
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considerarlo obvio, pero si garantizar la seguridad
del viaje, para lo cual adjuntaban una carta de la
Embajada de Francia en la Argentina, expresando

la voluntad del Gobierno francés en este sentido.

Es cierto que en ningln punto de las bases del concur-
so se solicitaban las firmas de los participantes,® pero si
volvemos a la carta de Alfredo Williams, podemos enten-
der que el problema esencial no radicaba en |a existencia
o node la firma de Le Corbusier, sino en la duda de que el
propio arquitecto suizo tuviera conocimiento de la exis-
tencia de este concurso.®

[..] Se adjuntaba con los antecedentes, para ase-
gurar su futura presencia en Buenos Aires, una
carta de la Embajada de Francia, en la que sélo se
translucia anhelos de que viniera al pais. Como era
l6gico, la falta de una carta o dato directamente

emanado de él me hizo dudar hasta que estuviera

Blanco. Montevideo, 20 de enero, arc,

M_A3d.

19 BoneT, A.; KURcHAN, J.; FERRARI HARDOY, J.; LE

Pera, A.; PeLUFFO, V.; UNGAR, S.; Vivanco, J., ¥ 23
Zaiea, H. (19471). Carta a Mauricio Cravotto.
Buenos Aires, 31 de enero, arc, M_A3d.
Alfredo Williams habia sido jurado

del concurso en representacion de la
Sociedad Central de Arquitectos.

21 Elingeniero M. Marini era secretario de

20

enterado del concurso; ademas, si asi no fuere, las
circunstancias por las que pasa su patria de adop-
ciony las dificultades del traslado actuales hacian
utopica la presencia del arquitecto Le Corbusier, en
caso de haber obtenido el premio, con lo que no se

resolvia el objeto del concurso [...].2°

Alfredo Williams era claro: el problema radicaba en la
duda de que Le Corbusier pudiera realizar el Plan Regulador
debido a las coyunturas que estaba atravesando Francia
en esos momentos, y sobre todo, en la dificultad que su-
pondrian dichas coyunturas para un hipotético viaje a la
Argentina. En definitiva, si ese viaje no ocurria, los respon-
sables del proyecto serian los ocho, y los méritos de estos
no colmaban las expectativas del jurado.

Volviendo a la carta de Alfredo Williams a Vivanco, al
final de esta, Williams contintia con su argumento de la
incapacidad de Le Corbusier de participar en la realizacion
del Plan Regulador y cémo, en funcion de esto, no fueron
considerados sus antecedentes.

Lo que en realidad necesita la ciudad de Mendoza
es resolver el problema de urbanismo de una ma-
nera, aunque modesta, pero practica, es decir, que
la estudie alguien que la sienta y que esté en con-
tacto cotidiano con ella.

De todo esto deducira que la mencién que obtuvieron
los componentes del lema «Diez» ha sido exclusiva-
mente por los antecedentes de ocho de sus arquitec-
tos, por el 6ptimo trabajo presentado sobre ideas de

urbanizacién de Mendoza y por la solucion ferroviaria.

Esperando dar satisfaccion a su pedido, lo saluda

con la estima de siempre.

ALrrReDO WiLLIAMS??

Liernury Pschepiurca, en el capitulo destinado al Plan
de Mendoza del libro El Grupo Austral. Obras y proyectos
de Le Corbusier en la Argentina (1924-1965), hacen referen-
cia a un telegrama® escrito por los miembros del Grupo
Austral a Le Corbusier: alli le aseguraban poseer una nota
escrita por uno de los miembros del jurado® en la que
este describia aspectos destacables,como el hecho de que
la solucion ferroviaria de los diez se consider6 la mejor
(Liernury Pschepiurca, 2008). En pie de pagina, los autores
suponen que dicha nota corresponde a Alfredo Williams,
por lo que seguramente se trate de la carta que Williams

Obras Publicas e Higiene.
22 Wiuams, A. (1941). Carta a Jorge Vivanco.
Buenos Aires, 28 de enero, arc, M_A3d.
BoneT, A.; KURCHAN, J.; FERRARI HARDOY, J.; LE PERA,
A.; PeLurro, V.; UNGAR, S.; VIVANCO, J., ¥ ZatLsa, H.
(1941). Carta al secretario de Obras Publicas
de la Municipalidad de Mendoza. Buenos
Aires, 31 de enero, arc, M_A3d.
Bereterbide habia planificado una reu- 25
nién en Buenos Aires con Cravotto, Blanco

24
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y Scasso, dias antes de la entrega de los
sobres, para que los cuatro integrantes
pudieran firmar la memoria de la «solu-
cion al problema ferroviario». El hecho de
que los integrantes del equipo quisieran
firmar los sobres de la entrega no signifi-
ca que existiera en las bases del concurso
la obligatoriedad de realizarlo.

En el archivo Fondation Le Corbusier
existe una serie de correspondencias
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con los miembros del Grupo Austral,

aunque todas ellas parecen estar fuera
de las fechas del concurso de Mendoza.
Estas son: Postal Kurchan / 1c / 21/12/32,
Lc /FerrarI: Libro Buenos Aires, 02/05/40,

Correspondencia Lc / Ferrari, Kurchan,

Hardoy, Bonet 31/01/39 - 04/04/39 , Carta

de Lc / Ferrari, Hardoy 17/07/41.

Wituams, A. (1941). Carta a Jorge Vivanco.

Buenos Aires, 28 de enero, arc, M_A3d.

escribe aJorge Vivanco. Como vimos en dicha carta, William
en ningin momento realiza esa afirmacion, por lo que las
afirmaciones de los ocho parece ser una construccion fic-
ticia para impresionar a su maestro. En este sentido, los
autores antes mencionados construyen un relato basado
en la presunta mejor solucion ferroviaria de los diez por
sobre los demas concursantes. Este relato fundamentado
en supuestos y sin contar con la solucién del equipo ga-
nador genera un territorio de sospechas sin bases sélidas.
Este relato, repetido por diferentes autores a lo largo del
tiempo, generé un ambito de dudas y sospechas sobre el
fallo del concurso. No obstante, la carta de Williams es lo
suficientemente clara: el jurado no tenia la suficiente con-
fianza en los ocho para que realizaran el Plan Regulador
de Mendoza y, frente a la duda de la participacién de Le
Corbusier, prefirié no tomar riesgos y eliminar sus antece-
dentes de los del resto del equipo y, de este modo, relegar
al Lema Diez al tercer puesto.

Mientras la historiografia indaga sobre si Le Corbusier
estaba al tanto o no de los derroteros de sus discipulos,
anorando un posible plan regulador realizado por el maes-
troen Argentina, Alfredo Williams lleva estas dudas a otro
territorio, un territorio de desconfianza hacia los ocho,
fundamento respetable debido a los escasos méritos de
estos frente a figuras con amplia experiencia urbanistica
como Cravotto o Della Paolera.

Viaje a Mendoza: Cravotto y Scasso llegan el 3

las bases del proceso de febrero de1941al puerto de
proyectual Buenos Aires.Inmediatamente,

se trasladan a la estacion de

Retiro, donde se encontrarian

con sus colegas argentinos,

lo que significé el primer en-

cuentro directo de todos los integrantes del equipo gana-
dor del concurso. A las 18:30 horas, los cuatro arquitectos
abordan el tren nocturno rumbo a la ciudad de Mendoza.
Por delante los aguardaban casi 24 horas de viaje, 24 horas
que servirian para solucionar los problemas internos del
grupo,3® asi como para tener las primeras conversaciones
sobre el proyecto. Blanco fue el encargado de transmitiry
explicar a Cravottoy Scasso la compleja interna de la poli-
tica mendocina, al tiempo que identificar a cada uno de los
actores, ya fueran politicos o técnicos, que intervendrian,
de mayor o menor manera, en el proceso del proyecto del
Plan Regulador. Lo que Blanco transmite a los uruguayos
es la primera aproximacion a aquellas personas que serian

27  Wiawms, A. (1941). Carta a Jorge Vivanco.

Buenos Aires, 28 de enero, aArc, M_A3d.

El telegrama esta fechado el 5 de diciem-

bre de 1940y no figura en la base de datos

de la Fondation Le Corbusier.

El arquitecto Alfredo Williams habia

sido nombrado miembro del jurado del 31
concurso por la Sociedad Central de

Arquitectos.

Los problemas internos dentro del grupo 32

28

30

Plano base en tela para
reproducir. Mauricio

Cravotto. Archivo
Fundacioén Cravotto.

ILUSTRACION 4.
Archivo Monreal,

los integrantes de la Red Mendoza, un sistema complejo
de actores y vinculos que conformaran el cuerpo episto-
lar por donde circularan los datos y coyunturas entre el 7
de febrero y el 25 de setiembre de 1940, fecha en la que
Cravotto expone en la legislatura mendocina, en una ma-
gistral presentacion, el proyecto del pre-plan de la ciudad
de Mendoza.

El martes 4 de febrero, a las17:45 horas, el equipo llega a
la estacion de Mendoza donde los esperaba Daniel Ramos
Correa, quien los llevara a su casa a dejar el equipaje para
rapidamente comenzar con la nutrida agenda de visitas.

El Gnico documento que nos acerca a esta visita a
Mendoza es una carta escrita por Cravotto a Ramos Correa
el 25 de febrero de 1941, casi dos semanas después de la
vuelta de Cravotto y Scasso a Montevideo.

eran aquellos que Cravotto habia mani-
festado a Bereterbide en la carta del 20 de
enero de 1941y estaban referenciados al
mal manejo de las situaciones vinculadas
al cambio de los integrantes del equipo
que se iba a presentar al concurso.
Cravorto, M. (1941). Correspondencia a
Daniel Ramos Correa. Montevideo, 25 de
febrero, arc, M_A3d.

Cravorto, M. (1941). Correspondencia a



Enla carta, se realiza una breve retrospectiva de la visita,
ya que Ramos le habia solicitado a Cravotto que le enviara
sus impresiones sobre la ciudad.

El hecho de tener Mendoza a sus espaldas la masa
andina no quiere decir solamente tener geografica-
mente un volumen inmenso y respetable, sino una
fuerza del andinismo, un trozo de cosmos que da
permanentemente un limite infinito para la ideali-
zacion. A pesar de los terrores, de la amenaza sismi-
ca, alli se trabaja con fe, con tesén, aun a sabiendas
[de] que esta acechando una fuerza, y precisamen-
te por esto el caracter mendocino es tan seguro en
la porfia del trabajo y al mismo tiempo tan gene-
roso y cordial. Asi también es su vino, producto de

estas tierras.®

Cravotto construye un concepto que logra describir
la potencia del vinculo entre los Andes y Mendoza: este
concepto sera la «fuerza del andinismo», un concepto que
trasciende la presencia puramente visual de las montanas
en la ciudad para centrarse en los Andes como elemento
condicionante de la vida del mendocino. Bajo esta vision,
los canales, los zanjones y las acequias se transforman en
datos esenciales del paisaje urbano,aunque también sean
los responsables del riesgo que genera la riqueza mendoci-
na.En otro sentido, los Andes también se hacen presentes
en la ciudad de forma intangible, una presencia que nos
habla del miedo al terremoto, un miedo latente con el cual
los mendocinos deben convivir. Las ruinas de las Iglesias de
San Francisco y San Agustin, aquellas que Cravotto habia
visitado en su viaje de Gran Premio en el afio 1918, son las
visibilidades del miedo, «las venerables heridas capaces
de entender el espiritu mendocino».3

El plan para la ciudad de Mendoza sera uno de los mas
finos entrelazamientos entre la mirada cientifica y poéti-
ca de la carrera de Cravotto, un entrelazamiento que nos
permite entender una mirada propia sobre la modernidad,
una mirada multidimensional y humanista, colocando a
la naturaleza como elemento esencial capaz de condicio-
nar el habitar del hombre.33 Mas alla de la captura de este
concepto, con el que Cravotto y el equipo comenzaran a
aproximarse al proyecto, el evento mas importante sucedi-
do en Mendoza en esos dias fue la reuniéon mantenida con
las autoridades municipales. En esta reunion, mas alla de
producirse la firma del contrato, se hizo visible una de las
ideas mas originales de todo el proceso del Plan Regulador.

ILUSTRACION 5.
Mauricio Cravotto,
foro mendocino,
acceso troncal ruta 7.
Perspectiva - sugestion.
Archivo Fundacion
Cravotto. Archivo
Monreal, B.2.1.44

La idea original: Estaidea,seguramente deba-
el pre-plan tidaen eltren nocturno, frente
alacomplejidad de la realidad
politica mendocina expuesta
por Belgrano Blanco, era la de
proponer a las autoridades
municipales la elaboracion,
estudio y presentacion de un pre-plan regulador como la
primera etapa del proceso. El pre-plan permitiria a las auto-
ridades municipales una ejecutiva accion inmediata, pero
también un elemento de entendimiento y coordinacion
entre ellos y los proyectistas. El pre-plan lograria encarar,
analizar y estudiar, sobre base primaria, el alcance de los
problemas de la ciudad, para poder concretar procedi-
mientos provisionales y regirla temporariamente. Pero el
pre-plan también «daria la posibilidad a la poblacion de
conocer por anticipado la teoria urbanistica de los proyec-
tistas, quedando en situacién de poder formar conciencia
sobre las ventajas del Plan Regulador» (Cravotto, 1941).34
La idea de realizar un pre-plan era novedosa; en América
Latina se habian realizado numerosos planes reguladores,
pero en ninguno de ellos se habia destruido el binomio ex-
pediente urbano-plan regulador.3s De este modo, el pre-plan
se transformaba en un mecanismo nuevo, un mecanismo
capaz de actuar rapidamente buscando consensos frente a
la complejidad de actores y cambiantes coyunturas de la rea-
lidad mendocina. Cravotto,ya en Montevideo, intenta definir

33

Daniel Ramos Correa. Montevideo, 25 de
febrero, arc, M_A3d.

La idea de entender la naturaleza como en-
trelazamiento entre ciencia y estética, con-
dicionadora del habitar, se puede rastrear
en las lecturas que realiza Cravotto sobre 35
los viajes de Alexander von Humboldt.

Estas lecturas de juventud, realizadas junto

con su padre, habian sido una referencia
importante en su viaje de Gran Premio

34

entre los afios 1918 y 1921.

CravorTo, M. (1941). «Plan Regulador

de la Ciudad de Mendoza, Republica
Argentina», Boletin del Instituto de
Urbanismo, Montevideo.

En el Plan Regulador de Montevideo,
Cravotto habia incluido el «anteproyec-
to» como una fase previa al Expediente
Urbanoy Plan Regulador; este antepro-
yecto seguramente haya sido la base para

36

37
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el desarrollo del concepto de pre-plan que
desarrollaria en Mendoza.

CravortTo, M. El Plan Regulador de Mendoza.
¢Qué es un pre-plan?, icudles son sus
propasitos?, ;como serd? Escrito personal
probablemente escrito en Montevideo en
febrero de 1941.

Cravotto ya habia planteado una etapabi-
lidad en el Plan Regulador de Montevideo
en el afio 1930. En este caso, el plan estaba



108

THEMA 3

Palacio de Gobierno
- proceso proyectual.
Mauricio Cravotto.
Archivo Fundacion

Cravotto. Archivo
Monreal, B.2.1.52.20
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el concepto de pre-plan en un escrito personal, un escrito que
no es otra cosa que un espacio de formalizacién y sintesis
de los pensamientos e ideas que iban surgiendo sobre este
nuevo concepto, un concepto que se transforma en uno de
los aspectos mas destacables de este proceso proyectual.

El escrito titulado E/ Plan Regulador de Mendoza. ; Qué es
un pre-plan?, ;cudles son sus propdsitos?, icomo serd? es un
aporte a la teoria del urbanismo moderno, un aporte que
contiene un cierto grado de pragmatismo,ya que nace como
un mecanismo de articulacion entre las ideas urbanisticas
generales y una realidad que se presenta como compleja
y cambiante. En este sentido, el escrito comienza con el
analisis de uno de los mayores problemas de los planes
reguladores: el excesivo tiempo de su confeccién frente a
una ciudad que necesita rapidas soluciones. El tiempo es,
en definitiva, una de las dimensiones mas importantes que
genera el nacimiento del concepto del pre-plan.

Los ganadores deberan entregar el expediente
urbano a los ocho meses y el plan regulador a los
veinte meses respectivamente de la fecha de cele-

bracion del contrato.

Como se sabe, el expediente urbano, esto es, la
compilacion de todos los datos referentes al pasado
y al presente de una aglomeracién, equivale a los
antecedentes de una enfermedad para el médi-
co, y asi como le sirven para hacer un diagndstico

y determinar la forma de curar, de igual modo los

antecedentes urbanos son importantes para que el

ILUSTRACION 7.
Palacio de Gobierno
- proceso proyectual.
Mauricio Cravotto.
Archivo Fundacion
Cravotto. Archivo
Monreal, B.2.1.52.17

urbanista pueda establecer con precision la organi-

zacion del futuro de una ciudad.

En el extranjero, los antecedentes mencionados o
ya existen en las viejas administraciones o son ac-
tualizados y reunidos por esos u otros organismos
con anticipacién al llamado a concurso. En estos
casos, el concurso es solamente para preparar los

planes de futuro (planes reguladores).

En las ciudades argentinas, de rapido y reciente
crecimiento, la carencia de aquella compilaciényy la
falta de personal administrativo experto en cues-
tiones de urbanistica, se ha adoptado el sistema de
requerir de los técnicos designados por concurso o
personalmente la confeccion del expediente urba-

noy del plan regulador [..].3°

Cravotto pone en evidencia la importancia del expe-
diente urbano en los concursos de planes reguladores, pero
alertando que deberian ser las administraciones publicas
quienes sean responsables de contar con todos los datos
necesarios para acortar los tiempos en la confeccién del
expediente por parte de los urbanistas designados. Para
Cravotto, esto no es un asunto menor, ya que define una
marcada diferencia entre Europay Estados Unidos con res-
pecto a Latinoamérica. El resultado de esto se traduce en
un considerable aumento de los tiempos de realizacion del
planregulador,aumento que atenta directamente contra las
necesidades acuciantes de las ciudades latinoamericanas.

dividido en cuatro etapas: el anteproyecto
o bosquejo, el expediente urbano, un pro-
yecto general con base en el expediente y,
finalmente, el estudio definitivo integral y
parcial del Plan Regulador y de Extensién
de Montevideo.

Cravotto, luego de mas de diez afios, hizo
evolucionar el concepto de anteproyecto
desarrollandolo conceptual y terminolo-
gicamente hasta llegar al pre-plan, una

herramienta que ya estaba afinada en la
cabeza de Cravotto y que podia aplicar en
Mendoza.

Materialmente, el informe sera una carta
semanal de Bereterbide y la correspon-
diente respuesta de Cravotto y Scasso. De
este modo, se construye una herramienta
capaz de mostrarnos los avances, las idas
y vueltas, los percances, los problemas y
los hallazgos, pero también los estados de

39

animoy fundamentos de las decisiones
tomadas.

La Red Mendoza esta compuesta por
aproximadamente 120 correspondencias,
40 informes, 20 respuestas a informes

y diversos memorandums producto de
las visitas realizadas por Ramos Correa

y el intendente Benito de San Martin a
Montevideo, el 22 de marzoy el 10 de abril
de 1941 respectivamente.



ILUSTRACION 8.

Centro civico - proceso
proyectual. Mauricio
Cravotto. Archivo
Fundacion Cravotto.
Archivo Monreal,
B.2.1.52.9

En el caso de Mendoza, la problematica de los tiempos se
hace evidente:las bases del concurso estipulaban un tiem-
po de veinte meses para la entrega del Plan Regulador, casi
un afioy ocho meses para lograr solucionar los problemas
urbanos existentes einminentes, lo que parecia demasia-
do. En este sentido, el escenario propuesto por las bases
implicaba que el Plan Regulador, luego de entregado, se-
ria el primer contacto de la municipalidad con las ideas
y propuestas de los urbanistas, por lo que si se tuvieran
que realizar cambios, aumentarian considerablemente
los tiempos.Es por este motivo que el equipo de proyecto
propone realizar, con la mayor anticipacién posible, un
bosquejo suficientemente minucioso de la concepcién
urbanolégica que se plantearia (Cravotto, 19471).

De este modo, los urbanistas crearon, con el benepla-
cito de la Municipalidad de Mendoza, el pre-plan, una
nueva etapa dentro del proceso, una etapa con el objetivo
de vincularse rapidamente con la realidad mendocina sin
perder las convicciones generales de lo que deberia ser
una ciudad moderna.3?

El pacto del tren Cravotto,Scasso, Bereterbide y
nocturno. Las tareas y Blanco abordan nuevamente
el informe eltren nocturnoel jueves 6 de

febrero por la tarde, en este

caso, rumbo a Buenos Aires.

La nutrida agenda habia im-

pedido que el equipo tuvie-

ra el tiempo necesario para

dialogar sobre las bases del

f_ﬂ"E
3805978
.26 B8 o2 A
0O o U > 08 c o
232 Y A
oo O = C ]
0= =Us5<o
S Y 2ox g
fo3:c2£s
HE9sSe >c
32802
20az=<0=

p,‘

g

!
1)
&

13

\
N \
L SR N
ek S \
proyecto. En este sentido, ahora con una visién mas precisa
de la ciudad, el vagoén del tren nocturno se transformaria
en un espacio propicio para los primeros dialogos sobre las
bases proyectuales. Los didlogos comienzan centrandose
en una problematica que habian detectado en Mendoza:la
falta de informacion e insumos necesarios para la realiza-
cion del proyecto. En Mendoza, los integrantes del equipo
habian solicitado planos, estadisticas, fotografias aéreas,
entre otras informaciones y recaudos, sin tener resultados
positivos. Frente a esto, los diferentes jerarcas se habian
comprometido a buscar la informacién o, en su defecto,
confeccionarla. De este modo, el éxito del pre-plan y el
posterior expediente urbano pasaba por disefiar un proce-
so proyectual abierto y flexible, un proceso que tuviera la
capacidad de redefinir el proyecto a medida que los datos
fueran llegando desde Mendoza.

Resultaba evidente que a la idea del pre-plan, flexible
por definicion, habia que sumarle un dispositivo de comu-
nicacion entre los integrantes del equipoy, sobre todo, en-
treellos y los jerarcas mendocinos. Este mecanismo sera el
informe, un espacio de comunicacién y transferencias por
donde circularan los datos, las coyunturas y los recaudos
que irian llegando desde Mendoza.

En este sentido, el informe3® serd un dispositivo que lo-
gre captar los cambiantes datos de |a realidad mendocina,
altiempo que un espacio de colectivizaciéon de los avances
proyectuales a la distancia. El pre-plan, los informes y otras
comunicaciones3® seran los mecanismos necesarios para
construir un proceso proyectual abierto y flexible,y un es-
pacio esencial para la investigacion profunda del pre-plan

40

109

La Red Mendoza
MaRTiN FERNANDEZ EIRIZ

AVANCES

CravotTo, M. Reparto de tareas. Escrito pre-
sumiblemente realizado el 6 de febrero de
1941, AFc, M_A3d.
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Bereterbide y Belgrano

Blanco, 15 de febrero

de 1941. Archivo
Fundacion Cravotto,

ILUSTRACION 10.
Informe 1, Fermin
M_A3d

Cr“l, Cae Mot

berpthyvide ; Elanco. Inf, 1.

Buenos Aires 1f de fetrerc de 1941.
Args. Cravetto y Scassoj

Auigos:

nmbnanus puesto en contacto con varias reparticlones y buscade
yresentociones para otras. Un asunte inespersdo de mayor nurgen
¢ia me maeve a esoribvirles.

ke acaba de llegar une cantidac de expedientes de Hendoim gume
he leido este mefana. Se trats de teds lo tramitmclén y disca-
clbn dmxomxwtxyrsso pers la adguisicidén de un terrenc donde se
comstruiria ls dependencis municipel de talleres, deplaitos de
sarroe y Otiles d¢ linpieza y pesiblemente cn el faturo el inei-
nerstorio de bosures. Se llamd a licitecidn dos veces y la In=
tendencis y la myoria del Concejo resolvif la edgoisicidn de
dos Ha. en la zona del faoturo baerrie-parque. 2u ls: versicnes
del Concejo ¢e octubre pdo, se analizd largaraite las posibles
ubicgeiones llegéndose & sguella solucidn, Ahers,como un conce
jal gue se opuse es presbdente de Rwa Com. de Haclenda del Concey
jo, aquel propuss gue se consulte a log urbenistes. De ahi 1s~
venida del legajo. Aungue sntiendo gue este msunte no noskzx to
ca directamente, com se trata de alge importante relativo el fU
turs de la giuded y sobre todo afecta al nueve berrio=-jardin gue
s¢ nos ha pedide consideremos, me perece may oportono tengames u
ns conversacifn en Colonim cusnde Uds. lo crean major. =

Ramos babld gyer por teléfono , hoy escribid Marini. Ayer se
iba & reunir lg.can. de Contralor. Rame presidente de la subcom
sifn informante lc hizo favoraplemente. e refierc a la medafics
cifn 8 las bases. Seguramente la Comlsifn ;e 18 & probd tambien.
karipi nos Eugiere gue nos presentemos de inmediato pidiondo las
demss mod ificacione® & las Lases. De & to conviene gue havlemos
tamolen en Colonia.

Felezgo desea conocer algo referente al preplan. El lanes i-
remoe 0 verle J le laularemcs ademss del carril, del nueve barrio
Jerdin en 1o gne se refiere & la entrada a la cindad por este la
do y & la posivle nbicacidén de los pummtes -jcalles concigkémn—
tes- sobre el zanjén rectificade de Los Ciruelos.

Cwmpd o not veamos en Colonin llevaremos todoz los docamentos
gqae heyjemos conseghide en esta, msf come la carte que mande s Ua
rini sobre los gque nos deven rendar de lendoza.

Nada mas por 6l moments. Lspero sus notifias. GSaludes.

| BT A

£l nimero gque m falta de le revista del Instituto es el 4, Ya
le‘%a orén sszz-ito y talvez enviado una coleceidn del boletin del
Concelo Deliberante., Prepared alge que 1a revistia tiene intencio-
nes de dedicar un ndreyo entere & lo gae Uds. consideren de mes
valoy pars loz fines da informecién de esa reviscta. No¢ reparen
en 18 oxtensidn ni en los detalles de presentacidén. =1 director
de 1n revista es de inteligencis y amplitud de criterio, Salud.

de la ciudad de Mendoza.

La dltima decision tomada en el tren fue que el proyec-
to se realizaria enteramente en Kalinen, la casa-estudio
de Cravotto, y si hubiera necesidad de reuniones, estas se
llevarian a cabo en Montevideo o en Colonia. En funcién
de esta decision, resulté necesario realizar un reparto de
tareas entre los integrantes del equipo, un reparto que
daria inicio a las primeras aproximaciones y desarrollos
proyectuales:

[...] Cravotto se encargaria de: 1) la Unidad Vecinal de
la colina, 2) centro civico, 3) Godoy Cruz, Las Heras,
Guaymallén, 4) Centro del Vino, 5) Entre Rios. Scasso
se dedicaria a desarrollar: 1) hoteleria, 2) Unidad
Vecinal Los Ciruelos, 3) artesanado, 4) deportes.
Bereterbide y Blanco se harian responsable de: 1) ae-

ropuerto, 2) carril, 3) expediente urbano [...].4°

El hecho de que Bereterbide y Blanco se encargaran del
expediente urbano nos muestra parte de la dinamica que se
desarrollara en todo el proceso: los arquitectos argentinos
serian el vinculo entre el proyectoy Mendoza, un vinculo que
significa transitar por el engorroso proceso de busqueda y
solicitudes de informacion y recaudos para ir construyendo
la base de datos necesaria tanto para el proyecto como para
la confeccion del futuro expediente urbano.En otro sentido,
resulta evidente que esta division de tareas hace visible una
toma de postura frente al proyecto. Temas como zonificacion,
centros caracterizados y unidades vecinales son conceptos
que habitan en el nicleo mismo de una vision moderna del
urbanismo, aunque con ciertas particularidades.

El pacto del tren nocturno instala las bases del proceso
proyectual, un proceso que se vislumbra como complejo,
pero que contiene, desde su inicio, ciertas convicciones y
deseos a desarrollarCravottoy Scasso llegan a Montevideo
en la manana del viernes 7 de febrero e inmediatamente
comienzan a trabajar; por delante tendran casi siete me-
ses de intenso y engorroso trabajo. El proceso proyectual
del pre-plan de la ciudad de Mendoza habia comenzado.
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Introduccion Ustedes saben: estoy muy
aterrado con la palabra
sustentabilidad.

GLENN MURCUTT

La sustentabilidad en arqui-
tectura alcanza por nuestros
dias su pico histérico de popularidad, tanto a nivel discipli-
nar como profesional y social en general. Luego de siglos de
verse relegada a los margenes y a practicas excepcionales o
de caracter incluso utépico, en los ultimos quince o veinte
anos el mundo entero de la arquitectura abrazé la sustenta-
bilidad como principio. Lo sustentable se volvié mainstream.
Entre las causas de este auténtico cambio de paradigma
podemos decir que la fundamental, muy sintéticamente,
es la creciente toma de conciencia del mundo desarrollado
con respecto a los problemas del llamado cambio climdti-
co. Esta toma de conciencia ha sido expresada mediante
leyes, protocolos y tratados internacionales que, en lineas
generales, emplazan a construir sustentable.

No obstante, esta popularidad es enganosa. Si bien el
giro puede leerse como un paso tan importante como in-
evitable en la agenda politica internacional, las cosas no
son tan claras en cuanto a su implementacién concreta
en el campo de la arquitectura. En las Gltimas dos déca-
das, hemos sido testigos de la proliferaciéon de manuales
y protocolos de certificacion que traducen en complejos
puntajes los distintos aspectos de esta nueva preocupacion
ambiental. Asi, los proyectos son evaluados y calificados
segln sistemas que encarnan tanto la voluntad de los go-
biernos como la de los —por caracter transitivo— ciuda-
danos. Estas certificaciones funcionan cada vez mas como
medallas que acreditan la predisposicion sustentable de los
edificios, logrando incrementar con ello no sélo su valor
inmobiliario, sino la posibilidad misma de su realizacion.

Elempuje de la tematica sustentable en la arquitectura
global reciente no parece ser precisamente de origen in-
terno odisciplinar. La arquitectura no esta—en lineas muy
generales— participando del fenomeno sustentable en for-
ma propositiva e intrinseca a su hacer, sino mas bien todo
lo contrario: lo sustentable es recibido y tratado como un
requerimiento mas del mercado.En la mayoria de los casos,
somos testigos de una arquitectura que —cuando no es
una herencia directa e irreflexiva del estilo internacional—
es un conglomerado de busquedas formales llamativas a

Humboldt en América
y Murcutt en sus casas

ILUSTRACION 1
Cortes en espejo.

las que, sin mas, se aplican los valores sustentables como
un manto de soluciones técnicas ex post para satisfacer,
al menos en apariencia, los renovados codices de lo que
esta bien. En el eje de esta articulacién se ubica nuestro
trabajo. Su hipétesis principal es que la arquitectura nece-
sita trabajar con lo sustentable de una manera intrinseca
a sus metodologias proyectuales.Esto no sélo resultaria en
unos edificios mas ciertamente sustentables, sino en una
pertinencia, una autenticidad, una plenitud de sentido
del hecho arquitectonico —plenitud que precisamente
no abunda en nuestros dias—.Y es en este punto donde
surge la figura liminar del arquitecto australiano Glenn
Murcutt. El presente texto es el avance de un trabajo de
investigacion producido en el marco del cacau-uai y para el
doctorado pary esta fundamentado en la exhaustiva reco-
pilacién bibliografica sobre la obra de Glenn Murcutt, asi
como en un intensivo trabajo de campo visitando las obras
principalesy el exhaustivo archivo publico del arquitecto,y
entorno a entrevistas con Murcutt,que sumaron muchas
horas de conversacion y mucha documentacion grabada.
Para ello se indaga, por un lado, sobre la totalidad de los
volimenes monograficos editados al dia de la fecha, entre
los que destacan las ediciones de Drew, Fromonot, Beck/
Coopery Frampton. Por otro lado, se hace una examinacién
minuciosa del material original donado por Murcutt a la
State Library of New South Wales (Australia). Este colosal
conjunto de planosy bocetos en lapiz o tinta, calcoy papel
es, en la mayoria de los casos, inédito y se reproduce en
este trabajo con el permiso explicito tanto del arquitecto
como de la biblioteca.

Algo asicomo el 99 % de |a obra de Glenn Murcutt con-
siste en casas. En su extensa carrera tiene hechas —segun
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ILUSTRACION 2.
Casa Marie Short

sus propias palabras— unas 500 casas. Casas de familia,
pequenas,anénimas; por lo general, retiradas de los centros
urbanos:en su gran mayoria, pabellones aislados,inmersos
en la naturaleza. De toda esa produccion, alrededor de unas
cincuenta casas han llegado a ser conocidas, publicadas o
incluidas en las resenas del propio arquitecto. En ese universo
posible nos sumergimos hasta rescatar un nucleo irreducti-
ble, una cantidad ajustada y, a la vez, suficientemente elo-
cuente, representativa de la obra completa.A esa seleccion
concentrada la llamamos las cinco casas paradigmadticas.
Cada una de estas casas oficia como un tipo singular de
vehiculo para explorar los vericuetos procedimentales de
la obra murcuttiana: Casa Marie Short (1974-1975; 1980);

+ Casa Magney (1982-1984;1999);

+ Casa Simpson-Lee (1988-1993);

« Casa Marika-Alderton (1991-1994);

« CasaWalsh (2001-2005).

Esta seleccion es, a nuestro criterio, un repaso comple-
to eirreductible por todos los niveles de interés para esta
investigacion, a saber:a) el historiografico-biografico; b) el
procedimental-tecnolégico; c) el geografico-climatologico,
y d) el proyectual-sustentable. Es decir, la seleccion de ca-
sas a) narra la obra murcuttiana en un sentido evolutivo
dentro de su propia biografia y en dialogo con la historia
contemporanea disciplinar; b) reine y resume un amplio
despliegue de soluciones de caracter constructivo y tecno-
l6gico novedoso; c) abarca una diferencia latitudinal de 24
grados, pasando del clima templado-frio de la regién de
New South Wales al tropical-monzénico de los Territorios
del Norte; d) finalmente, logra una semblanza concentrada
de las metodologias proyectuales murcuttianas en suim-
bricacion con las tematicas de la sustentabilidad.

En este ensayo, para acotarnos alo tipificado por esta pu-
blicacion, presentamos las primeras tres casas de esa serie.
En la tesis en curso, se examina el conjunto completo, ade-
mas de las obras mas urbanas y no residenciales y de mayor
escala de Murcutti.

Marie Short. Lo basico

ILUSTRACION 3.
del proyecto

Casa Marie Short | must have had this house in my
(1974-1975; 1980) head, because | went straight to
it and designed it in two days.
[Debo haber tenido esta casa en
mi mente, porque fui directamen-
teaellay la diseiié en dos dias.]
GLENN MurcuTT
(asap, 2002, p. 40)

La historia de la arquitectura australiana contemporanea
empieza en untono imperceptible y como por accidente. A
Murcutt le encargan una pequena obra en un campo que
en un principio iba a ser una refaccién con ampliacién de la
casa principal. Para tal fin, la clienta habia venido acopiando
sobrantes de buenas partidas madereras de un aserradero
cercano. A punto de comenzar las obras y habiendo hecho
uninventario de las maderas guardadas, Murcutt se percata
de que pueden hacer una casa completamente a nuevoy
por el mismo monto que pensaban gastar en la refaccion.
Muy entusiasmado, el todavia joven arquitecto (por ese
entonces tenia 38 afios) promete a la clienta un proyecto
nuevo para empezar la obra en diez dias, tal como habian
planeado.A la semana estaba discutiendo los detalles con el
constructor, que felizmente no opuso resistencia al cambio,
yen pocos dias mas ya estaban arrancando los trabajos se-
gun los tiempos acordados. Esta anécdota probablemente
sea el punto de giro en el vuelco que estaban por dar su
obray, con ella, toda la arquitectura australiana. La casa
debia ser econémica y facil de construir, es decir, casi un
galpon adaptado con inteligencia para vivir en medio del
paisaje. Era, asimismo, la primera vez que Murcutt usaba
madera en una de sus construcciones.Y un techo que no
era plano.Y chapa acanalada a la vista. En definitiva, con
la concepcion apre-

surada e instintiva

de este pabellén ru-

ral, Murcutt lograria



Planta de la Marie

ILUSTRACION 4.
Short

salirse de |a serie de casas de marcado estilo miesiano en
la cual, quizas, hubiera seguido inmerso de por vida.

Sea deliberada o inconscientemente, la Casa Marie Short
abreva en la tradicion local del sudeste australiano. Esta
tradicion es, a su vez, la tradicion compleja de una colonia.
El tipo del pabellon elevado del pisoy cubierto por grandes
aleros en pendiente se puede encontrar tanto entre la ar-
quitectura de los pobladores originarios como en la de los
primeros colonos. Lo mismo puede decirse de las amplias
galerias o verandahs que protegen del fuerte sol estival y
las torrenciales lluvias. Estos elementos de respuesta al si-
tio se focalizaban en las variables climaticas exclusivas de
verano, siendo los inviernos comparativamente benignos,y
quizas porque se contaba desde siempre con el fuego como
mitigador fundamental del frio. Como bien se apunta en
el National Design Handbook Prototype on Passive Solar
Heating and Natural Cooling of Buildings (NoHP,1990, p. 5):

When the first European settlers to Australia a-
rrived in their new world, they brought with them
one survival technology in common; that of fire

for heating and cooking. Their first Impressions of
Australia when compared with Europe were of very
hot summers and cool winters. The first houses that
they built were intended to ward off the summers.
The designs of wide-roofed verandahs may have
come from the British experience in India. [Cuando
los primeros colonos europeos arribaron a Australia,
traian con ellos una tecnologia comunitaria de su-
pervivencia: la del fuego para calefaccionary cocinar.
Sus primeras impresiones de Australia —comparada
con Europa— eran de veranos muy calidos e invier-
nos frios. Las primeras casas que levantaron intenta-
ban alejar el calor de los veranos. El disefio de ampli-
as galerias techadas podria derivar de |a experiencia
britanica en la India.]

Asi, el complejo desdoblamiento en elementos que
funcionen climatolégicamente tanto en verano como en
invierno no iba a llegar sino con algunos pioneros de la
modernidad y recién tomaria una forma madura y deci-
dida con la obra de Murcutt.

Erigida sobre una grilla estructural todavia deudora de
Mies, la Casa Marie Short se reparte entre dos volimenes
longitudinales desplazados, orientandose en su lado largo
francamente hacia el norte. El pabelldn sur se reserva para
las funciones nocturnas, y los testeros de los lados este y
oeste son resueltos con una version contemporanea de las

ILUSTRACION 5.
Afinando la Marie

Short

amplias galerias de la tradicion vernacula, que no obstru-
yen,en este caso, el vital sol del norte durante los meses de
inviernoy aun asi logran proteger los ambientes principa-
les del poderoso sol de la manianay de la tarde en verano.

Un pequeno alero y una compleja piel de varias capas
protegen los lados largos. Esta piel se compone de tres ele-
mentos: persianas tipo venecianas rebatibles de aluminio,
mosquiteros de malla metalicay panos de vidrio en lamas
horizontales rebatibles. Asi, tanto el acceso del sol como
el flujo del aire se controlan desde el interior y segun las
caracteristicas estacionales, diarias y horarias. Murcutt
compara esta operabilidad extrema con la de un velero
a la hora de navegar. También habla de «componer» con
el entorno «una sinfonia», como si la casa fuera un «ins-
trumento» y hubiera que «afinarlo» constantemente.La
inspiracion para este tipo de trabajo proyectual se puede
rastrear hasta en dos fuentes principales, reconocidas por
el propio arquitecto: primero y fundamental, su padre, a
quien en numerosas ocasiones evoca como constructor-
inventor y a quien no duda en calificar como «maestro»;
por otro lado, la Maison de Verre, de Pierre Chareau, en
Paris, obra que visité por dentro justo un ano antes del
proyecto Marie Short y modificé, seguin propios testimo-
nios, su comprension de lo que podia ser la arquitectura:
«[..] That architecture really opened up something for me
[Esa arquitectura realmente me abrid a algo]».

En el contexto de la investigacion doctoral desarro-
llamos un pequeno glosario de la serie de «artilugios»
(contraptions) de este tipo concebidos originalmente por
Murcutt y que cuentan con
una presencia sostenida a lo
largo de su obra. El «parasol
orientado», ilustrado aqui en
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ILUSTRACION 6.
Casa Magney

detalle, ciertamente es uno de ellos. Las —nunca mejor
denominadas— pieles de Murcutt evolucionaran a partir
de esta casa como un corolario necesario de pasar a pensar
los proyectos en seccion (hasta aqui, las casas miesianas
eran esencialmente plantas). Los bordes, a partir de aho-
ra,seran ese perfil complejo que desvelara al proyectista,
limite real y simbolico entre los humanos y el ambiente.
La piel de muchas capas y diferencias cualitativas segin
orientacionesy necesidades pasara a funcionar como me-
canismo domesticador de los elementos de la naturaleza,
artilugio de «afinacién» de la casa con el sitio, condicién
de posibilidad para unainsercién adecuada en el entorno
y, en Ultima instancia, como pregonaba Bachelard, para
afrontar el cosmos.

Casa Magney Let the planet do all the mo-
(1982-1984;1999) ving, and you just design
around that. [Dejen al pla-
neta hacer todos sus movi-
mientos, y nosotros, disefiar

alrededor de ellos.

GLENN MurcuTT
(TTEL, 2001, p. 136)

La Casa Magney en Bingie Point es el siguiente salto de
gigante en la obra fundamental de Glenn Murcutt. En el
interin, la casa para Marie Short habia dejado su heren-
cia en piezas notables como la exquisita Casa Fredericks
(1981-1982), que no dejaba, sin embargo, de ser una version

Croquis de la Magney

ILUSTRACION 7.

refinada de la primera. Por un carril diferente, la Casa Ball-
Eastaway (1980-1983) constituia si una sefial fuerte de ideas
nuevas que terminarian de explotar en la Casa Magney; por
nombrar las principales: el uso de chapa acanalada como
material de revestimiento en muros, el uso de un techo
completamente curvoy la aparicion del «desflecamiento»
(«feathering») en los bordes, que pasara a ser otra marca
registrada de su arquitectura.

El sitio en Bingie Point era un gran terreno totalmente
descampado, sobre unas colinas que miran al mar en medio
de fuertes vientos que vuelven el paisaje duro y agreste.
Kenneth Frampton, después de una visita, llegé a calificar
el lugar de «heroico». Estas cualidades sedujeron enorme-
mente a Murcutt, que tenia que manejar cinco horas desde
Sidney para llegar y nunca habia proyectado en un lugar

tan al sur y de semejantes caracteristicas. Sus primeras
aproximaciones al proyecto fueron, asi, una respuesta a
un entorno a la vez desolado y majestuoso, empezando
por apostar a un material estructural mas resistente que
la madera, como el metal, y capaz de lograr una escala
espacial mayor:

By using steel | realised the module could be ex-
panded to 5,40 metres, increasing the scale of

the building in response to the larger scale of the
landscape [Usando acero concebi un médulo ex-
pandible hasta 5,40 metros incrementando la esca-
la del edificio en correspondencia con la gran escala

del paisaje] (asap, 2002, p. 74).



Planta de la Magney

ILUSTRACION 8.

Esta temprana interpretacion del tamano del paisaje
lo llevaria ya a separarse tecnolégicamente de sus consa-
gradas casas en madera, y esa separacién lo conduciria a
una aventura por nuevas definiciones de todo tipo, desde la
grilla estructural hasta la forma de ventilar los ambientes,
pasando por el armado radicalmente distinto de la planta
y su imbricacién profunda con el corte.

Los clientes tenian la tierra desde hacia muchos afios
y pasaban en ella temporadas enteras en carpa. Esta par-
ticularidad llevd a Murcutt a radicalizar su concepcion de
la casa como entidad posada sobre el terreno, diferenciada
de él, perceptiblemente montada y desmontable, en dia-
logo fuerte y claro con el paisaje. Una carpa. La casa seria
un refugio del frio y del viento, pero también un punto

de interpretacion, un bastién privilegiado para observar

Corte-detalle de la casa

ILUSTRACION 9.
Magney

profunda del paisaje la asimetria.La fuerte vocacion de aper-
tura hacia el norte y de cerrazén hacia el frio sur no podia
seguir cristalizandose en plantas y secciones simétricas.
Esto pasaba en todas sus producciones anteriores, desde
la Marie Short hasta la Ball-Eastaway: |a seccion general
de la casa no respondia a las condiciones necesariamente
desiguales del sitio. La casa en Bingie Point se hace eco de
las condiciones extremas de su implantacion y se erige en
un perfil asimétrico que responde adecuadamente a cada
orientacion. Murcutt se llevara de alli una leccion que no
abandonara hasta el dltimo de sus proyectos.

La organizacion de la planta se desprende con toda l6gica
de esta concepcion fundamental «en corte» de la casa. De
hecho,como puede observarse en los bocetos preliminares,
la planta habia empezado siendo muy diferente, con una

zonade circulacion préxima a la facha-

da principal. Este esquema se volveria a

f mmm retomar en la Casa Simpson-Lee algu-

nos anos mas tarde, circunstancia que
evidencia la potencia de la concepcion

el horizonte y los fenédmenos meteorolégicos, segtin los
cuales la casa «sintonizaria» su mejor version.

De alli la idea de abovedar el techo hacia el paisaje,
en un intento por capturar el sol, pero también la ctpula
celeste (de hecho, en los primeros bocetos el cielorraso se
proponia del color del cielo). De alguna manera, las lucarnas
que en la Casa Marie Short aparecian con cierta timidez
agujereando el techoy atrapando algo del sol del invierno
(y hasta de la luna, como bien le hizo notar a posteriori la
clienta) se expandian ahora hasta tomar la totalidad de la
fachada norte, incorporando mas superficie al plano verti-
cal y obligando, asi, a modificar el perfil de la techumbre.
Irrumpia, asi, en la concepcion estructural del proyecto
murcuttiano y con toda la l6gica de una interpretacion

«en corte» como para traccionar,de esa
forma, una distribucién en planta que,
evidentemente, ya tenia mucha preg-
nancia en las ideas del arquitecto. De tal
manera que fue el corte, con su techo
de fuerte impronta ya definido, el que
llevé la planta hacia una organizacion
mas particionada de las funciones, to-
mando como eje la inflexion mas baja
del cielorrasoy colocando allitanto los
accesos como la circulacién completa de
la casa, ubicando hacia el lado norte los
grandes espacios «servidos» y hacia el
sur los pequenos espacios «sirvientes». Murcutt se alejaba,
asi,de otra linea de pensamiento miesiana, en la que todavia
persistia la de los servicios como «islas» o «separadores» del
espacio principal fluido. Por Gltimo, aparece en el centro de
la casa una galeria que, acorde con los requerimientos del
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ILUSTRACION 10.
Casa Simpson-Lee

sitio, esta protegida por tres de sus caras y funciona como
un recinto mas, también definido por la escala de la grilla
estructural,y que separa,ademas, la zona de los anfitriones
(izquierda) de la de los invitados (derecha).

El proyecto se desplie-
ga,entonces,como un Uni-
co perfil extruido, recubier-
to poruna piel queen esta
casa alcanza un nuevo
récord de refinamiento.
La gran fachada vidriada
ganada hacia el norte es
—por primera vez en su
obra— protegida por un
importante alero que esta
calculado rigurosamente

para captar el sol del invierno y rechazar el del verano. La
misma légica milimétrica de los parasoles orientados, ya
probada en la Marie Short (e, incluso, en la pérgola de la
miesiana casa para Laurie Short), es llevada aqui a |a totali-
dad del corte de la casa. De hecho, la geometria del calculo
solar hace coincidir el angulo equinoccial con los parantes
diagonales que unen el voladizo con la viga de dinteles:
por debajo de esa viga, persianas venecianas ayudan a
protegerse del sol; por encima, los parios vidriados estan
completamente desnudos, ya que el tnico sol que los al-
canza es el de invierno. Ese mismo parante es un hallazgo
del orden tecnolégico-estético: tomando diagonalmente
los esfuerzos tanto de presion como de succion por accion
del viento, su delgadez extrema esta compensada por el
uso de la propia chapa sinusoidal como tercer elemento
en latriangulacion de fuerzas. El resultado es una sintesis
formal-estructural de la gramatica constructiva que, a la
vez, evoca una economia de medios muy proxima a la de
los cuerpos bioldgicos. Este tipo de detalle se mantendra en
permanente evolucion a lo largo de la obra futuray seira
perfeccionando en uno de los mas claros ejemplos de una
unidad de sentido proyectual que trasciende las fronteras de
lo que es sustentable, lo que es funcional o lo que es bello.
La fachada sur no es completamente ciega, sino que,
por el contrario, cobija una de las mayores innovaciones
en el léxico murcuttiano: el «ventiluz triangulado».
Como respuesta a los fuertes vientos, por un lado,
y a la necesidad de captar la esquiva luz del sur en
estaimplantacién, el plano de la ventana se escinde
en dos, dando lugar a un pano fijo vidriado inclina-
do hacia el cielo y una compuerta ciega pequena

ILUSTRACION 11.
Plantas preliminares

mirando al suelo. Asi, la ventilacion puede ser controlada
en niveles muy sutiles, incluso en condiciones climaticas
desfavorables e independientemente de la ganancia lu-
minica. La apuesta material en un sitio tan desprotegido
es por la inercia térmica, razon por la cual la casa no se
despega del suelo y se apoya sobre una gruesa platea de
concreto. Esta caracteristica, asi como la construccion de
los tabiques internos en mamposteria de ladrillo macizo,
favorece la acumulacién de calor ganado al intenso clima.
Mas alla de esta parte «pesada» de la construccion, |a es-
tructura se resuelve con perfileria tubular abulonada que,
por un lado, posibilita las mayores luces entre soportes
y, por el otro, favorece un eventual desmantelamiento y
cierto nivel de reutilizacion. El techo a dos aguas invertidas
logra, por tltimo, concentrar la acumulacién de agua en un
solo canalon que la transporta hasta los extremos donde
dos canos de lluvia—tan visibles y festejados, frente a los
accesos de la casa, que parecen otra cosa— la depositan
bajo tierra para que, finalmente, sea bombeada hasta los
tanques de reserva, enterrados colina arriba.

Casa Simpson-Lee | have always thought that if
(1988-1993) we get the basics of the buil-
ding right, everything will flow
fromthat. [Siempre pensé que
si entendemos bien lo bdsico
de un edificio correcto, todo
fluird de alli.]
GLENN MuURcuTT (EC, 2012, p. 19)

La Casa Simpson-Lee proba-
blemente sea el epitome de toda la obra de Glenn Murcutt.
Sefala, junto con la madurez definitiva del autor (52 afios
al empezar el proyecto), la reuniéon cumbre de una serie
de temas que desde hace anos venian apareciendo y que
encontraron de pronto un proyecto donde expresarse
con soltura, rigor y unidad de sentido. Para llegar aqui,
una creciente serie de encargos se habia sucedido des-
de la celebrada Casa Magney. Con la Casa Littlemore, en
Sidney, Murcutt habia seguido desarrollando la doble cru-
jia asimétrica de espacios servidos y sirvientes. La misma



ILUSTRACION 12,
Planta definitiva

claridad kahniana de planta y seccion habia sido estudia-
da en los proyectos para la comunidad aborigen de un
Museo de Historia Local y de un Centro de Rehabilitacién
de Alcoholismo (no construido), homenajes directos —
aunque jamas asumidos— al fabuloso Kimbell Museum,
de Louis Kahn. Mas tarde, las casas Done y Magney (esta
vez, en el contexto urbano de Sidney) explorarian la arqui-
tectura de masay el patio introvertido,ahora un poco mas
lejos de Mies y mas cerca —segun las palabras del propio
arquitecto— de Luis Barragan, e, incluso, de la tradicion
mediterranea que lo habia deslumbrado veinticinco anos
antes. Los nuevos clientes eran una pareja de fanaticos de
la arquitectura que contactaron a Murcutt con una carta
en la que le decian, entre otras cosas, que buscaban una
casa innovadora pero, a la vez, despojada, «with a secular,
monastic quality». El idilico proceso de diseno que siguio
los implico en sesiones extenuantes con el arquitecto, en
una paciente evolucion proyectual que duré mas de dos
anos. El terreno se ubicaba en |a zona de los grandes par-
ques nacionales de las Blue Mountains, hacia el oeste de
Sidney, sobre la ladera de un cerro repleto de eucaliptos
y toda clase de vida silvestre. La altitud del lugar, de unos
mil metros sobre el nivel del mar, resultaba determinan-
te, ya que vuelve los inviernos particularmente frios si se
los compara con los de la cercana Sidney. Por otro lado, los
veranos son muy calurosos y los incendios son bastante
frecuentes en el area. La primera decisiéon con respecto al
sitio fue implantar el edificio bien de espaldas contra la
ladera, aprovechando unas grandes rocas para proteger-
se de los frios vientos invernales del oeste y, por otro lado,
captando las buenas vistas hacia el valle en el este. Esta
decision elemental traeria aparejado el desafio del pabellon
longitudinal orientado al este, algo completamente nuevo
en su historial. La orientacion norte perfecta era ya parte
de la liturgia proyectual murcuttiana y se habia probado
exitosa en todos los casos, cada vez mas refinadamente.
Este dilema proyectual fue tan relevante que, de hecho,
los primeros bocetos presentaban una planta absoluta-
mente diferente, con un pabellén enclavado perpendicu-
larmente a la montana, intentando por todos los medios
lograr una franca orientacion hacia el norte. Una profunda

galeria se orientaba, si, hacia el este; el dormitorio princi-
pal quedaba casi escondido en la ladera; al dormitorio de
invitados se accedia por escalera hacia un nivel inferior; un
garaje-estudio aparecia ya en su ubicacion definitiva, se-
parado del cuerpo principal por un estanque y un sendero
de acceso que los unia. En ese primer boceto Murcutt pro-
ducia, curiosamente, un tipo de planta que muchos afos
mas tarde iba a rescatar para la Casa Walsh y la extensa
serie de proyectos que le son afines. Una organizacién
longitudinal de crujias simples «pinchadas» por el hall
de acceso en un punto epicéntrico de la casa. Este boceto
seria abandonado en el presente proyecto para ser reem-
plazado, en lo que constituye ya un auténtico patron de
reciclaje de ideas proyectuales, por un planteo que, como
ya vimos, habia sido pensado en primera instancia para la
vieja Casa Magney.

La planta definitiva de la Casa Simpson-Lee, entonces,
tiene un eje de circulacién préximo a la fachada mejor
orientada. El acceso principal coincide con este eje y, a
su vez, lo abandona cuando el pabell6n mas pequerio se
aparta para seguir las curvas del terreno. Esto produce
una aproximacion en escorzo —como querian los grie-
gos— pero también «lateral» y «oblicua», como Murcutt
interpretd que accedian los viejos pobladores australianos
a las cuevas donde vivian:

I had by this time experienced caves in northern
Australia, and seen how Aboriginal people enter
them from the sides, rather than from below or on
a central axis. | was learning that entry can be more
subtle when made obliquely [A esa altura, ya habia
conocido las cuevas en el norte de Australia y habia
visto cémo los aborigenes entraban por los lados,
mas bien que por debajo o sobre un eje central.
Estaba aprendiendo que la entrada puede ser mas

sutil cuando se hace oblicuamente] (asap, 2002, p.125).

La totalidad de la casa puede ser leida, de hecho,como
una moderna cueva que, si bien constituye un refugio ho-
radando la montana, examina el paisaje con su lado mayor
completamente abierto. Esta condicion se acentua, inclu-
so, con la introduccion de una fachada completamente

descorrible que —en una cita directa
ala CasaTugendhat de Mies—trans-
forma la zona de estar entera en una
inmensa galeria.

En definitiva, la casa se abre hacia
elvalle (que coincide con las brisas de
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THEMA 3

ILUSTRACION 13.

Croquis

metalicas. Este fino perfil quedara total-
mente expuesto cuando las seis puertas
corredizas se acumulen contra los dos
laterales, convirtiendo a la casa en un
gran recinto aireado que levita sobre la
naturaleza. Las logicas constructivas de
«lo pesado»y «lo liviano» seimbrican en

una especie de sintesis desconcertante.
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veranoy el sol de la mafiana)y se cierra hacia la montana
(que coincide con los frios vientos del oeste en inviernoy
el molesto sol de la tarde). Con naturalidad, |la seccién del
proyecto evoluciona en lo que terminara siendo una te-
chumbre de simple pendiente, forma irreductible de res-
ponder a cada uno de los problemas del sitio. El gran alero
de geometria solar debera, en este caso, lidiar con un sol
mucho mas rasante —ya que viene del este, en las horas
de lamanana—,con lo cual su gran profundidad mas que
duplica la que presentaba, por ejemplo, el alero de la Casa
Magney. Por lo demas, la fachada vidriada que mira hacia
el valle es una evolucion de las viejas resoluciones solares
de aquel proyecto. El tema del parante diagonal triangu-
lando con la propia chapa es llevado ahora hacia el limite
de loreal,valiéndose para ello del uso de un tipo de chapa
sinusoidal de mayor espesor que la tipica (caracteristica
imperceptible a los ojos).

No solo el techo, sino el piso es ahora sometido a las co-
nocidas operaciones de «feathering» murcuttiano. La losa,
que sirve de gran masa acumuladora de calor para las ga-
nancias solares (en este proyecto se incorpora, ademas, un
sistema de piso radiante eléctrico), es afinada en su borde por
la aparicion de elementos de cierre realizados en planchas

La edificacién es eminentemente una
obra seca, sus materiales son el vidrio y
los metales,y, sin embargo,abrigaen su
interior las bondades de la masa pétrea
con su inercia térmica, cualidad técnica
que Murcutt no quiso abandonar desde
su primera utilizacién en Bingie Point.
La recoleccion de agua de lluvia apa-
rece en plena vista bajo la forma de sie-
te cisternas de chapa acanalada con la

PRSI altura completa de la parte trasera de la

= casa.Elestanque al aire libre acumula el

excedente de esas cisternas, actuando

como deposito para los sprinklers que

en caso de incendio se activan median-

te una bomba a gasoil y rocian de agua

fresca la construccion y la vegetacion

préxima desde el techo de la construccion. Por otro lado,

la idea del estanque reflejando la luz del norte hacia los

interiores profundos ya habia sido probada con éxito en

la casa urbana para los Magney, donde, ademas, al igual

que aca, favorecia la ventilacion cruzada fresca en verano.

De aquella casa se traeria también la idea de trabajar con

perfiles tipo H para las columnas, aprovechando sus ca-

vidades para ocultar fijaciones y articulaciones soldadas.

La larga reflexion sobre la relacién entre materialidad y

ambiente, entre formay clima, iba poco a poco sedimen-

tando la légica proyectual murcuttiana hacia una nueva

y pragmatica racionalidad e integrando in nuce lo susten-
table en el proceso proyectual.
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ILUSTRACION 1.

Las ciudades latinoamericanas atravesaron una serie de
transformaciones ocasionadas por el capitalismo neoliberal
y la globalizacién que se evidencian en el modelo tedrico
de ciudad fragmentada construido por Borsdorf en1970*y
que se profundizan a partir de 1990 con la emergencia de
nuevos patrones espaciales.3 Patrones urbanos emergentes
a partir de ese periodo presentan caracteristicas comunes
que son descriptas por algunos autores en términos de
ruptura de lazos fisicos y simbélicos,* banalizacién de los
paisajes,’ creacion de no-lugares® o violencia simbélica.’ Ya
Simmel, cuando analizaba la vida en las «grandes urbes»,
advertia sobre la «insensibilidad a las diferencias entre
las cosas», ocasionada por la transformacion de todos los
valores en el Unico valor del dinero.# A partir de 2000, en
las ciudades latinoamericanas hubo reacciones ante este
avance acompanando el surgimiento de movimientos so-
ciales de base populista.9 Multiples casos son analizados
principalmente por la geografia critica: el mall construido
en Castro, en el sur de Chile, la gentrificacion en el parque
histérico de Pelourinho, en Salvador de Bahia, la mercanti-
lizacién de los pueblos mdgicos en México, las restricciones
de acceso a la costanera de Guayaquil o las urbanizacio-
nes cerradas extensas en Buenos Aires.®En la ciudad de
Cordoba, Argentina, también se evidencian los patrones
emergentes de |a ciudad neoliberal.La aprobacién en 1991
de la Ordenanza 8606 de Urbanizacién Residencial Especial,
que habilité el desarrollo de barrios cerrados, puede marcar-
se como un momento de cambio que, luego de varias crisis,
logra finalmente la apertura de una serie ininterrumpida

de situaciones de pérdida de poder del Estado frente al
mercado, ocasionando altos niveles de fragmentacion del
territorioy de segregacion social.” La invisibilizacion de las
villas de emergencia mediante su expulsién a la periferia,
la proliferacion de barrios cerrados con viviendas de lujoy
suimagen ajardinada diferencial, el uso urbano intensivo
de especies exoticas como palmeras tropicales, el bloqueo
de las vistas hacia las sierras a cambio de lugares artificia-
les cerrados en grandes centros comerciales, entre otras
manifestaciones, constituyen una tendencia que recién
una década después y como reaccion a la crisis de 2001
comenzarian a ser cuestionadas, y algunas, a expresarse
como conflictos.” La arquitectura y el urbanismo, debido
a su rol en la creaciéon y modelado de las vistas e image-
nes de los lugares, responden, mediante la utilizacién de
un tipo de lenguaje espacial, a las necesidades de las ad-
ministracionesy del mercado concibiendo el espacio fisico
en términos de Lefebvre®y, por tanto, incidiendo también
en el espacio social y en las subjetividades. Esto pone al
paisaje como un componente importante en la dinamica
de las ciudades neoliberales, haciendo imprescindible un
marco que permita la lectura critica del fenémeno.
Habermas revisa en su teoria los criterios de eficacia en
la produccién del conocimiento empirico que nos relaciona
conla naturalezay las cosas, frente a la construccion de las
intersubjetividades de los lenguajes*#y el interés emanci-
patorio de la autorreflexion, deduciendo criterios necesa-
rios para alcanzar acuerdos en instancias de comunicacion
y advirtiendo sobre las estrategias con que el sistema
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por Fernandez et al., citada por Cristiano,
2017.

pacial del territorio y de las representa-
ciones sociales. Entre otros, se puede citar

2 Borsdorf,2003. 10 Molina Canales, 2013; De Albuquerque

3 Janoschka, 20m. Ribeiro, 2014; Hernandez Lopez, 2009;

4 Borja, 2014. Andrade, 2006; Janoschka, 2002.

5 Munoz, 2008. 1 Marengoy Elorza, 2014.

6 Augé 1992. 12 Son muchos los estudios sobre la inciden-

7 Janoschkay Sequera, 2014.. cia del mercadoy la problematica urbana 13
8 Simmel,1986. en Cordoba, considerando el paisaje desde 14
9 EnArgentina esta reaccion es descripta la perspectiva de la conformacién socioes-

a: Boito y Espoz, 2012; 2014; Capdevielle,
2014; Cervio, 2008; 2015; Di Marco, 2009;
Elorza, 2019; Gargantini et al., 2016;
Marengo, 2006; Nurez y Ciuffolini, 2011;
Teccoy Fernandez, 2009.

Lefebvre, 1974, p.153.

Hace una referencia al lenguaje arquitec-
tonico de la modernidad en su conocido
articulo «Modernidad: un proyecto incom-
pleto» (Habermas, 1983), en el que califica
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econdmico administrativo poscapitalista incide en dichos
acuerdos. En el presente trabajo se exponen algunas de
las hipétesis®® que se construyeron confrontando la teoria
de la accion comunicativa de Habermas con el analisis de
las representaciones de agentes clave en relacién con la
produccion del paisaje en conflictos urbanos ocurridos en
la ciudad de Cérdoba entre 2002 y 2015.

El paisaje, Paisaje es un concepto polisé-

los paisajes mico que fue variando desde

suorigen en los comienzos del

Renacimiento europeo.” Desde

su primer uso, relacionado con

las vistas lejanas que funcio-

naban como fondo para dar

contexto a los retratos de reyes

y nobles, el alcance de su signi-

ficado fue acompanando el camino de la interpretacion del
mundo tanto desde las l6gicas del podery la constitucién de
las identidades como desde las ciencias. La definicién mas
aceptada actualmente es la de la Convencién Europea del
Paisaje, que lo considera «cualquier parte del territorio tal
como lo percibe la poblacién».®Alos fines de este estudio,y
como una definicién operativa que se fue ajustando a medi-
da de los avances exploratorios, se considera al paisaje como
una lista de atractores mnemonicos (1),° activada o actuali-
zada mediante una vista o unaimagen (3)° (principalmente,
aunque no exclusivamente, ya que también influyen otros
sentidos) de un patrén espacial en el territorio (4). Moviliza
emociones, deseos y sentimientos (5),* asi como juicios con
pretension de verdad y eficiencia (6), estableciendo una
relacién dialéctica con las normas aceptadas como validas

m por los grupos (2)*4y orientando acciones (7)* (ilustracion 1).
< Habermastoma de Husserl*® el concepto de mundo de
= la vida comprendiéndolo como el trasfondo aproblematico,
: ya interpretado, sobre el que se asienta la comunicacion:
= el conocimiento intersubjetivo precientifico que es funda-
mento del conocimiento objetivo. Refiere que
Es el lugar trascendental en que hablante y oyente
se salen al encuentro, en que pueden plantearse
reciprocamente la pretension de que sus emisiones
concuerdan con el mundo (con el mundo objetivo,
con el mundo subjetivo y con el mundo social),y en
que pueden criticar y exhibir los fundamentos de
esas pretensiones de validez, resolver sus disenti-
mientos y llegar a un acuerdo.”
como decepcionante la vuelta al histori- 17 Maderuelo, 2005; Roger, 1997.
cismo en la Bienal de Venecia de 1980. 18 Consejo de Europa, 2000.

15 Abbagnano,1991,vol.wv, t.i, p. 887y ss.

16 Para deducir las categorias emergentes
de las diferentes representaciones y sus
propiedades tedricas, se aplico el método
de teoria fundamentada (Glaser y Strauss,
1967), que conduce a la deduccion de
hipétesis mediante la comparacion cons-
tante entre la teorfa y los casos.

19 «Denomino, en particular, “atractor” de

Por su modo de construccion intersubjetiva, el paisaje,
cuando es puesto en situacion, es aprehendido en dichas
tres dimensiones:

a. dimension de los objetos: lo que se pone en situacion
son cuestiones relacionadas con la materialidad y
los flujos de energia fisicos o quimicos. Es mediada
por un tipo de saber teérico-empirico.?® En el paisaje,
esta dimension es asumida por disciplinas empirico-
analiticas tales como las ciencias de la naturaleza, que
suelen aplicar métodos cuantitativos. En general, se
expresa en el diseno y construccién de infraestruc-
turas y la definicion de estrategias relacionadas con
los ecosistemas (natural y urbano). La superacion de
ciertos umbrales hace que las cosas dejen de funcio-
nar, racionalizando la dimensién de los objetos como
sifueran «explosiones que apenas si son evitables, ni
siquiera cuando imagenes del mundo con gran capaci-
dad de absorcion restringen drasticamente el ambito
de contingencias percibidas».? Este tipo de situaciéon
ocurre frecuentemente cuando no funciona correcta-
mente alguna infraestructura en la ciudad, comoen la
inundacion de sectores o en el volcamiento de cloacas
en lavia publica, que provocan una rapida reaccion de
grandes sectores de la poblacion;*®

b. dimension social: se ponen en situacién los consensos
construidos relativos al espacio. Las vistas son inter-
pretadas seglin acuerdos tacitos como la intersubje-
tividad de las emociones generadas, la sacralizacion
mitica del espacio, la memoria colectiva, las costum-
bres y las modas, etcétera, que con el tiempo pueden
formalizarse en normas coercitivas (las restricciones de
acceso, los regimenes de propiedad, las legislaciones
de uso,ocupacion, edificacion, materiales, arbolado, la
proteccion de patrimonio, etcétera). Es asumida por las
disciplinas histérico-hermenéuticas. A diferencia del
efecto de choque, que ocurre en la racionalizacion de
la dimensién de los objetos, «en el ambito experien-
cial de las interacciones regidas por normas, sélo muy
gradualmente se va desligando un mundo social de
relaciones interpersonales legitimamente reguladas
del trasfondo difuso que constituye el mundo de la
vida».3' Seria el caso del riesgo de pérdida de patri-
monio construido o de la cultura de grupos sociales
minoritarios que no llegan a movilizar reacciones
masivas que incidan en politicas para su proteccion;

c. dimension subjetiva: se ponen en situacion la expresividad

yelarte.Unaexpresion auténtica deberia ocasionar cierta

que el perceptor efectua a partir de di-
cha imagen material visual propuesta»
(Magarinos de Morentin, 2008, p. 226).
una imagen material visual a un conjunto 20 Kosslyn,1996; Marr,1982.

de formas que, en un momento dado, ya 21 Formany Godron,1986; Lynch,1960;

esta organizado, con cierta constancia, McHarg,1969.

en una imagen mental almacenada en 22 Habermas,1981,vol.1, p.133.

la memoria visual, la cual se actualiza 23 Op.cit, vol.1, p.125.

0 no por su correspondencia o falta de 24 Baudrillard, 1972, p. 59; Habermas, 1981, vol.
correspondencia con la configuracion I, p.127.



ruptura introduciendo cambios en la cultura y normas
locales. Es la instancia de creacion, asociada a la imagi-
nacion,donde el sujeto se expresa de manera plena.La
innovacion en la construccion del paisaje se puede referir
a una emocion estética diferencial que actualiza la per-
cepcién de un territorio (por ejemplo, un nuevo edificio
que reinterpreta un sector), a nuevos acuerdos norma-
tivos que regulan patrones espaciales (por ejemplo, una
nueva normativa de edificacién que permite mayor altura
en un sector o que limita flujos) o a la innovacién sobre el
estado de cosas (por ejemplo, una nueva tecnologia que
permite conectar dos lugares anteriormente aislados).
Toda intervencién en el territorio (en las vistas oimagenes
que lo representan) pone en situacion partes del mundode la
vida que son interpretadas por los agentes desde su horizon-
te compartido de conocimiento34 En esa instancia se hacen
explicitos,a la vez que se actualizan, los paisajes diferenciales
que se dan en los mundos de la vida compartidos de modo
intersubjetivo dentro de los colectivos de pertenencia, los
que «s6lo mantienen su identidad en la medida en que las
representaciones que de su mundo de la vida se hacen sus
miembros se solapan suficientemente, condensandose en
convicciones de fondo de caracter aproblematico».3s

El paisaje en los Los paisajes son puestos en

conflictos urbanos situacion desde sus dimen-

siones,lo que queda plasmado

en los tipos de argumentos

que se exponen en los actos

de habla. Asi,la dimensién de

los objetos es validada por su

verdad, la social-normativa,

por su relacién con un deter-

minado contexto normativo,y la subjetiva-expresiva, por la

veracidad y autenticidad de los actos del hablante.3® Ahora

bien, los argumentos que justifican cada dimension tienen

|6gicas internas propias que nacen, al igual que el concepto

de paisaje, en la comprension moderna del mundo y que

no son validos fuera de ella.¥” Situaciones argumentadas

desde la esfera social (como la proteccion de cierto lugar

por su valor patrimonial) no pueden confrontarse con ar-

gumentos relativos al funcionamiento de las cosas (como

la necesidad de densificar un sector urbano), o cuestiones

del arte (como el disefio de un espacio por parte de un

arquitecto reconocido) no pueden ser confrontadas con

argumentos de tipo normativo (como el valor identitario
de dicho sector).

Cuando en un conflicto urbano® las imagenes o vistas
del territorio son puestas en situacién, en la medida en
que se logren acuerdos mediante la accién comunicativa,
los paisajes construidos aportaran a la racionalizacion del
mundo de |a vida. Las acciones que construyen el paisaje,
cuando no estan orientadas hacia el propio éxito, sino que
tienen como condicién la armonizacién de las dimensiones
sobre una definicién compartida de la situacién, permiten
alcanzar objetivos de racionalidad® en la reproduccién de
los paisajes (tabla1).

Patologias en la En las ciudades neolibera-
reproduccion les los procesos de repro-

de los paisajes duccion de los paisajes son
mediatizados por el sistema

econémico administrativo

con fines instrumentales,*

reemplazando en algunos

aspectos a la comunicacién

para asegurar la eficacia evi-

tando la conflictividad.# La movilidad propia del capital
necesita renovarse ciclicamente aplicando estrategias de
destruccion creativa en las tres dimensiones del paisaje,
buscando sustituir los maltiples paisajes por un unico
paisaje global actualizado que facilite su remercantiliza-
cion.# De este modo, el mercado procura paisajes inesta-
bles, efimeros, que pueden ser rapidamente desechados, lo
que lleva a su banalizaciéon®y a la construccion de lugares
sin historia,amenazando la estabilidad de las identidades
culturales.# Asi como en instancias de comunicacion las
dimensiones del paisaje se imponen como restricciones
internas, cuando el sistema dinero-poder incide de forma
estratégica para asegurar rendimientos econédmicos, lo hace
provocando patologias en la reproduccion del mundo de
lavida, las que se hacen evidentes también en el paisaje.*

a. Incidencia delsistema en la dimension de los objetos:
interviene orientando las acciones hacia el logrode la
eficiencia productiva, simplificando los ecosistemas
con la consiguiente pérdida de diversidad, constru-
yendo infraestructuras hiperespecializadas para la
aceleracion de los flujos considerados estratégicos
(dinero e informacion, pero también en la forma de
vehiculos,agua potable, electricidad, gas, etcétera);
restringiendo los usos urbanos seguin sectoresy li-
mitando sus funciones a las dimensiones minimas
aceptables (por ejemplo, considerando el aumento
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25 Habermas,1981,vol., p.366. Martiarena y D’Amico, 2018. 34
26 Husserl,2008, p.264. 31 Habermas, 1981, vol.1, p.190. 35
27 Habermas,1981,vol.1, p.179 y ss. 32 Cristiano (2017) desarrolla una serie de 36
28 Op.cit, vol.1,p.428yss. consideraciones respecto a la creatividad. 37
29 Op.cit, vol.1, p.190. 33 Aqui puede nombrarse el caso de Turner, 38

30 Este seria el motivo por el que las situa-
ciones de tipo ambiental tienen mucho
mas incidencia en el redireccionamiento
de politicas urbanas que las cuestiones
sociales, como se verifica en Gargantini,

que descubre el valor estético de la
niebla en Londres al pintarla en sus cua-
dros (Roger,1997, p.18), 0 en el caso de
Cordoba, al arquitecto Togo Diaz y el uso
del ladrillo.

Habermas, 1981, vol. 1, p.181.
Op.cit.,vol.i, p.194.
Op.cit.,vol.1, p.393.
Op.cit.,vol.,,p.69 y ss.

Jordi Borja (1975, p. 41) define los conflictos

urbanos como «la expresion y respuesta
que da una colectividad a las contradic-
ciones generadas por el propio desarrollo
urbano. No se trata, pues, de todo con-
flicto social que se produce en el espacio
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del paisaje en el mundo de la vida a las dimensiones del paisaje

THEMA 3

Componentes ®©

Procesos de
reproduccion

Socializacion
Capacidad de actuali-
zacion de estructuras
de comprensién de la
realidad (asimilacion de
nuevos lenguajes).
Procesos relativos a la
innovacion, al arte,a la
imaginacion. Asociado
a las cualidades dife-
renciales percibidas
por cada sujeto en los
lugares.

Reproduccion cultural

Proceso relativo al cono-
cimiento e intervencion
en las funciones ecosis-
témicas mediante arti-
ficios e infraestructuras.

Representado en el
campo de las ciencias
exactas y naturales.

Asociado al territorio
como un sector mas o
menos delimitado del
espacio fisico.

Reproduccion social

Relativo al patrimonio,
la normativa, las iden-
tidades locales, las
modas.

Continuidad y adecua-
da actualizacién de los
acuerdos sociales den-
tro de los grupos.

Son las interpretaciones
compartidas referidas
a las cualidades vistas
(que las interpretacio-
nes permiten ver) en el
territorio.

Dimension subjetiva

Personalidad

Innovaciones en el arte.
Nuevas configuraciones
espaciales. Imaginacion
para la exploracién de
presentes posibles.

Las técnicas y conoci-
mientos de manejo del
territorio aportan al de-
sarrollo de paisajes inno-
vadores (imaginacion).
Las ciencias exactas y na-
turales se aplican en el
arte y la innovacion.

Dimension objetiva

Cultura

Adaptacion innovadora
de la cultura y las técni-
cas de manejo del terri-
torio. Descubrimiento de
oportunidades frente a
los cambios.

El arte que evidencia y
aporta en cuestiones de
las ciencias.

Aplicacién de técnicas
e infraestructuras que
aseguran, a partir de ex-
periencias verificadas en
el pasado, el equilibrado
intercambio de materia
y energia en el territorio.

Las normas y acuerdos
acompafian y permiten
el desarrollo de la inno-
vacion en el paisaje. Las
identidadesy el patrimo-
nio permiten su reinter-
pretacién y apropiacién
desde la mirada del arte,
de nuevos colectivos.
Cuando las normas/len-
guajes interpretan el arte
y la innovacion.

39

Fuente: adaptada de Habermas (1981, vol. 1, p. 202)

urbano, sino de aquellos que hacen refe-
rencia a la organizacion de la produccién y
del consumo del territorio (usos del suelo
y accesibilidad del equipamiento),y a las
reglas e instituciones que regulan la ac-
cion de estos mecanismos».

Se consideran racionales no sélo a las ac-
ciones fundadas y eficientes, sino también
a aquellas que siguen las normas vigen-
tes,y alas que son expresiones veraces

40
;1

42
43
44
45
46

y auténticas de deseos o emociones
(Habermas, 1981, vol.1, p.33y ss.).
Op.cit.,vol.u, p. 432.

Op.cit., vol.u, p. 374.

Harvey, 2014, p. 157.

Munoz, 2008.

Augé, 1992, p. 83.

Habermas, 1981, vol. 1, p. 544.

Martiarena, Matteucciy Del Sueldo, 2010.

Dimension social
Sociedad

Lectura innovadora de
las normas y acuerdos.
Relecturas del patrimonio.

La innovacién respeta el
patrimonioy las normas.

El arte cuando evidencia
cuestiones sociales.

Los patrones espaciales
responden adecuada-
mente a los usos de gru-
pos diversos.

Las técnicas se aplican
siendo apropiadas por las
identidades locales.

Persistencia en el tiempo
de los edificios y territorios
patrimoniales, debido a la
buena construccién.

Cuando las ciencias exac-
tas y naturales se aplican
aportando a las cuestiones
sociales.

Normasy acuerdos que
regulan el buen fun-
cionamiento de los
territorios.

El patrimonio permite
serintervenido en fun-
cion de los avances de
las técnicas para mejo-
rar su funcionamiento.
Cuando las normas/
lenguajes interpretan
las ciencias exactas y
naturales.

Normas y acuerdos
basados en princi-
pios, que protegen
y estimulan la exis-
tencia en el futuro
de paisajes diversos.



de la velocidad como la Unica variable de acceso
espacial); relocalizando, dirigiendo o impidiendo el
acceso de los cuerpos; impulsando sélo las formas
y flujos eficientes, facilitando el control mediante
modelos que no tienen en cuenta la complejidad.
Conduce a la pérdida de diversidad y de capacida-
des.#® El paisaje centrado en los objetos reproduce
los patrones espaciales con un contenido social
que se aleja de la multiculturalidad y estandariza
las emociones: es la ilusién de transparencia del
espacio analizada por Lefebvre.#

Incidencia del sistema en la dimension social: el sis-
tema econémico administrativo se asienta sobre los
acuerdos respecto al valor monetario del territorioy
el dominio del espacioy los cuerpos en la forma de
propiedad privada o colectiva. Estos son el eje del
sistema juridico administrativo en la sociedad de
mercado poscapitalista.#® El territorio, los cuerpos
y su informacién se convierten en valor de cambio
regulado por el poder administrativo mediante el
urbanismo estratégico,* el que, a su vez,es valorado
seglin su eficiencia para acelerar sus flujos. Las vistas
extienden lo publico (lo que esta ahi para ser visto
por todos), conformandose, en muchos casos, sobre
la propiedad privada, entrando en conflicto con sus
derechos de uso y privatizando los paisajes patri-
moniales de los grupos. Los criterios de eficiencia
inmediata propulsados amenazan las identidades
al convertirlas en bienes de cambio valorados segun
la estética diferencial de la moda, simplificando y
estandarizando cédigos de comunicacion, redu-
ciendo la complejidad de los lenguajes espaciales,
desconectandolos de los grupos que los crearon,
reemplazandolos por nuevos lenguajes extranos
a la cultura local, o tratando de recomponerlos
mediante la construccion de falsos histéricos o un
collage de ornamentos siempre de dudosa calidad
técnicay estética. El sistema destruye y reconstruye
vaciando de contenido y alterando el contexto de
las representaciones de los objetos, modificando o
relativizando las normas que se refieren al territo-
rio, construyendo un paisaje imaginario aséptico
en relacién con los patrimonios.>®

Incidencia del sistema en la dimensién expresiva:
se copta la personalidad creativa impulsando inno-
vaciones espaciales diferenciales para justificar la
intervencion sobre las otras dos dimensiones (no

necesariamente en el mismo espacio fisico), despla-
zando el conflicto sistema versus dimension social
o sistema versus dimension objetiva hacia dimen-
sion expresiva versus dimension social o dimension
expresiva versus dimension objetiva. La creacion de
paisajes innovadores se resuelve sé6lo de un modo
instrumental, valorando su eficiencia estratégica,
aislados tanto de su contexto fisico como social.
Cada uno de los procesos de reproduccion se rela-
cionaincidiendo en las tres dimensiones del paisaje.
Es por esto que cuando aquellos sufren perturba-
ciones debidas a la accion estratégica del sistema,
tanto sea por exceso como por defecto, el paisaje
se ve afectado, pudiendo reconocerse nueve pato-
logiass' (tabla 2), las que se hacen evidentes en los
discursos de los agentes y en la conformacién his-
torica del territorio.

Hacia una construccion Para la ciudad de Cérdoba,
comunicativa de los los agentes entrevistados®
paisajes nombraron alrededor de cien

lugares en donde la super-

posicion de paisajes estaria

incidiendo en conflictos. Los

mas nombrados se encuen-

tran dentro de un area que

incluye al centro y sectores

pericentrales. En el analisis

detallado de las representa-

ciones referidas al barrios de Nueva Cérdoba,nombrado en1o
de las entrevistas, se pueden descubrir multiples cualidades,
algunas contradictorias, asociadas a argumentos expresados
en las tres dimensiones que los agentes perciben de manera
diferencial. El territorio, Uinico, queda descripto a la manera
de un atlas en donde un palimpsesto de paisajes revela su
origen en la pugna con que cada agente y su grupo buscan
prevalecer en el espacioy en el tiempo. Algunos interpretan
cualidades asociadas a la dimension expresivo-artistica (las
obras relativamente recientes del arquitecto Togo Diaz, o
el ladrillo visto, presente en muchos de los edificios); otros,
a la dimensién social-patrimonial (con varias referencias a
Paris, como un eco de la inspiracion del trazado original, la
demolicién de casonas de principios de siglo xx, las barrancas
ocultas por la trama de edificios o la homogeneidad de los
cuerpos que habitan el lugar), y, finalmente, otros ven las
cualidades asociadas a la dimensién funcional instrumental
(la densidad de construccién y de habitantes, la necesidad

47 Lefebvre, 1974, p.87.

48 Habermas,1981,vol.1, p.417y ss.

49 Boitoy Espoz, 2014.

50 Massey, 2012.

51 Habermas, 1981, vol.ll, p.202.

52 Para el desarrollo de las hipétesis expues-

tas (Glasery Strauss, 1967), se contrasto

la teoria con entrevistas en profundidad
realizadas a 15 agentes clave seleccionados
por su rol como formadores de opinién

53

131

La construccion del paisaje en los conflictos urbanos

MIGUEL MARTIARENA

AVANCES

durante el periodo analizado —a través
de la docencia, la investigacion o el tra-
bajo en medios de comunicacién— o por

su capacidad de accion o incidencia en

intervenciones en la ciudad mediante su

gestion, disefio o ejecucion.

No como unidad de venta en la ejecucién

de la ciudad, sino comprendido como una
de las cinco categorias de patrones espa-
ciales propuestos por Lynch (1960, p. 62).
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Tabla 2. Patologias del paisaje debidas a perturbaciones ocasionadas por la intervencion
del sistema economico administrativo en los procesos de reproduccion

Componentes ©

Procesos de
reproduccion

Perturbaciones en la
socializacion

El sistema mediati-
za la asimilacién de
nuevos lenguajesy
de la informacion.

Perturbaciones
en la reproduccion
cultural

El sistema mediati-
za las acciones rela-
tivas al intercambio
de materia y ener-
gia en el territorio.

Dimension subjetiva
Personalidad

Espacio percibido

Psicopatologias

Los procesos de innovacion
dejan de aportar a la percep-
cion del espacio.

La pérdida de la sensibilidad
hacia nuevas cualidades del
territorio deriva en la mera
reproduccion de formas,
construyendo paisajes sin
sentido que no pueden ser
apropiados.

Se crean paisajes disruptivos,
buscando producir una alta
visibilidad que se traduzca
en capital simbdlico, que fi-
nalmente no se logra debido
alafaltade un lenguaje que
estructure las cualidades del
territorio.

Ruptura de tradiciones

La interrupcion en la repro-
duccion de la cultura de la
buena construccién y funcio-
namiento deja de aportar a
lainnovacion.

a. Los procesos de creacion se
enfocan sélo en el aspecto
estético, desconectandose
del buen funcionamiento del
territorio, lo que provoca su
colapso.

b. Mercantilizacion de las tec-
nologias, orientadas a con-
seguir la maxima eficiencia
econdémica, afectando la ca-
pacidad de innovacién y la
estética por la ausencia de re-
cursos o por su mala calidad.

Dimension objetiva
Cultura

Espacio vivido

Crisis de orientacion y crisis educativa

La innovacion deja de aportar a la tra-
dicién constructiva local.

a. Las ingenierias y ciencias de la na-
turaleza pierden la capacidad de ac-
tualizarse. Pérdida de resiliencia por
la falta de adaptacion de las técnicas
a los cambios.

b. La innovacién excesiva hace que
se pierda el contacto con los conoci-
mientos locales relativos al manejo
del territorio.

El sistema incide anulando los argu-
mentos relacionados con las artesy la
innovacion mediante la busqueda de
la maxima eficiencia econémica, afec-
tando el desarrollo de |as tecnologias.

Pérdida de sentido

El conocimiento de las cosas deja de
aportar a la cultura local del territorio.

Los territorios estan mal construidos o
no cumplen su funcién.

Se pierden saberes con relacién al
territorio.

Las tecnologias no llegan a resolver los
problemas debido a la busqueda de una
rapida eficiencia econdmica.

Dimension social
Sociedad

Espacio concebido

Alienacion
La innovacién deja de aportar en la
construccion de identidades.

a.No se actualizan acuerdos, usos, cos-
tumbres, ni suformalizacion en mar-
cos legales regulatorios.

b.El objetivo de lainnovacion se orien-
ta a la busqueda de recursos econé-
micos a corto plazo, banalizando los
lenguajes con el fin de perseguir mo-
das (a veces, disfrazadas en la forma
de tradiciones).

La falta de actualizacién de las nor-
mativas y acuerdos culmina en la
ausencia de un coédigo espacial com-
partido que impide la apropiacién de
los paisajes.

Pérdida de legitimacion
La pérdida del conocimiento local so-

bre las cosas se expresa en las iden-
tidades y normas.

a. Los territorios e infraestructuras,
por su mala construccion, no llegan
aresolver las necesidades marcadas
por usos y costumbres.

El conocimiento del buen funciona-
miento de la ciudad se pierde y no
llega a incidir en la creacion de nor-
mativas adecuadas.

b. El excesivo funcionalismo hace
perder los usos y costumbres loca-
les. Infraestructuras que destruyen
lugares patrimoniales.

Dimension de
evaluacion

Autonomia inno-
vadora, ruptura cri-
tica de la mirada,
imaginacion

Resiliencia

Racionalidad del sa-
ber en el territorio

Sustentabilidad

>>>



Dimension subjetiva
Personalidad

Espacio percibido

Perturbaciones en la reproduccion social

El sistema mediatiza homogeneizando los acuerdos
sociales y las identidades.

Pérdida de motivaciones

La perturbacion en las identidades grupales y normas
afecta la innovacion y el arte.

a. La excesiva cantidad de regulaciones lleva a una
estandarizacion extrema (puede también provenir de
la moda o de la tradicion), restringiendo la innovacién
y el arte. El sistema interviene en los paisajes anulan-
dolos o unificandolos, llevando las formas al limite
de las regulaciones para obtener el mayor beneficio.

b.La debilidad o ausencia de un lenguaje compartido
impide la construccién de nuevas miradas.

Dimension objetiva
Cultura
Espacio vivido

Inseguridad y perturbaciones
de la identidad colectiva

Las identidades y normas dejan de
aportar al buen funcionamiento de
las cosas.

a.la excesiva normatividad o los acuer-
dos (patrimonio, tradiciones, usos y
patrones reglamentados, etcétera)
hacen que el territorio no funcione
correctamente.

b.La falta o debilidad en los acuerdos
y reglamentaciones hace que las in-
fraestructuras no cumplan su funcién.
Pérdida de las tradiciones que asegu-

ran o conducen el funcionamiento de
los territorios.

Dimensién social
Sociedad

Espacio concebido

Anomia

Las identidades grupales dejan
de relacionarse con las normas y
reglamentaciones.

Mercantilizacién del patrimonio.

Los lenguajes espaciales pierden los
grupos que los decodifican.

La normativa no habilita o reduce la
diversidad de identidades.

El valor econémicoy el poder priman
sobre los paisajes que identifican a
los grupos, logrando excepciones a
la normativa.

de espacios abiertos). Cotejando las entrevistas con la in-
formacién de estudios académicos y notas periodisticas, se
descubren multiples acciones estratégicas en Nueva Cordoba
que no necesariamente se explican localmente (pueden res-
ponder a una escala municipal, provincial, nacional o inter-
nacional),con las que el sistema dinero-poder interviene en
la produccion del espacio manipulando la informaciony las
emociones, ocultando la violencia y, finalmente, facilitando
la acumulacion asimétrica, generando varias de las patolo-
gias referidas en la tabla 2. Entre otras, se pueden nombrar:
— dimensién de los objetos: reduccion de variables
para reducir la complejidad y permitir el control
del sistema y sus flujos, con pérdida de grados
de libertad por la especializacion de las infraes-
tructuras. Falseamiento u ocultamiento de datos.
Construccién de barreras fisicas para impedir el
acceso. Degradacion programada de condiciones
ambientales que justifiquen la destruccién creativa;
— dimensidn social: centralizacion de la atencion (di-
sefo estratégico de centralidades y del movimiento
de los cuerpos). Control de las vistas. Instalacion de
modas. Desplazamiento de grupos y control nor-
mativo del acceso. Estigmatizacion social de indi-
viduos por sus caracteristicas fisicas. Preferencia
por intervenciones superpuestas a vistas cargadas
de valor histérico. Imagen estratégica diferencial o
simulada/tematica, concebiday no creada desde la

memoria colectiva, no situada;

— dimension expresiva:embellecimiento o degradacion
estética estratégica de los lugares. Sobrevaloracién
de lo nuevo frente a lo patrimonial cultural.
Ocultamiento de proyectos (informacién) para evi-
tar su discusion publica. Preferencia por disefios de
autor o disefos anénimos, evitando la participacion
ciudadana. Uso de lenguajes estéticos globales.

Los paisajes construidos de forma comunicativa se dis-
tinguen de aquellos instrumentales en que sus agentes
«persiguen sin reservas fines ilocucionarios con el propo-
sito de llegar a un acuerdo que sirva de base a una coor-
dinacion concertada de los planes de accion individuales»
(Habermas,1981,vol.1, p.379). A este ideal deberia tenderse
en la argumentacién de las tres dimensiones del paisaje
cuando es puesto en situacion particularmente por los
agentes que pueden incidir en la construccion del paisaje.
La superacion de los conflictos en torno al buen funciona-
miento de los lugares, a su adecuacién a normas que no
contradicen la identidad de los grupos interesados y a la
autenticidad expresiva depende de la eficacia comunicativa
en la instancia de construccion de los paisajes.

La comprension y visibilizacion de los paisajes y sus
patologias a partir del analisis de los conflictos abre un
nuevo campo de accién para la proteccién de los mundos
de la vida, evidenciando las contradicciones del sistema
dinero-poder en un contexto particularmente complejo
de cambio global.

Dimension de
evaluacion

Pertenencia de
los paisajes a gru-
pos diversos

Solidaridad
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Imaginar una Mar del En el lugar proverbial del
Plata con prevision de veraneo de los argentinos,
futuro (1958-1966) devenido «balneario de ma-

sas» multiclasista a media-

dos del xxcomoimagen que

definiria a la ciudad de Mar

del Plata hasta el presen-

te, se trata de analizar los

procesos de transformacion

urbana, de produccion de

arquitectura de Estado y de produccion de un discurso
politico (el de las sucesivas intendencias del socialismo
democratico) que, para entonces, demostraria un notable
conocimiento y manejo de las teorias contemporaneas
del planeamiento urbano y el ordenamiento racional del
territorio. Para entonces, en lo institucional, tanto en la
Argentina como en el resto de Latinoamérica, este periodo
se distingue por esa conceptualizacion racional y operativa
de la planificacion urbanay el desarrollo del espacio publico.

[..] Ya en la década del cuarenta, se elaboran los pri-
meros «planes reguladores» de la actividad privada
en las ciudades latinoamericanas mas importantes
del momento. En ellos se supone que la sociedad

es homogénea y no se consideran las diferencias
entre distintos sectores y, consecuentemente, las
diversas posibilidades de acceso a la tierra y a ser-
vicios urbanos. Es en los cincuenta y fundamental-
mente en la década del sesenta que comienza a
visualizarse la politica urbana como parte de una
politica de planificacion del territorio. Sin embar-
go, los proyectos quedan en intenciones y sélo una
reducida proporcién de ciudades tienen instrumen-

tos de planificacion (Canestraro, 2004).

En el orden nacional, coincidira con el modelo desarro-
llista y, en lo local, con una ciudad como destino de mul-
tiples inversiones inmobiliarias y de inédita expansion de
la industria de la construccion.

Entre los aspectos decisivos de esta nueva fisonomia
urbana de Mar del Plata es evidente el protagonismo ejer-
cidotanto por el discurso como por las concretas gestiones
municipales del Partido Socialista Democratico que, desde
el inicio,cuenta con una larga permanencia gubernamen-
tal (surgida de elecciones) en la ciudad? (Teodoro Bronzini,
1958-1963,y Jorge Raul Lombardo,1963-1966). Para enton-
ces, han elaborado un claro proyecto de desarrollo orien-
tado hacia la «Mar Plata de todo el ano» y sus habitantes

permanentes, pero también fuertemente comprometido con
la modernizacion, el equipamientoy la planificacion de un
territorio cuya economia esta determinada por el turismo.

Como antecedente, desde muy temprano las acciones
de los hombres del socialismo marplatense insisten en ob-
jetivos similares aun durante los periodos de intendencias
adversas. En 1931, la Comisién de Propaganda y Fomento
de Mar del Plata, con Juan Fava como presidente, invitara
a dar una conferencia al urbanista Claude Della Paolera,
que si bien aboga por una idea de urbanizacion organica
que fuese mas alla de los limites del partido, incluyendo la
region comprendida por Mar del Plata, Miramar, Necochea,
Balcarce y Tandil (Circuito Mar y Sierras),y en términos de
la ciudad insiste con el concepto de garden city, también
concluye que si se pretende lograr una ciudad de turismo
para todo el afio, «[...] los recursos de Mar del Plata debe-
ran quedar en Mar del Plata [...]».

Diez afios después, la misma comision, frente a la fal-
ta de respuesta de las sucesivas gestiones municipales,
contratara a los ingenieros especialistas Guido y Carrasco
para la formulacién definitiva del Plan Regulador Urbano
Rural para la ciudad y el partido. Este sera donado (aunque
inconcluso por parte de sus autores) en 1949 al municipio
durante la intendencia de Pereda.

«Para ese entonces todavia para nuestros partidos po-
liticos, urbanismo y plan regulador aparecian como expre-
siones que no entraban en el Iéxico habitual de sus campa-
fias electorales [...].» En 1958, se crea la Secretaria de Obras
Publicas y Planeamiento (Ordenanza 906), teniendo como
uno de sus objetivos llevar adelante un plan regulador. Para
concientizar a la poblacién de laimportancia de este plan, el
intendente Teodoro Bronzini designa por Decreto1025/58 una
Comisién Municipal de Planeamiento, con caracter auténo-
mo, conformada por representantes de diferentes sectores
de la ciudad (colegios profesionales, estudiantes,empresarios
y asociaciones vecinales de fomento). Tanto Bronzini como
Lombardo (aun antes de la gestion del primero), desde las
respectivas bancas y en los sucesivos Concejos Deliberantes,
habian definido tres ejes de desarrollo o tareas a las que
habria que abocarse desde la gestion como prioritarias:
1) proyecto de un plan de desarrollo y su implementacion
para el eje Batan-Chapadmalal como direccion organica en
la que canalizar el crecimiento de las zonas industriales;# 2)
desarrollo del concepto de una Mar del Plata como centro
veraniego nacional e internacional y ciudad para las grandes
convenciones de toda escala,y 3) promocion de Mar del Plata
como un producto con ventajas para la inversion extranjera.

La predominancia politica del socialismo
ha sido histérica en el Partido de General
Pueyrredon, basicamente por el origen
inmigratorio europeo de su poblacién
estable, que venia formada ya en las ideas
socialistas y anarquistas desde sus paises
de origen. En el afio 1920, ganaron por pri-
mera vez |as elecciones con el 55 % de los
sufragios, eligiendo intendente a Teodoro
Bronzini,y llegaron a obtener el 88 % en

la siguiente eleccion. A partir de esto, los
socialistas tuvieron una fuerte influencia
sobre los marplatenses, especialmente
sobre los trabajadores.

Relato realizado en 1999, durante una
conferencia dictada por Lombardo en la
Biblioteca Municipal de Mar del Plata. En:
Lomearpo, J. R. (2012). Cuadernos municipa-
les. Mar del Plata: Grafica Armedenho.

Se contrataria, posteriormente, al
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arquitecto Pastory al ingeniero Bonilla
para la concrecion del plan, que se ofi-
cializaria en la Ordenanza Organica de
Desarrollo del Area Batan-Chapadmalal
en196s.



140

THEMA 3

-
=

S5 emedatar g ssmuins dupiing

Rifgnincian
g Eesibansial
k. J
\B Residensiol Parame
D sent tnsenirint
S
B tdustrnt Purves

b amias, gesiaien

ceemee Franibieida pacn nntales

Plan Regulador Mar

ILUSTRACION 1A-B.
del Plata

Para 1963, cuando Lombardo finalmente sucede a
Bronzinien la intendencia (luego de una previa y violenta
intervencion comicial), ya contaba con el antecedente de
que endiciembre de 1957,aun vigente el gobierno provisio-
nal,a través de un concurso nacional,y casi sobre el cierre
de la gestion del comisionado Celso N. Aldao,’ se habia
propuesto la elaboracién de un plan regulador para la ciu-
dad de Mar del Plata y el Partido de General Pueyrredon,
que quedd finalmente —previo concurso nacional—a car-
go de los arquitectos: Arancibia, Duprat, Fernandez Pico,
Garcia Vasquez, Paz, Sarrailh y Testa. Este plan supuso en
lo urbanistico un concepto de ciudad modernay favorecia
tanto un zonning como tipologias modernas en la cons-
truccion y en el ordenamiento de la ciudad. El Cédigo de
Zonificacidn Preliminar, primer documento del plan, cita
especificamente la Carta de Atenas.

Araiz de sus prescripciones,
quedefinenen principioala
ciudady su partido como un
complejo urbano-rural vin-
culado a escala regional y
nacional, el plan precisa las
caracteristicas diferenciales
de lo que se entiende por
estructuraruralyestructura
urbana;enuncia,entre otros
problemas, las dicotomias
irreconciliables que afectan
a las dos ciudades, la tem-
poraria del turismoy la per-
manente de los habitantes.

Imagenes y represen-
taciones recurrentes en
relacion con la ciudad en
este periodo refieren, segiin
Carlos Mazza,® al modelo
conceptual de ciudad jardin,
tal comoen la posguerra ve-
nian trabajando los municipios laboristas en Londres, quie-
nes combinaran dicho modelo,en el camino hacia las new
towns, con el concepto de unidad vecinal —definido por C.
A.Perry en Estados Unidos como el elemento primario del
organismo urbano—, considerando a esta como unidad
basica de planeamiento.Y no es casual que asi sucediera
entantoJorge Lombardoy los colaboradores de los que se
rodeo6,como Julio del Rio, el ingeniero Norberto Villamil, el
ingeniero agronomo Néstor Vinelliy el historiador Félix de

Ayeza,’ remiten en sus documentos
con frecuencia tanto al concepto

de ciudad jardin como al de unidad wnzs ruserica
vecinal (aunque no se ha hallado

evidencia en las fuentes consulta-
das de que conocieran realmente
la definicién de Perry).

El intendente Lombardo ser3,
ademas, invitado por el municipio
de Londres para interiorizarse de
sus politicas y actividades, viajara
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posibilidades de trasladar muchas
de aquellas ideas.?

Frente a las diferentes objecio-
nes —que fueron sucediéndose en
el Concejo Deliberante—a cada una
de las propuestas de aplicacion del
plan, se contrataria como asesor al respetado urbanista
uruguayo Carlos Gémez Gavazzo, quien entre 1961y 1963
trabajara en equipo con el entonces director general del
Plan Regulador, el ingeniero Villamil. En los documentos
producidos, Gavazzo subraya la importancia de redefinir
en el plan las bases sobre las que los urbanistas respon-
sables habian considerado las unidades vecinales en las
que debia dividirse |la trama urbana.

Asimismo, Mazza consigna que:
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[..] La asistencia técnica a cumplir por la Asesoria,
seguin propuesta del mismo Gémez Gavazzo, se or-

ganiza en tres temas centrales:

a) orientar adecuadamente al Departamento
Técnico del Plan Regulador en el ajuste del
Anteproyecto de Ordenanza del Cédigo de
Planeamiento propuesto en el proyecto presentado

por el equipo de urbanistas;

b) dar directivas para la organizacién —en sus de-
talles particulares— de la Estructura Municipal de

Planeamiento;
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Celso N.Aldao, a pesar de responder a las
autoridades militares, fue reconocido en
su vision progresista de la ciudad por los
intendentes electos Bronziniy Lombardo,
que lo sucedieron, quienes fueron, ade-
mas, los que en realidad dieron plena
vigencia a dicho plan.

Mazza, C.J. (2012). «Del barrio parque a la
unidad vecinal. Trayectorias urbanisticas y
normativas de conceptos provenientes de

la idea de ciudad jardin en Mar del Plata.
1943-1964».V Seminario de Historia da
Cidade e do Urbanismo: Cidades: tempo-
ralidades em confronto. Uma perspectiva
comparada da histéria da cidade, do proje-
to urbanistico e da forma urbana. Pontificia
Universidade Catodlica de Campinas,
Facultade de Arquitetura e Urbanismo.
Julio del Rio actué simultaneamente
como secretario de Gobierno y presidente

del Concejo Municipal de Planificacion
durante el periodo 1965-1966, mientras
que el ingeniero Norberto Villamil para
1963 oficiaba como director general del
plan regulador. Entre los tres Gltimos
planearon el soporte de vegetaciony
arbolado del barrio Constitucion, como
sus pavimentos diferenciados para baja
velocidad de vehiculos (quebrados en una
especie de zigzag). Incluso, saldrian en



desmesurada de adreas
urbanas. Pastory

Bonilla
planes de promocion

ILUSTRACION 2A.
Areas a cubrir con
del desarrollo

Expansion
ILUSTRACION 2B.

¢) encauzar los estudios para la estructura del ejido
de Planeamiento, sobre la base de la division del
territorio en unidades vecinales, teniendo en cuen-
ta los adecuados esquemas de transito, estaciona-

miento, areas verdes y libres [...] (Mazza, 2012).

Finalmente, el ejemplo mas contundente de esta pre-
ocupacion llevada a acciones concretas en la gestion de
Lombardo lo constituye el Plan de Desarrollo del Area
Batan-Chapadmalal, para cuya elaboracién el municipio
contrataria al arquitectoJ. M. Pastor y al ingeniero J. Bonilla,
con larga trayectoria en el planeamiento integral. Con tal
objeto, el plan se oficializaria en la Ordenanza Organica
de Desarrollo del Area Batan-Chapadmalal 2509 de 1964.
Muchos de los parrafos de dicha ordenanza, ademas, son
transcripciones de los conceptos del documento del plan,
alos que se adhiere como fundamentos de su aprobacion,
reconociendo la necesidad del crecimiento regulado de Ia
hasta entonces desbordada trama urbana marplatense.
En esos términos, se plantea una cifra limite de habitan-
tes para el desarrollo, superada la cual la mecanica seria
replicar nucleos similares, es decir, la reproduccion de
ciudades satélites autonomas, dispersas en el territorio.
El voluminoso documento producido y aprobado por el
Concejo Deliberante en 1965 consta de cuatro cuerpos.

El primero realiza un reconocimiento fisico, paisajisti-
co y socioeconémico de la zona. Revisa los antecedentes
del Plan Regulador del Partido de General Pueyrredén de
1957 y sus posteriores instrumentaciones para ajustar su
propuesta a las prevenciones que alli se estipulan para la
zona en cuestion. Denomina al proyecto como Ensanche
Organico de Mar del Plata, incluyendo en el texto una pro-
puesta de parque industrial y centro civico comercial. El se-
gundo tomo remite a las bases y puntos de partida sobre
los que los autores argumentan las decisiones tomadas.

Se trata, basicamente, de estadisticas y reconocimien-
to de la realidad con la que se encontraron al estudiar el
problema. Esto es, un crecimiento urbano sin control y
absolutamente desbordado.

El tercer cuerpo es el mas interesante, pues consta de
Planos Maestros de Desarrollo General. En su comienzo, de-
talla lo que se entiende que son los elementos que componen
la estructura territorial, a saber, los diferentes distritos que
deberan adoptar una formay desempenar unafuncién espe-
cificadentrode laformay lafuncion global del nticleo urbano:

[..]1- estructura social: a) promocién de variadas y

selectas fuentes de ocupacion (industria y servicios)

varias oportunidades a plantar arboles

ellos mismos (dato surgido de la entre-

vista al sefior Juan Cordeu, personaje de
larga trayectoria en el Partido Socialista
Democratico).

8 EnMardel Plata 70. Rumbo para estos
proximos aios describe, ademas, su visita
al municipio de Coventry, que realiza por
intermedio de un arquitecto argentino
que trabajaba alli,y su encuentro con

las ideas y explicaciones que de su ta-

rea le transmitieran los miembros de la 9
Asociacion Nacional de Funcionarios de

la Administracion inglesa. El hara propia

la expresion «crecimiento de la ciudad

por reproduccion y no por desborde

humano [..]», la misma que aparecera, 10
repetidamente, en los textos del Plan

de Desarrollo Area Batan-Chapadmalal

de Pastor y Bonilla, en relacién con el
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y b) localizacién de viviendas en unidades vecinales

diferenciadas;

2- comunicaciones: aprovechamiento de la condi-
cion nodal de comunicaciones para promover la

radicacion de industrias;

3- uso rural de la tierra: a) delimitacion de las reser-
vas mineras y horticolas, y b) desarrollo de las tie-

rras de la Chacra Municipal® para multiples usos;

4- uso urbano de la tierra: completamiento urba-
nistico de areas a medio desarrollar y nuevas areas

a desarrollar para vivienda e industria;

crecimiento urbano por satelizacion.

Un gran espacio de 200 hectdreas apro-
ximadamente estaba reservado para esta
denominada Chacra Municipal, con pre-
vision de terrenos para la horticulturay
grandes parcelas arboladas para el recreo.
PasToR, J. M., ¥ BoniLia, J. (1965). Plan de
Desarrollo Area Batdn-Chapadmalal,

t.3. Documento de cuatro cuerpos y
anexos, publicado por ucie Mar del Plata

twnldes w1 Oregns
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a comienzos de los setenta (no figura
fecha precisa en ninguno de los cuerpos
del plan).
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5- paisaje urbanoy rural: sistema de espacios verdes

urbanos y areas rurales coordinado y protegido. [...]"°

Esimportante sefialar,dentro de los textos que refieren
al reconocimiento de las condiciones de partida, la impor-
tancia brindada a la cuestion del paisaje. En un principio, se
proponia la demarcacién de un distrito con fines de organi-
zacion administrativa municipal, pero que,ademas, pudiera
servir de «[...] cintura verde protectora de las areas urbanas
proyectadas»,y, posteriormente, vuelve a aparecer este én-
fasis particular en el tema afirmando que el paisaje rural
posee (y esto ya lo afirmaba el Plan Regulador) «parajes de
gran belleza complementados con tratamientos arboreos
y praderas artificiales» de gran potencial ambiental y turis-
tico que, a futuro, deberia ser protegido con disposiciones
municipales complementarias de este plan de desarrollo.
Existen,ademas, especificaciones sobre las caracteristicas de
tales subdistritos con descripciones harto detalladas,como
es el casodel centro civico de la nueva ciudad planteadaola
rigurosa distribucion de funciones y caracteres particulares,
del plano de sectores paisajisticos. No deja, finalmente, de
detectarse cierta cuota importante de utopia reconocible
en todos los planteos urbanisticos de aquel momento.Las
dificultades que se les presentan a las gestiones municipa-
les para el tratamiento global de la problematica urbano-
territorial (y la gestion de Lombardo no escapara a ellas)
tienen que ver —en el caso particular de Mar del Plata y el
Partido de General Pueyrredon— con las peculiaridades que
desde su origen fundacional presenta la triple jurisdiccién
sobre las tierras del partido: |la provincia, con autoridad so-
bre el territorio de las riveras, la nacién, sobre la zona por-
tuaria, y el municipio, administrando la ciudad, los pueblos
y las zonas rurales tierra adentro. Es frente a esta realidad
que adquiere relevancia la mirada y el discurso que sobre
la ciudad y su territorio plantean a fines de los cincuenta
las administraciones socialistas de Bronzini y Lombardo.
Pareciera tratarse del primer intento con visos de cierto
éxito de asuncién global de la problematica urbano-rural
del partido y la inclusion en tal proyecto de los factores y
actores hasta el momento excluidos de la ecuacion. Esto no
implicaba, sin embargo, ignorar ingenuamente la necesi-
dad de racionalizar la oferta turistica que finalmente era la
fuente de ingresos basica de la ciudad y que, para la época,
comenzaba a sufrir fuertes competencias. Asi Lombardo
exhibia su preocupacion: «[...] Las modalidades del turismo
se han modificado [...]. Son ahora los mas los veraneos de
dias; los menos, los que abarcan un mes, y excepcionales,
los que pasan este tiempo [...]» (2012, p.104).
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Todos estos topicos eran manejados con fluidez con-
ceptual por los grupos de trabajo del Departamento del
Plan Regulador creado por Lombardo para la gestion del
problema del crecimiento urbano.

Equipamiento urbano y Apesar delafuerte presencia
obra publica durante la dela gestion municipal, este
gestion de Lombardo periodo,que podriaencontrar

sus caracteristicas genéticas

a mediados de los cincuen-

ta, estuvo determinado de

manera sustancial —en lo

que a perfil de desarrollo y

transformacion de la ciudad

se refiere— por el rumbo vertiginoso que las actividades pri-
vadas adquirieron a partir de la plena aplicacion de la Ley de
Propiedad Horizontal 13512/48.Se inaugura en la ciudad una
etapa febril de inversion del empresariado privado en nego-
cios inmobiliarios de construccion de torres en altura con el
maximo posible de aprovechamiento de superficie vendible.

Mar del Plata ostentara en los afos sesenta el récord
sudamericano de metros cuadrados construidos, que iran,
desgraciadamente,acompafados (tras la bandera moder-
nizante del progreso) de falta de planificacién, deficiencias
habitacionales y constructivas, especulacion inmobiliaria y
urbanistica, y destruccién incontrolada de buena parte de
valiosas arquitecturas de las décadas anteriores.

En el contexto internacional ya para entonces, la diver-
sificacion lingliistica que habia adquirido la arquitectura
moderna (racionalismo, organicismo, brutalismo, casablan-
quismo, etcétera) se replica en el quehacer arquitectoni-
co de los profesionales argentinos enrolados, a su vez, en
nuevas vertientes y opciones formales.

En las obras publicas realizadas en Mar del Plata du-
rante este periodo efectivamente puede confirmarse esta
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diversidad de procedencias discursivas en lo arquitecténico.
Asignada la realizacién de los proyectos a través de concur-
sos nacionales en los que, incluso, se dara participaciénala
Sociedad Central de Arquitectos para su convocatoria, los
ejemplos mas claros son:1) las tres obras realizadas segun
el proyecto ganador del estudio de Borthagaray, Gastelld y
Marré en 1965 para las escuelas municipales, toda una no-
vedad en términos de gestion, que seran tomadas como
ejemplo de autonomia municipal por toda la provincia; 2)
las diferentes obras del Cementerio Parque, concretadas a
partir del proyecto de Horacio Balieroy Carmen Cordova a
partir de 1961,y 3) las obras realizadas a través de las oficinas
propias del municipio o de concursos locales,como jardines
deinfantes, las escuelas municipales de formacién profesio-
nal,las plazas publicas con sus novedosas instalaciones y el
edificio del Museo de Ciencias Naturales Lorenzo Scaglia.

La creacién de las Enmarzo de1964,el diario E/

primeras escuelas Trabajoinformaba de la ges-

tion del intendente muni-

cipal,Jorge Raul Lombardo,

ante las autoridades del

Gobierno provincial, con el

objeto de obtener los recau-

dos legales y financieros tendientes a promover la cons-

truccién de edificios escolares bajo los auspicios de las
comunas bonaerenses.

[..] De este modo, la obra, producto de la inspiracion
e iniciativa del intendente Jorge Raul Lombardo,

se concreté en 1965 en los barrios apartados de la
ciudad y sigue hasta hoy.[...] Establecimientos de
este tipo, dotados de todos los elementos indispen-
sables, vienen prestando incalculables beneficios
ala cultura del pueblo. Atendidas por personal

seleccionado por concurso, las escuelas muni-
cipales constituyen una avanzada en la mate-
ria, porque incorporan un moderno concepto
de la misién del municipio en la vida de la

comunidad [...]."

La vida de las escuelas se desarrolla al-
rededor de ese patio cubierto, rodeado en
el noroeste por las aulas comunes, que se
van escalonando,y aulas especiales (musi-
ca, gimnasia, tallery sala de maestras), que
se desarrollan sobre el frente sudoeste. En
un extremo se agrupan los vestuarios, que
sirven a las actividades deportivas que se
realizan tanto en la plaza como en la escuela.

La decision de partido tanto como la articulacion de
volimenes funcionales de clara lectura externa remiten
a la arquitectura que para entonces proponian desde
Gran Bretana los neobrutalistas y, en particular, las obras
de James Stirling. En una planta articulada alrededor de
un patio cubierto, las distintas funciones se expresan vo-
lumétricamente con una lectura diferencial incluso en el
tratamiento de los materiales, caracteristica que también
se manifiesta en las obras paradigmaticas de arquitectura
educacional de Stirling en los sesenta en Gran Bretana.

Cementerio En el caso del concurso

Parque convocado igualmente por

la municipalidad para el

proyecto de un nuevo ce-

menterio parque que in-

cluiria un sector israelita,

en los limites de la ciudad

sobre la avenida Antartida

Argentina (camino interno

a Miramar) y la calle Talcahuano, este fue ganado por
el estudio de los arquitectos Horacio Baliero y Carmen
Cérdova en 1961. La tipologia propuesta es la del ce-
menterio paisaje, opuesto a las tradicionales necrépolis
confinadasy cargadas de simbolismos. Aqui —como en
su antecedente el Cementerio de Woodland, de Gunnar
Asplund, entre los bosques de Estocolmo— se afirma un
concepto de la muerte como parte consustancial de la
vida, en el paisaje: «[..] El hombre no domestica la na-
turaleza, sino que la hace participe de la muerte [..]».”
En cuanto a las decisiones proyectuales, estas adoptan
formas organicas y manifiestan una modernidad com-
prometida contextualmente, que resulta coherente con
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ILUSTRACION 4A.
Planta cementerio
jardin de Mar del Plata.
Belieroy Cérdova
ILUSTRACION 4B.
Acceso al cementerio
jardin de Mar del Plata.
Balieroy Cordova

otras obras anteriores de estos arquitectos, pero, por
otro lado, cada una de las instalaciones proyectadas se
conecta con el resto a través de un expresionismo es-
cultérico que recuerda claramente las tltimas obras de
Le Corbusier y las que para entonces estaba realizando
Louis Kahn. Hay un exhibicionismo deliberado de volu-
menes netos exaltados por las texturas brindadas por
el hormigon tratado en forma natural. Pero, ademas,
aqui se agrega un planteo netamente paisajista apro-
vechando la topografia del predio, ya que esta ubicado
en el antiguo camino a Miramar, donde el terreno posee
unas ondulaciones producto de las Ultimas estriaciones
del macizo de Tandilia y Balcarce que terminan llegando
al mar,dandole a Mar del Plata su particular geografia.

El proyecto explota esa cualidad y se adapta a esa
geografia generando episodios de gran valor paisajistico.
Incluso, los edificios escultéricos, plasticamente libres, se
conciben como paisaje, siendo parte del terreno por medio
de taludes de verde, aprovechando pendientes naturales
(Liernury Aliata, 2004, p. 57).

[..] Muchas veces me han preguntado por qué he
usado o uso curvas y siempre he contestado: ;por
qué no usarlas? [...] En mi surgen naturalmente, a
veces por razones puramente plasticas, pero siem-
pre ajustadas a un estricto mecanismo funcional y
constructivo y una correcta adecuacion al uso que
se les vaya a dar, y si esto ultimo no es asi, es evi-
dente que da lo mismo equivocarse tanto con cur-
vas como con rectas. Sencillamente siento, muchas
veces frente a un determinado paisaje, que una
curva queda bien alli,y no me pregunten el porqué
[..] (Baliero).

Las plazas y La preocupacion del socialis-

parques piiblicos mo por la provision de espa-

cios verdes y esparcimiento

llevé a Lombardo a orientar

las decisiones municipales

en favor de destinar terre-

nos fiscales para la creaciéon

de plazas.Entre ellas, desta-

can la plaza auditorio Italia,

en el barrio del puerto,y las plazas 9 de Julio,Jorge Newbery,

Revolucién de Mayo y Mariano Moreno; muchas de ellas,

de estructuras modernas con disefios no tradicionales, con
anfiteatro y espacios para la practica de deportes.

El mas caracteristico de estos espacios urbanos es la
plaza auditorio Italia,en el barrio del puerto, cuyo nombre
fue impuesto ainiciativa del intendente Lombardo en ho-
menaje a Italia y la numerosa colectividad de ese pais re-
sidente en Mar del Plata. Fue proyectada por el arquitecto
marplatense Juan Vigilante, en el marco de un concurso
y licitacion combinados, y contratada su ejecucion duran-
te esa administracion, encontrandose muy avanzada su
construcciéon cuando se produjeron los acontecimientos
del golpe militar de junio de 1966.

Segun el relato del arquitecto,

[..] En el proyecto se tuvieron en cuenta los desnive-
les naturales del terreno,y con base en ellos y por las
distintas pendientes de las cuatro calles, se resolvio
el acceso a la plaza y las distintas intercomunica-
ciones de las terrazas o plataformas dentro de la
misma. La platea (del escenario o proscenio) se ubico
emergiendo de un lago artificial reparado por cuatro

pantallas perforadas laterales, distanciadas entre



ILUSTRACION 4C
Cementerio Israelita
ILUSTRACION 4D.
Puesto de flores

si de a dos con una hilera de cipreses entre ambas

y con una iluminacion hacia su parte superior ocul-
ta entre los arboles de acuerdo al criterio general

de iluminacién que se empleé en todo el proyecto;
abrazando esas pantallas perforadas, se levanté otra
opaca de mayor altura revestida en piedra del lugar,
con un sistema de caida de agua e iluminando con el

mismo criterio su roce contra las piedras [...].

Pero finalmente el tema recurrente que ocuparia
los discursos y los escritos de Lombardo tiene que ver
con la doble naturaleza de una ciudad que ha dejado
de ser considerada como exclusivamente de descanso
para transformarse en otra de escala media, en la que
la multiplicacion de los asentamientos productivos, la
poblacion local, su vertiginoso crecimiento demografico
y su progresiva imagen de urbe moderna ameritaban la
consideracién de salir al mundo a ofrecer el balneario

con sus multiples virtudes. La cuestién estacionaria de
las sucesivas temporadas le preocupa, pero piensa que
debe llevar a este centro veraniego al nivel de ciudad del
turismointernacional, pues es la industria del turismo la
que ha operado como poderosa revitalizacién en infinidad
de «viejas naciones europeas».

Plaza auditorio Italia. J.

ILUSTRACION 5.
Vigilante

En el corto tiempo de su gestién, Lombardo elaboré un
plan de desarrollo para la ciudad denominado Mar del Plata
70.Para ese afio Mar del Plata deberia contar con un gran au-
ditorio para convenciones, una nueva terminal de 6mnibus de
larga distancia, una nueva estacion ferroviaria, un aeropuerto
internacional habilitado,zonas industriales equipadas, haber
solucionado el problema de insuficiencia del puertoy prever
el ensanche de la ciudad. El 6 de julio de 1966, el golpe de
Estado de Ongania interrumpié todos los planes.

[...] La transformacion edilicia de Mar del Plata se
debe en enorme proporcién a la labor de dicho fun-
cionario [el ex intendente Lombardo] secundado
por sus colaboradores. Escuelas, plazas, jardines, pa-
vimentos, alumbrado, ensanche de la avenida Juan
B.Justo, centros asistenciales, Museo de Ciencias
Naturales, con el item de muchas obras mas que
pasaran a formar parte de las materializaciones im-
periosas teniendo como objetivo primordial colocar
a Mar del Plata en |a relevante categoria que le
ofrece su destino [...] (diario El Atlantico, 6 de julio
de 1966).
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Tahl Kaminer (2017), Paracualquiereducadoren
The Efficacy of arquitectura,unaescena se
Architecture: repite con cada nuevo curso.
Political Contestation La escena muestra reunio-
and Agency nes de los equipos docentes
preguntandose como me-
jorar la formacién en sus
disciplinas, cémo renovar
los planes de estudio ade-
cuandose a los tiempos que corren, como asimilar lo que
otras facultades y escuelas estan poniendo en practica.
Cabria proponer una escena complementaria, fuera de
recintos y reglamentos, donde las verdaderas —por sin-
ceras— preguntas emergen. Se sitla en los pasillos, los
corredores, diriamos mejor, donde las preguntas son mas
agiles e, incluso, correspondientemente atléticas. Digo at-
léticas,asimismoy de la mano de la explicacion de ascesis
de Sloterdijk, pensando que no caben en la formacién de
arquitectos distinciones entre la vida activa y la pasiva,
entre la praxis y la teoria. Siendo alin un estudiante, a ini-
cios de los afios noventa del siglo pasado, escuché una de
esas conversaciones de pasillo, escaleras arriba,en las que
las desinhibiciones se tornan desvergonzadas y los testi-
gos, como Yyo, retienen con mas fijacion lo dicho con voz
entrecortada, tal vez no tanto por el cimulo de escalones
descontados, sino porque un cierto descubrimiento para
si mismo emergia con mas intensidad que lo logrado en
la clase previa por quien hablaba. Quien hablaba era un
entonces joven profesor de éxito profesional y admiracion
estudiantil, que departia con un maestro de profesores, cu-
riosamente sélo algo mayor que él. Por esa razén, porque
le hablaba al maestro, su voz conseguia acompasar mejor
el esfuerzo de la respiracion en la subida de planta, por la
gravedad de lo que se decia.Y decia algo aproximado a que
la de(s)construccién no podia serimpulso para la arquitec-
tura.Sise trataba de amalgamar una clave de pensamiento
para una disciplina ajada por practicas obsoletas o ensi-
mismadas, ni siquiera auténomas, decia nuestro brillante
profesor, bastaba con dejar pasar el tiempo. La de(s)cons-
truccién pasaria como formalismo como tantos otros y el
propio sistema de consumo de imagenes lo colocaria en
el lugar que le corresponde: no los libros de historia de la
arquitectura, sino la historia de unos libros que creyeron
ingenuamente transmutarse en arquitectura.
Para mi,que ansiosamente necesitaba asimilary com-
prender lo que se [lamaba y aun se llama teoria de la ar-
quitectura, que ansiaba extenderla en un pensamiento

ILUSTRACION 1.

critico cuando la propia critica ya dictaminé que no habia
necesidad de «tanta teoria»,? la accién arquitecténica no
podia atreverse a diferir de su fin Gltimo: ser un campo de
conocimiento.Ya he hablado en alglin caso de este asunto,
incluso, sin mencionarlo expresamente, en las paginas de
la revista THEMA 3 Pensar la arquitectura ya era hacerla,y
por método de pensamiento teniamos la accion proyectual,
exhortada con una urgencia de renovacion estructural. La
de(s)construccion era una forma de praxis y no filosofia de
la negacién para arquitectos mal preparados para leerla. Si
los estudiantes de los ultimos cursos necesitabamos una
arquitectura que cambiara las cosas, Derrida era quien de-
rribaba ideologias de dominio, quien evitaba el mantra del
futuro, quien proveia a la arquitectura de las armas nece-
sarias para ser eficaz en todas las escalas de su desarrollo.

Para los estudiantes actuales en arquitectura, estos
debates parecen ajenos, superfluos y meramente acadé-
micos. No sé si vislumbran la importancia de formularse,
ya en época de estudiante, la pregunta que Moneo se hizo
buscando el sentido que ha de tener |a especificidad de |a
arquitectura. Moneo escribid, criticamente (en Arquitecturas
Bis), en el declive del movimiento moderno en los anos se-
tenta, que el fin de la arquitectura, al ser construida, era
la invencion de la forma, pero desligada de un imperativo

2 Sirva el repaso que hace Joan Ockman 3
en E-Flux sobre la disquisicién en esta
€poca entre la pertinencia y el oportunis-
mo, con posterior rechazo en la relacion
teoria/historia de la arquitectura. La barra
es importante. Ockman, J. (2017). Slashed.
Disponible en <https://www.e-flux.com/
architecture/history-theory/159236/slas-
hed/>. Consultado el 10 de julio de 2019.
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moral que traia la funcion como adalid de los parametros
de proyectacién en el seno del movimiento moderno.
Después de esa pregunta de Moneo, después de que lo
critico se tornara asimismo auténomo, tras su intento de
apropiaciony dislocacion por lo poscritico,después de su-
perar el deconstructivismo, después de informalismos que
clausuraron un milenio, de la arquitectura del star system,
de la madre de todas las crisis y el acto de constriccion de
los pecados escenificado por los arquitectos en la repre-
sentacion del Juicio Final, con un planeta agonizante, la
pregunta se amplia: ;para qué la arquitectura? Eisenman,
que en el texto de Moneo aparece como el liquidador de
funcionalidades y resucitador de una arquitectura no hu-
manista y si plenamente auténoma en su objetualidad, a
propésito de la poscritica, ya constituida como la reafir-
macion conservadora4 de las acciones arquitectonicas, en
los mismos dias en que mis profesores no tenian destino
en el horizonte indeterminado de su recorrido de pasillo,
consideraba que la misién de la arquitectura era la «<adqui-
sicion de la forma»,s debiendo aclararse que sin relacién
con lo dicho por Moneo.® Lo critico,” en arquitectura, surge
de saberse a contracorriente de la cosmovisién que cada
generacion tiene de si,y se deriva de ello que sea llamada
revolucionaria, ideolégica o vanguardista. Eisenman,® que
acomoda los textos de Robert Somol en su propio discurso,
explica que lo critico es algo reactivo, dialéctico. Al ser de
caracter oposicional, necesita incluso negarse a si mismo.
El lugar de la negacion de lo critico se encuentra en lo li-
teral, en las cuestiones de hecho, en la vida tal cual es. Lo
critico provee conciencia, autorreflexion para el hallazgo
del significado,como lo hacen los formalismos, o como fija
un escrito. Frente a lo critico, lo literal, lo que no es abstracto
o0, con un neologismo, lo poscritico. Si lo critico proporciona
reactividad, es porque hay resistencia, y el fin de la arqui-
tectura es capaz, a través de sus formas, de facilitar alivio
a los problemas sociales. ;Es esto una proposicion valida
para nuestros dias? Si uno se va al pasillo del Institute of
Architecture, University of Applied Arts Vienna,? que permi-
tié hablar de teoria con tono franco a Patrik Schumacher,
declarando que el libro en que se basa su opinion, escrito
por él mismo," era el fulcrum al que recurrir en caso de ex-
ceso de doxa, aun encuentra eco, cuya resonancia alcan-
za, mas alla, lugares tanto ajenos como receptivos. En su
opinion, la arquitectura necesita los discursos en su parte
de formacion académicay los resultados son, por primera
vez en la historia, generaciones de arquitectos cuyo mar-
co de trabajo no sale del ambito del dibujo especulativo.

Para que la arquitectura sea, se encarne (Menschwerdung,
alcanzar humanidad), requiere del entorno construido,
que es lo que fija el sentido evolutivo de lo social, siem-
pre en opinién del socio principal de la firma Zaha Hadid
Architects. Me pregunto como descontextualizar el entorno
construido de los discursos, de |a ideologia o de |a historia.
El personaje Roithamer de la novela Correccion de Thomas
Bernhard odiaba las palabras arquitectura y arquitecto, y
se regocijaba, en cambio, con los términos constructor o
arte de la construccion.Roithamer,” un constructor de corte
wittgensteiniano, se volvia vehemente al expresar equiva-
lentemente lo que el filésofo pensaba de la arquitectura
y los arquitectos: el buen arquitecto es el que se resiste a
todas las tentaciones. ;Qué ha de resistirse a admitir el
arquitecto cuando ya no hay nada que haga necesaria la
arquitectura? ;Tenemos hoy los arquitectos un «plan de
consistencia», como diria Deleuze, aunque el autor fran-
cés, como su compatriota Derrida, ya no se lleve? ;Somos,
al menos, eficaces en alglin aspecto que las sociedades
contemporaneas tengan en consideracion?

Me gusta Francois Jullien. A los sinélogos oficiales, no.
Pero siempre me ayuda con mis argumentos. En este caso,
sobre la eficacia® también.Jullien devuelve el nombre aca-
demia al gimnasio de los atletas —griegos— que piensan
y actian. Lo eficaz, a la griega, significa que construyo un
modelo, una forma modelo, ideal, a la que le asocio un
plan y un objetivo. Tras de ello, de lo que se trata es de
cumplir el objetivo. Jullien pone de ejemplo lo dictado en
La Republica de Platon, no para un arquitecto, sino para
un general. Un buen general es bueno en tanto sea buen
gedmetra. Modelizacién de modelizaciones, la geometria
traza la abstraccion perfecta. Cabrian mas matices en la
eficacia griega, como cuando a Ulises lo Ilaman «astuto».
Astuto, dice Jullien, sinénimo de saber surfear,implica saber
desarrollar una estrategia de adaptacion a lo que esta por
llegar, para sacar provecho.Siahora lo llevamos a la arqui-
tectura, sin plan de actuacion, el acomodo del arquitecto
a lo que esta por venir lo hace eficaz, pero no eficiente.
Frente al logro de los efectos deseados, que es la eficacia,
la eficiencia alcanza lo esperado con el menor empleo de
recursos o tiempo. Tal vez, al hablar de arquitectura, de |a
que se juega su pertenencia a su tiempo, no sea tan impor-
tante el ahorro de insumos o correr —por los pasillos—en
exceso como tener clara su misién: su eficacia.

Si Moneo retird, en el aiio 1978, el modelado del movi-
miento moderno; si los Ultimos astutos, en nuestros dias,
se colocaron del lado de la desintegracion del Estatuto de

Ver: Ockman, J. (2009). «One for the sandpi-
le», Journal of Architectural Education, vol.
62, 3, Criticism in Architecture, febrero, pp.
26-27,99.

«Para la arquitectura, que debe seguir fun-
cionando, cobijando y dando forma, esto
supone un reto crucial. La arquitectura de-
beria cuestionar la idea de su encarnacion
previa tanto del significado como de su
funcién social y, por tanto, de sus actuales

modos de legitimacion. ;Y qué aspecto
tendran las formas de esta investigacion
cuando lleven a cabo este desgajamiento?
Estas son las cuestiones que afronta una
arquitectura que ya no tiene canon, sino
tan sélo, como punto de partida, su propia
y singular posibilidad de ser: su adquisi-
cion de forma» (Eisenman, P.1996. «Formar
lo poscritico: Arquitectura, funcion y signi-
ficado», Arquitectura Viva, 50).

7

Moneo, R. (1978). «Entrados ya en el tltimo
cuarto de siglo...», Arquitecturas Bis, mayo.
Sise quiere ampliar, hemos escrito mas
sobre ello aqui: Taria MarTiN, C., y LoPEz-
Marcos, M. (2014). «<Negatives Denken.
Contraespacios e impolitica para una
revision (scritica?) del estatuto de la ar-
quitectura». | International Conference on
Architectural Design and Criticism.
Eisenman, P. (2007). Written into the



la Arquitecturay a favor de la ola perfecta para surfearen el
neoliberalismo, ;como es posible que encontremos un autor
que encare el problema de la eficacia de la arquitectura? Es
posible. Hay contadas cabezas pensantes en arquitectura
con capacidad de sobrevuelo y evidenciando riesgo al pro-
nunciarse. Hay, por los pasillos,mas laudatorios astutos que
criticos perspicaces. En Tahl Kaminer encontramos uno de
esos Ultimos. Se trata de un dltimo que refleja su pertenencia
aese grupo de resistentes, pero quiza también de los pocos
que merezcan la pena,y a pesar de su relativa juventud, lo
que le da una trayectoria de amplias perspectivas.

Kaminer ya habia lanzado un primer libro en 2011, pu-
blicado por Routledge: Architecture, Crisis and Resuscitation:
The Reproduction of Post-Fordism in Late-Twentieth-Century
Architecture.Y,en 2017,aparece el libro que revisamos hoy:
The Efficacy of Architecture: Political Contestation and Agency.
Entre ambos y hasta el 2019, hay una serie de contribucio-
nes como «Radical democracy and spatial practices» en
2018, dentro de The Routledge Companion to Architecture
and Social Engagement, o «Democracy and informal policy-
making: Planning appeals in Scotland»,en Town Planning
Review go. Como puede verse, son titulos que definen el
posicionamiento politico de un autor,comprometido conla
docencia (ahora en laWelsh School of Architecture, Cardiff
University, Reino Unido), tratando de dar carga histérica
a los procesos enmascarados u obliterados, reanimando
el papel de la critica y recelando de los activismos alter-
mundistas que juegan en las ligas mas mismomundistas.

The Efficacy of Architecture (La eficacia de la arquitectura)
se divide en tres partes: «Critica, reformismo y cooptacion»
es la primera, «La arquitectura de la democracia radical»
constituye la segunda, y se acaba con «Los lenguajes de
la arquitectura».

Sien la primera se pone de relieve el caracter de una
arquitectura contrahegemonica, aliada de los movimientos
reformistas en el avance del siglo xix, como la eficacia mas
evidente en la reciente historia de la arquitectura, abriendo
paso alamodernidady al estado del bienestar en ausencia
de simbolismos, habra que esperar a la Gltima parte para
comparar ese proceso decimononico con la década del se-
senta con los Rowe, Koetter, Rossi, Venturi, Botta, etcétera,
donde lo simbélico se alinea, a veces sin pretenderlo, con
las fuerzas del orden neoliberal (diriamos hoy). En ambos
casos, se percibe que la arquitectura provee un proyecto
emancipatorio, esto es, pedagogias criticas focalizadas
para desarrollos activos que transformen el orden social
vigente, para bien o para mal. Los acervos de los términos

Void: Selected Writings,1990-2004. Yale

University Press.
9 <http://i-o-a.at/sliver/>

The Societal Function of Architecture. n
Patrik Schumacher, Vienna 2011.
Abbreviated transcript of Patrik
Schumacher’s i0a Sliver Lecture 05.04.201m,
edited by: Robert Neumayr and Patrik
Schumacher. Published in: Wolf D. Prix

& Kristy Balliet (editors), Massive Attack

creatividad, diferencia, espontaneidad, autorrealizacion,
individualizacion, libertad se enarbolan a través de la sim-
bolizacién que asume la arquitectura. Si bien Kaminer
reinserta numerosos casos de arquitectura ya sitos en la
historia a las emergencias mas recientes que aparecen ca-
rentes, digamos, de su pecado original, consiguiendo con
ellodar el justo lugar a las descontextualizaciones que se
prodigan en aras de presentarse como creadas sin paren-
tesco, la insistencia en la significacion podria parecer un
tanto anclada en un diagnostico sobrepasado. Umberto
Eco, semiologia, Mayo del 68 y tanta carga de semiologia
y teoria de la accion comunicativa constituyen un marco
que se esta revisitando en la actualidad, como 50.° aniver-
sario, y causa cierta sorpresa al lector mantenerlo como
base referencial de las hipdtesis. Seria como admitir que
una urdimbre se desata de su época y se anuda para seguir
atenazando la actual. Conforme se avanza en la lectura,
lainsistencia se mantiene en la lectura significante arqui-
tecténica como plusvalia del tardocapitalismo. Vistos los
resultados de los Ultimos anos, dificil es no darle la razon
al autor, ya sea porque sepamos que, junto con la requeri-
da normalidad que debia apear a la de(s)construccion, se
certificaba la defuncion de los lenguajes posmodernos y,
sin embargo, algunos de aquellos siguen redivivos entre
nosotros. Si se trata de ser eficaces y no directamente efi-
cientes, pueden admitirse licencias,como esta de la semié-
tica en arquitectura, donde pretendiendo llegar al logro de
una emancipacion por la arquitectura podriamos emplear
las herramientas mas adecuadas. En el libro compilatorio
de Nadir Lahiji que plantea esta pregunta,Joan Ockman
tiene el encargo de cerrar el libro. Acierta al decir que la
cuestion de si es la arquitectura un proyecto emancipato-
rio,en si,deberia entenderse como un problema filolégico,
cargado de resonancias, pero mayormente dentro de su
propio sistema discursivo. Pero que la pregunta es, a las
claras:emancipatorio el proyecto arquitecténico, ;para qué?

Usa Ockman una cita de Foster Wallace donde se inte-
rroga a una nina para que determine qué parte de la esco-
ba es la mas importante, si el cepillo o el palo. Después de
probarla con ahinco, decide apostar por el cepillo porque,
aunque mas incomodo de usar, sigue sirviendo a su fun-
cion, cosa que no es asi de intentarlo con el mango. Pero
a la nina se le hace ver que nadie le pregunté que el uso
a cuestionar fuera el de barrer. Si se quiere romper una
ventana, seria mejor el palo. Lo eficaz depende del objeti-
vo, hemos de recordar de Jullien. Ockman no deja, como
nosotros hemos dicho mas arriba, de ver imposibles para

- 1oa Sliver Lecture Series: Selected Friends
and Enemies, Edition Angewandte,
Birkhaeuser Verlag, Basel, 2015.
SCHUMACHER, P. (2011). The Autopoiesis of
Architecture, Volume I: A New Framework
for Architecture. John Wiley & Sons.
SCHUMACHER, P. (2012). The Autopoiesis of
Architecture, Volume II: A New Agenda for
Architecture. Wiley.

Ver: Comert, J. P. «El gesto del arquitecto».
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Texto de una conferencia dictada por el au-
tor en la Pontificia Universidad Catolica del
Peru el 12 de abril de 2007. Anteriormente,
aparecio publicado en francés en la revista
La Part de I"Oeil, 8 (1992).
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Mereceria esta aseveracion una acla-
racion. Mas que por las cuestiones del
lenguaje significante, deberiamos hablar
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de lenguajes no sintacticos y si imaginales

para la excitacién simbolica.
Ver: Lanu, N. Z. (2016). Can Architecture

Be an Emancipatory Project?: Dialogues

on Architecture and the Left. John Hun
Publishing.

Ver,como es habitual en Didi-Huberm
el espectacular texto que es el catalo-
go Sublevaciones, 2018, para el Jeu de
Paume en Paris, en colaboracion con e

que una arquitectura dispendie eficacia emancipatoria en
el neoliberalismo.

Resistir—«the great refusal»,dira Ockman incorporando
la genealogia del rechazo emancipador de Marcuse, que se
ampara en el Walter Benjamin de los 30 y en el Blanchot
del 58y del 81—"°sera, para ella, colocar el condicional a la
pregunta,aunque dé lugar a pensar que de lo que se debe
seguir hablando es de la emancipacion del arquitectoy no
tanto de ser social la arquitectura al habilitar un entorno
construido. Sin embargo, Peggy Deamer, en el mismo libro
de Lahiji, recela de que el arquitecto, en el seno de una ins-
titucion que es machista, sexista, jerarquica, sea capaz de
emancipar nada sin empezar por su propia casa. La lucidez
de Ockman consiste en empezar precisamente por la casa
propia considerando el condicional. Sera la arquitectura
un proyecto emancipatorio siy sélo si del exceso, del lujo,
pasamos a lo necesario: dejémonos de objetos legibles,
como Tafuri pretendié en algiin momento, para hacernos
cargo, con toda nuestra capacidad, de lo verdaderamen-
te importante: gestionar y repartir la toma de decisiones,
paliar los efectos de la hiperurbanizacién y encarar los
desafios medioambientales. La conclusion de Ockman, el
objeto para la obtencién de la eficacia, pasa por un reaco-
modo del término vanguardia para dar impulso a un pro-
yecto comun, reconociendo ella misma, a pesar de todo,
su fragilidad ante tal recuperacion, donde una posibilidad
real de cambio, emancipatoria, provenga de arquitectos
practicantes en conciencia.

No sera una accion de vanguardia (querria encontrar
yo en ella que se refiere a vanguard, ligada a lo politico, y
no solamente a avant-garde, en lo artistico, como ha di-
ferenciado bien Buck-Morss)7 lo que concluya Kaminer,
sino una rehabilitacion del papel de la critica (de lo que se
trata es de criticar cada practica en la historia, como diria
Benjamin), una desconfianza de los arquitectos de la resis-
tencia figurada —en la estrategia del capital— (de la que
apenas se salvan Lacaton y Vassal), una reivindicacion del
papel del arquitecto en la sociedad (sin riesgos a grandes
cambios, como si necesita Ockman) y una revision de los
procesos sitos en la historia que no pueden, no deben ser
olvidados o reescritos, sobre arquitecturay emancipacion
(en lo tocante a las figuraciones de la democracia radical,
desde la ciudad de cunio posfordista pasando por los pro-
cesos participativos y contestatarios, reflexivos y practicos).

Particularmente interesante es el empleo de las tesis de
Korsch, un disidente marxista aleman dentro del Partido
Comunistay luego exiliado a Estados Unidos, que escribié

muac (Universidad Nacional Auténoma de
México).
17 Buck-Mokss, S. (2004). Mundo sofiado y
catdstrofe: La desaparicion de la utopia
t de masas en el este y el oeste. Boadilla del
Monte, Madrid: A. Machado Libros.
an,

Marxismo y filosofia en 1923, con graves contestaciones por
parte de los idedlogos del partido. En sus textos, criticos con
lo que él llamaba las debilidades ideolégicas del marxismo
que imposibilitaban la revolucién, paulatinamente se ex-
presaba un desencanto hasta el abandono del marxismo.
La tesis de Korsch enunciaba que cuando precisamente
no se consigue la revolucién, por la falta de oportunidad,
de verdadera esperanza, lo que emerge es una agenda
reformista impelida por la critica. Es légico si se piensa.
Si no cabe actuar para la revolucion, una distancia mini-
ma para la accion es la critica, que orienta tedricamente
la praxis. Al describir en esos términos los periodos entre
la mitad del siglo xix y 1923, seglin Kaminer, se encuentra
que entre1843y1848 hay un fermento revolucionario, que
luego se apaga iniciando un periodo reformista, hasta la
fecha en que Korsh escribi6 su libro, donde debia pasarse
a una comprension de época plenamente revolucionaria.
Los procesos histéricos, en la busqueda del papel de la
critica para las transformaciones sociales, leidos a la luz
de esta tesis, decantando posicionamientos radicales o
reformistas, parecen coincidir con las acciones y cambios
emancipadores que definen a sus principales actores y,
de entre ellos, en singulares ocasiones, a la arquitectura.

En muy resumidas cuentas, el lector ha de tener este
contexto en mente,y mas si es exterior a la autoalimentada
academia anglosajona, si quiere encarar la lectura del libro
de Kaminer. The Efficacy of Architecture es un libro riguroso,
profusamente documentado, originalmente estructurado,
politicamente orientado, arquitectonicamente posicionado,
culturalmente confiado, y quiza menos contundentemente
cuando concluye, optimistamente esperanzado.

Cabe decir que el autor abre un corredor de autonomia
por simismo en este debate, aportando un nuevo enfoque
en un debate tan decantado en la literatura especializada.

Personalmente, la mera existencia de los pasillos que
mantengan una posibilidad de resistencia y generar pre-
guntas sinceras,aun siendo en discrepancia con mis propios
planteamientos, ya me haria unirme a los esperanzados
de ensenar y vivir una arquitectura eficaz.
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