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Facultad de Arquitectura en 1907



FACULTAD DE ARQUITECTURA

Cien afios y muchos caminos

El 27 de noviembre de este afio se cumplird un siglo desde que los estudios de arquitectura,
que se impartian desde los afios ochenta del siglo XIX en la Facultad de Matemdticas,
compartida con los ingenieros, se desprendieran de esa casa para dar lugar a la creacién de la
Facultad de Arquitectura. Muchos afios, muchos nombres prestigiosos, muchos cambios, sin
duda algunas sombras, signaron ese siglo de aprendizajes de los que construyen los edificios y
las ciudades que los albergan.

RosaLBA
OXANDABARAT

LA NUEVA FACULTAD, donde rei-
naba la impronta del arquitecto
francés Joseph Carré, igual con-
tinud alojada en el imponente
hotel de Reus en la Ciudad Vie-
ja, hoy bloqueado y condena-
do a una prolongada decrepitud.
Desde 1948 los estudiantes y do-
centes de arquitectura gozan del
que probablemente sea el edifi-
cio universitario mds amable de
todos los que dispone el pais, el
creado por Romén Fresnedo Siri
y Mario Muccinelli, ubicado en
el cruce de bulevar Artigas y bu-
levar Espaiia.

Para hablar de ese siglo, los
cambios sucedidos y los desa-

fios que enfrenta cada dia la fa-
cultad, entrevistamos al arqui-
tecto Jorge Nudelman,' que ha
dedicado buena parte de su tra-
bajo al estudio de la historia de
la arquitectura nacional, y a su
enseflanza en el pais.

—¢Cudles seialaria como
los grandes hitos, o los gran-
des hechos, que han dejado su
marca en la historia de esta fa-
cultad?

—Los grandes hechos...
Sin duda, hay un antes y un
después en la Facultad de Ar-
quitectura que es el plan de
1952. Antes lo que habia era
una evolucién siguiendo los
parametros de un concepto de
arte. Una facultad marcada, en
sus comienzos, por la presencia
de Monsieur Carré, contratado

por Batlle alla por 1907 0 1908,
con una ensefianza inspirada en
lo que se ensefiaba en la Es-
cuela de Bellas Artes de Paris,
pero con una orientacién muy
abierta y progresista. Posible-
mente lo mejor de la Escuela
de Bellas Artes, en el sentido
del racionalismo entonces de
ultimo momento, la teoria de
(Julien) Guadet,? la historia de
la arquitectura de Choisy.}

—Sin embargo, Carré hacia
una arquitectura que llamaria-
mos academicista.*

—Pero tenia una cabeza
muy abierta. Bueno, la propia
aventura de venirse a Uruguay
ya indica una mentalidad, ;no?

—Antes del plan del 52 hu-
bo un plan en 1937.

—El de 1937 es un plan ex-

Jtremadamente técnico, muy en

sintonia con ese fascismo de
(Gobriel) Terra, militante, mo-
dernizador. Los arquitectos te-
nian mucho poder en ese mo-
mento. Baldomir, presidente
después de Terra, era arquitec-
to ademas de militar. Por 1940,
Horacio Acosta y Lara era in-
tendente de Montevideo, y se
contabilizaban cuatro ministros
arquitectos: Alfredo Campos,
también un general, ministro
de Defensa, Vazquez Ledesma,
entre otros. Los afios treinta y
el plan del 37 representan un
periodo de afianzamiento cor-
porativo politico de los arqui-
tectos. Después de la guerra,
con la derrota del eje, todo eso
quedé muy oscurecido.

—Quince afios después vie-
ne el plan del 52, el de “un an-
tes y un después”.

Facultad de Arquitectura en 1907

—El plan del 52 parte de
la postura de que habia que
mirar los problemas reales de
la sociedad para aprender ar-
quitectura. Los estudiantes de
entonces estaban muy politi-
zados, un movimiento de iz-
quierda muy fuerte, hasta ha-
bia una agrupacion trotskista,
algo bastante raro entonces en
Uruguay. Creo que vale la pena
mencionar a Conrado Petit co-
mo dirigente estudiantil.

—(¢Quiénes redactaron el
plan del 52?

—Bésicamente el plan lo
escriben Carlos Gémez Gavaz-
zo, Leopoldo Artucio y Alfre-
do Altamirano, con el aporte de
esa majuga del Centro de Estu-
diantes de Arquitectura (CEDA),
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una gran presion estudiantil. Y
el plan del 52 mezcla varias co-
sas. El fuerte compromiso con
la realidad. basta de de temas
fantasiosos e imaginativos. hay
quc hablar de lo que realmente
sucede. y esto es un principio
del extensionismo universita-
rio. Esta inquietud ya venia de
unos afios antes. En 1950 hubo
un numero de la revista del Ce-
pa dedicada a los rancherios,
con articulos de Julio César
Castro, de Daniel Vidart. y mu-
chos otros: con reportajes. en-
cuestas. entrevistas. un trabajo
estupendo que va estaba dan-
do cuenta de la orientacién que
tendria el futuro plan.

—¢Por qué se sefiala siem-
pre el papel de Gomez Gavaz-

zo en la aplicacion del plan del .

527

—Goémez Gavazzo fue muy
importante para la otra pata del
plan, que fue la creacion de los
talleres verticales. En 1943 Go-
mez habia hecho un concurso
que propuso unificar todas las
catedras de proyecto en una so-
la. Antes habia para proyectos
de primero a tercero una cate-
dra, otra para cuarto y quinto,
otra que era de grandes compo-
siciones. otra de urbanistica y
arquitectura del paisaje, cate-
dras de composicién decorati-
va... en total, siete catedras de
proyecto. Lo que hizo Gomez
Gavazzo fue decir: todas es-
tas cosas son lo mismo, el pro-
yecto de la arquitectura y de la
ciudad. entonces todo tiene que
ser dado por una sola catedra.

R DR B DU DY NPT

—¢Hubo resistencias?

—Hubo debates muy fuer-
tes, y un sector, compuesto por
los grandes arquitectos tradi-
cionales de este pais, que ha-
bian hecho obra considerable v
de gran calidad v ademas ense-
fiaban en la facultad, no esta-
ba de acuerdo con esa transfor-

macion. Hablo dc gente como
P A hndaanrem

£ N orvacntdn

—En 1964 tuvo lugar aquel
famoso claustro donde un gru-
po quiere cambiar el plan del
52 y recuperar el arte, recupe-
rar en tanto obra la arquitec-
tura. que el plan del 52 habia
convertido basicamente en un
acto social.

—FEl espiritu del plan del

52 rechazaba los temas fanta-

werraenge +2 sndamsvnrdena: sdw 1w samondi

ller, pero estudiamos poco.
profundizamos poco.

—¢Qué plan aplicaban en
la dictadura, con la facultad
intervenida?

—La dictadura fue un tiem-
po muy oscuro, en archivo es-
tan todas las actas del Consejo
hasta 1973 v de 1984 en ade-
lantc. en ¢l medio hay un agu-

azvtws sas sannnnadA sveardon s el a o

Jorge Nudelman | Foto: Juanuso Castiit

mediados de 1986 y mc encon-
tré con una discusién muy cris-
pada. Obviamente. muchos quc
entraron durante la intcrven-
cion se fueron o los estudiantes
los echaron. pero habia algu-
nos que sentian que habian he-
cho lo mejor que habian podido
Vv no querian irse. pero el am-
bicntc cra muy tcnso y muchas
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dras de composicion decorati-
va... en total, siete catedras de
provecto. Lo que hizo Gomez
Gavazzo fue decir: todas es-
tas cosas son lo mismo, el pro-
yecto de la arquitectura y de la
ciudad. entonces todo tiene que
ser dado por una sola catedra.
una sola unidad, la del proyec-
tar, que es un acto integral. Y
concibid los talleres tal cual los
conocimos nosotros y tal cual
los conocemos ahora. Una so-
la catedra que es una multica-
tedra, porque son varias. Se
discutié mucho la propuesta de
Goémez en los claustros del 44,
del 45, y su instalacion deman-
do6 todo un proceso que empie-
za a revolver la vida de la fa-
cultad, hasta desembocar en el
plan del 52.

DOCM goicau

T HIUVY Jdluatlos gy 1ucl=
tes, y un sector, compuesto por
los grandes arquitectos tradi-
cionales de este pais, que ha-
bian hecho obra considerable y
de gran calidad y ademas cnsc-
fiaban en la facultad, no esta-
ba de acuerdo con ¢sa transfor-
macion. Hablo de gente como
Mauricio Cravotto, Octavio
dc los Campos, Sierra Mora-
16. Eran, ademas, arquitectos
asociados a conceptos politi-
cos conservadores. habian teni-
do vinculos con ¢l gobierno de
Baldomir. Eran los arquitectos
del statu quo. muy respetados.
Y en 1952 muchos renuncia-
ron. El texto de renuncia de De
los Campos es muy claro.

—En 1964 hubo un intento
de revertir. al menos en parte,
el plan del 52.
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po quiere cambiar el plan del
52 vy recuperar el arte, recupe-
rar en tanto obra la arquitec-
tura, que el plan del 52 habia
convertido basicamente en un
acto social.

—FEl espiritu del plan del
52 rechazaba los temas fanta-
siosos o alejados de la reali-
dad, se hablaba de que antes
del plan como tema de proyec-
to se planteaban, por ejemplo,
estudios de cine. Pero los que
estudiamos con ese plan estd-
bamos proyectando para un so-
cialismo que nunca llegé. Bas-
tante alejado de la realidad,
también.

—7Yo estuve estudiando al-
gunos temas de antes del 52 v
realmente habia de todo. temas
fantasiosos y algunos bastante
cémicos “casa del poeta en la
isla de no s¢ qué”, por ejem-
plo—. Esas cosas existian, se las
inventaban los docentes en ca-
da principio de semestre. Pero
creo que ¢l tema no era lo im-
portante, lo que importaba era
la ejercitacion de la arquitectu-
ra y la capacidad de generar un
oficio de arquitectura. Y bueno,
estas dos corrientes. la compro-
metida socialmente del 52 v la
del buen oficio de arquitectu-
ra, nunca llegaron a juntarse y
a crear una sintesis interesan-
te con lo que aportaban una y
otra. Creo quc al obsesionarnos
con el tema social perdimos el
oficio del arquitecto. Aparente-
mente ese oficio quedd en un
segundo plano.

-—¢Se puede recuperar?

—Creo que no, que es irre-
cuperable, o es muy dificil de
recuperar aquel oficio. Seria
necesario volver a valorizarlo,
a hacerlo. a ensefiarlo, pero ha-
bria que tener arquitectos con
oficio que puedan ensediarlo.
Los arquitectos confiamos de-
masiado en la mesa, en ¢l ta-

prviulivisailivs WLU.

(Qué plan- aplicaban en
la dictadura, con la facultad
intervenida?

—JLadictadura fue un tiem-
po muy oscuro, e¢n archivo ¢s-
tan todas las actas del Consejo
hasta 1973 y de 1984 en ade-
lante. en el medio hay un agu-
Jero, no quedoé nada escrito so-
bre decisiones administrativas,
o si hubo o no modificaciones
al plan. Hubo cosas como la
aparicion del “afio cero”. una
especie de afio introductorio.
o la limitacion para ¢l ingreso.
que cra para toda la universi-
dad, y modificaciones en algu-
nas asignaturas, entre otras co-
sas porque no tenian docentes.
Hay una coincidencia de algu-
nos meses, entre el 73 y el 74,
en que los docentes estan, hasta
que se produce la gran renun-
cia, se van casi todos. Y de ahi
para adelante nadie sabe muy
bien como pasd. Tengo la im-
presion de que no hay investi-
gaciones sobre ese periodo. ¢l
que estuvo haciéndola, en el
marco de su elaboraciéon de una
historia de la facultad, fue el
propio Petit. Aca tenemos va-
rias cajas que son parte de su
archivo que nos trajo hace un
mes su hija Patricia, que toda-
via no empezamos a revisar.

1985 marca algo asi co-
mo un comienzo de restaura-
cion, jno es asi? ;jComo suce-
dio?

—Fue una alegria, ¢l regre-
so a la democracia, el cese de
1a intervencion, el reencuentro.
pero al mismo tiempo hay una
cierta cuota de drama. Porque
estaban los que habian ingre-
sado como docentes en la in-
tervencion, algunos con inten-
ciones oportunistas, pero otros
con el real deseo de ayudar a la
reconstruccion de la enseflanza
de la arquitectura aun en esas
duras condiciones. Yo volvi a
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pada. Obviamente, muchos que
entraron durante la interven-
cion se fueron o los estudiantes
los echaron, pero habia algu-
nos que sentian que habian he-
cho lo mejor que habian podido
v no querian irse, pero ¢l am-
biente era muy tenso y muchas
de esas tensiones se mantuvie-
ron por bastante tiempo. Pecro
lo mas interesante de ese re-
greso a la normalidad fue la re-
cuperacion del dialogo demo-
cratico, la participacion de los
estudiantes, la apertura hacia cl
cogobierno en toda la universi-
dad. que con errores o aciertos
ha logrado la transparencia, la
limpieza de los procedimien-
tos, y creo que ¢so ¢s un logro.
—Fse regreso al didlogo »
a la transparencia, jentiende
que fue aprovechado para me-
jorar la situacién de la ense-
fianza de la arquitectura?
—Bueno, en la discusion en
el Claustro, al menos el del 87 v
88. que es en el que yo partici-
pé, algunos hablaban de recupe-
rar en su esencia el plan del 52.
Y estaban los contrarios. Real-
mente se podrian haber cambia-
do muchas cosas mas, se cam-
bid lo que se pudo, y algunas se
cambiaron mal. Yo soy muy cri-
tico, tengo la impresion de que
esa facultad que sale de fines de
los ochenta y principios de los
noventa todavia no tenia muy
claro lo que queria. Pasaron co-
sas muy raras. Mientras toda la
Universidad tenia la tendencia
a privilegiar al docente con al-
ta dedicacion, y a los docentes
que investigaban v ensefiaban.
nuestra facultad iba exactamen-
te en el sentido contrario. Por
ejemplo, aca estaban, de antes,
los institutos —de Urbanismo, de
Historia. de Disefio. de Cons-
truccion- y hasta el 93 las cate-
dras estaban organizadas y co-
ordinadas por ellos. En 1993 se



instauran los departamentos de
ensefianza, y las catedras se van
de los institutos, con lo cual,
mientras toda la Universidad
va hacia la integracion de fun-
ciones y cargos, nosotros ins-
titucionalmente hacemos todo
lo contrario, los ensefiantes de
un lado y los investigadores de
otro. Hace unos diez afios se de-
mostré que esos departamentos
no funcionaban, asi que se di-
solvieron, y las catedras volvie-
ron a los institutos, sélo queda
un departamento de enseflanza
de anteproyectos de arquitectu-
ra (DEAPA), que con un nombre
distinto y con algunas otras atri-
buciones equivaldria a lo que
antes era la reunion de directo-
res de taller.

Van a cambiarle el nom-
bre a la facultad. ;Por que, y
como fue que se resolvio?

—El] nombre es importante
porque indica una identidad. Se
resolvié que se va a {lamar Fa-
cultad de Arquitectura, Disefio
y Urbanismo, después de un in-
tenso debate que durd un afio. Se
entendio que después de casi cien
afios con el urbanismo dentro de
la facuitad no podia quedar afue-
ra del nombre. El decano habia
propuesto cambiar a Facultad de
Arquitectura y Disefio, término
incorporado después de un proce-
so de inclusion de estas carreras,’
pero no habia oposicion real en-
tre quienes proponian uno u otro
nombre, porque los que optaban
por solo Arquitectura y Disefio
era porque suponian que, dada la
trayectoria de la facultad, el urba-
nismo ya estaba implicito .en el
término arquitectura.

—Uno de los problemas que
debe enfrentar la facultad, co-

—¢No tiene eso que ver con
como se elige, en este pais, qué
estudiar?. Y no hay posibilidad
de acumular créditos para op-

nar, por ejemplo, en casos de
intervenciones desafortunadas
en la ciudad?

—En términos claros, ha-
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York con arquitectura latinoa-
mericana de 1955 a 1980. Los
arquitectos uruguayos expuestos
ahi, mas alla de algunos bastan-

tades, del doctorado en arquitec-
tura, y fundamentalmente un sis-
tema integral de posgrados. Creo
que esto es un poco la situacién



por solo Arquitectura y Discfio
era porque suponian que, dada la
trayectoria de la facultad, el urba-
nismo ya estaba implicito en el
término arquitectura.

—Uno de los problemas que
debe enfrentar la facultad, co-
mo probablemente toda la Uni-
versidad, es la masividad del
ingreso. ¢Cudntos estudiantes
ingresan por afio?

—Este afio tuvimos 900, de
los cuales unos 200 para las li-
cenciaturas. Yo opino que la
masividad si trae problemas, es
complicado lidiar con el gran
numero, es una facultad des-
bordada incluso humanamen-
te. En teoria e historia de la ar-
quitectura tenemos mil alumnos
reglamentados por afio, y en la
catedra somos 15 docentes, ya
no sabemos como aplicar los re-
glamentos del curso. Los cursos
controlados deben hacerse con
30 estudiantes, nosotros los ha-
cemos con 100, 120. Tenemos
clases tedricas con 400, 450 es-
tudiantes, entonces precisamos
micréfono, tres pantallas, y lo
hacemos en el aulario Massera,
al lado de Ingenieria, porque aca
no hay ningdn salén con esa ca-
pacidad. Pero de la masividad
también sacamos recursos hu-
manos fantasticos, cuanto mas
masivo es més posibilidades hay
de crecer, de que aparezcan re-
cursos genuinos, eso es matema-
tica pura, no es cierto que el eli-
tismo nos dé mejores resultados.
Sé que también es discutible.

—S1%, pero ;cudntos se reci-
ben?

—Se recibe la mitad, eso es
una constante, y el otro niimero
estadistico bastante fuerte indi-
ca que el 25 por ciento se va
entre primero y segundo. Por
multiples razones.

/

—¢No tiene eso que ver con
como se elige, en este pais, qué
estudiar?. Y no hay posibilidad
de acumular créditos para op-
tar por otras carreras, y tam-
poco de optar, dentro de una
matriz comin, por especialida-
des mds cortas.

—Para eso habria que ofrecer
en los primeros afios mucha opta-
tividad, un poco como en las uni-
versidades estadounidenses, pero
aca es muy dificil, son como rigi-
deces que tiene nuestro pais. Yo
creo que la Universidad tendria
que dar lineamientos mas claros
sobre lo que significa ser ingenie-
ro o arquitecto o lo que sea. Hace
algunos afios la SAu sacé un in-
forme que revelaba que el 30 por
ciento de los arquitectos diplo-
mados trabajaba en cualquier co-
sa menos en algo que tuviera que
ver con la arquitectura.

—¢ Por qué tampoco, en el
nuevo plan, se contemplan es-
pecialidades o titulaciones in-
termedias?

—Cuando discutimos en
2002 un plan de estudios que es-
taba cambiando, la facultad de-
cidié que su objetivo era tener
un solo titulo de caracter gene-
ralista. Recuerdo haber discuti-
do muche sobre las posibilida-
des de distintas ramas, yo venia
de estudiar en Barcelona, donde
habia vivido opcionalidades y
pude hacer algunas especializa-
ciones, pero aci, desde el pun-
to de vista corporativo, hay mu-
cha resistencia a crear carreras
cortas, hay como una especie de
cuerpo que quiere que todo el
mundo pase por lo mismo.

—¢Sale la facultad lo sufi-
ciente hacia afuera para opi-

nar, por ejemplo, en casos de
intervenciones desafortunadas
en la ciudad?

—En términos claros, ha-
cemos lo que podemos. La fa-
cultad intervino cuando los
atentados a la Solana del Mar,
y generé debates muy fuertes
sobre las torres del MERCOSUR
frente al Panamericano, o a pro-
posito de la torre que iban a ha-
cer en bulevar Artigas y Ponce.
Pero muchas de esas cosas nos
toman de sorpresa, no tenemos
un delegado en el municipio que
nos avise que entré tal permiso
de demolicién. Entre los arqui-
tectos hay de todo tipo, clase y
color, y cuando hay un proble-
ma patrimonial, hay arquitectos
involucrados, de un lado y del
otro. La disciplina arquitecto-
nica no nos garantiza nada. De-
beriamos ser mas duros, no con
las opiniones sino en la forma-
ci16n. Tenemos una debilidad en
los arquitectos municipales que
son devotos de las norma$, y
las Uinicas iniciativas que toman
tienen que ver con que esas nor-
mas se apliquen o no. Y todo es-
to, en una ciudad cuya arquitec-
tura, por {o menos hasta 1970,
deberia ser conservada en un 80
por ciento.

—Es verdad. Pero tampo-
co la poblacion, sacando casos
puntuales, tiene mucha idea de
los valores arquitectonicos de
esta ciudad.

—Para saber lo que valemos
hay que irse. Estuve ocho afios
fuera del pais, y cuando velvi
lo vi con otros ojos. En el cam-
po nuestro, fue muy festejada la
exposicion que organizé el Mu-
seo de Arte Moderno de Nueva

York con arquitectura latinoa-
mericana de 1955 a 1980. Los
arquitectos uruguayos expuestos
ahi, mas alla de algunos bastan-
te conocidos, poca gente sabe
quiénes son. ;Cuantos conocen
a Enrique Monestier, y al propio
Payssé Reyes, quién sabe del se-
minario de Toledo o del Urnario
Municipal de Nelson Bayardo,
que es patrimonio después que
el MoMma le echd el ojo, o de lo
que significo Justino Serralta, in-
vitado por el Moma?

—Ultima, y volviendo a la
Sfacultad, ;cudntos decanos,
desde 19857

—Primero fue el decana-
to de Reverdito, que habia em-
pezado antes de la dictadura y
prosiguié cuando volvio la de-
mocracia, después fueron deca-
nos Carlos Acuiia, Ruben Otero
y Salvador Schelotto, que lo fue
dos periodos seguidos y al que le
toco bailar con las més fea, por-
que le tocé la gran crisis econd-
mica, una facultad con numeros
al rojo vivo, tuvo que ajustar to-
do y con pocas posibilidades de
renovar. Finalmente y ahora Gus-
tavo Scheps, un decanato que fi-
nalmente le ha generado a es-
ta facultad todo el dinamismo y
las ganas de cambiar que por una
razon u otra antes nog se pudo al-
canzar. Ha puesto al dia muchos
debes de la facultad, como el de
la estructura docente, plan de es-
tudios, la incorporaciéon de las
nuevas carreras en licenciaturas,
todo esto pasé entre fines del de-
canato de Schelotto y con un gran
impulso en este decanato. Tam-
bién el orden en las politicas de
posgrado, la aparicién, a trancas
y barrancas y con muchas dificul-

tades, del doctorado en arquitec-
tura, y fundamentalmente un sis-
tema integral de posgrados. Creo
que esto es un poco la situacién
hoy. Los cien afios de la facultad
nos encuentran con un montén de
discusiones, y lo sintomatico y lo
lindo es que cuando en una facul-
tad se discute apasionadamente
es porque cosas buenas se estin
cocinando, no hay apatia, no hay
indiferencia. m

1. Arquitecto por la Escuela Técnica
Superior de Arquitectura de Bar-
celona, doctor por la Escuela Téc-
nica Superior de Arquitectura de
Madrid (Upm). Profesor titular de
arquitectura y teoria” en el Institu-
to de Historia de la Arquitectura.
Actualmente en régimen de dedi-
cacidn total. Director ejecutivo del
instituto

2. Arquitecto francés (1834-1908), au-
tor de Eléments, una de los obras
mas detalladas sobre la composicion
de edificios y motivos ornamentales.
Guadet trata todos los niveles, par-
tiendo de los condicionantes cons-
tructivos.

3. Histoire de Parquitecture, publi-
cado por Auguste Choisy en 1899,
que influyé en arquitectos del mo-
vimiento moderno, como Le Corbu-
sier.

4  Edificio del Jockey Club, residencia
Blixen-De Castro, hoy Ministerio de
Defensa.

5 Disefio de Comunicacion Visual, de
Paisaje (en Maldonado), Disefio In-
tegrado (en Regional Norte).

6 Mario Payssé Reyes, Enrique Mo-
nestier, Nelson Bayardo, Francisco
Villegas y Guillermo Jones Odriozo-
la, Justino Serralta, Rodolfo Lépez
Rey, Samuel Flores Flores, Milton
Pinto, Leonardo Turovlin y Enrique
Besuievsky, Ramiro Bascans, Tho-
mas Sprechmann, Héctor Vigliecca
y Arturo Villamil, Mario Spallan-
zani, Luis Livni y Rafael Lorente
Mourelle, Eladio Dieste, Lui8 Gar-
cia Pardo (y algunos mas).



